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PRESENTACIONES

Prestigio y reconocimiento nacional ha traido el establecimiento de la industria de la ceramica a la ciudad
puerto de Penco. En su centenaria existencia, ha dejado permanente huella en el devenir histérico de la
ciudad y en la conformacion del tejido social de varias generaciones de pencones.

Desde hace cinco afos, iniciamos los esfuerzos por generar instancias para rescatar, valorar y difundir
la historia industrial de la ceramica de Penco, especialmente los relatos productivos y la catalogacion de las
piezas artisticas de las industrias de Fanaloza, Lozapenco y San Juan.

Los textos Ceramica en Penco: Industria y Sociedad: 1888-1962 (2014) y Las Piezas del Olvido. Cera-
mica Decorativa en Penco: 1962-1995 (2016), son frutos del trabajo histérico, que nos ha permitido entregar
una vision continua del desarrollo de las artes plasticas; sus protagonistas y las piezas decorativas que
fabricaron con genio y profesionalismo los artistas pencones. Los objetos que ayer cautivaron a los chilenos,
hoy son piezas de coleccion de museos.

Esperamos que la comunidad asista a disfrutar la muestra permanente, la cual se encuentra disponible
en la Casa Santa Rosa de Apoquindo. Sin duda, la coleccion Willow ha marcado generaciones en virtud
de su magnificencia y transversalidad social. Invitamos a los lectores a visitar y descubrir estas fascinantes
piezas y la historia detras de ellas.

Boris Marquez Ochoa
Historiador

El Patrimonio Material, asociado a Bienes Culturales insertos en una dinamica social, constituyen una heren-
cia de un determinado grupo humano que pone énfasis en su propia identidad. Desde esta mirada la mues-
tra “Willow de Penco, el plato nuestro de cada dia” es que viene a poner en valor este objeto utilitario que
se encuentra en la memoria colectiva de la comunidad pencona, un elemento que nace desde la industria
local, alcanzando fama a nivel nacional y que hoy se convierte en una pieza de culto, ademas de ser visita
obligada para quienes visitan el museo.

Esta muestra pretende ser un hito que releve la importancia del objeto y su disefio, pero también a las
personas, procesos y la industria que estuvo tras la elaboracion de esta importante linea de loza que vio su
masificacion en las casas de todos los chilenos durante los afios 80'. Sin duda, esta exhibicién que ofrece
el Museo de la Historia de Penco junto al historiador Boris Marquez Ochoa, encontrara respuesta en los
visitantes por medio de los recuerdos familiares, con los padres y abuelos con los cuales hemos compartido
muchas veladas en torno a la mesa.

Gonzalo Bustos Bustos
Director Museo de la Historia de Penco




Pinceladas de la historia de la industria de la Ceramica de Penco

Los 30:
Los Inicios

Luego de fallidos proyectos empresariales la fabrica de cera-
mica de Penco es adquirida por la Sociedad Diaz Hnos., liderada
por el espafol Juan Diaz Hernandez, en abril de 1927. A partir del
dia 4 de julio de 1930, efeméride notable de la historia pencona,
se establece la Sociedad Anénima Fabrica Nacional de Loza de
Penco, popularmente conocida como Fanaloza, que trajo prestigio
y orgullo al puerto pencoén.

Los 40-50: =2
La consolidacion  § 4

Con la apertura en la Bolsa de Comercio la empresa familiar y local se
transformdé en un proyecto nacional pujante y exitoso. En 1941, la sociedad,
se expande con la compra del activo y pasivo de la fabrica El Carrascal en
Santiago, ademas de la implementacion de la mecanizacion del proceso
productivo y la modernizacion tecnolégica. Fanaloza comienza a exportar
y se encumbra a la cima de su giro en el pais.

A mediados de los 50 se contrata al artista Roberto Benavente, creador
del plato Willow.

Los 60:
La apertura artistica

Cubierto el mercado nacional y reconocida por la calidad
del producto, Fanaloza abre las puertas a nuevos proyectos.
Los objetos decorativos son la llave a una nueva etapa de
crecimiento. Gracias a la conformacion, en la fabrica de Pen-
€O, un nucleo de artistas dinamizaron la vision productiva y
crearon piezas admiradas hasta hoy, por su belleza y calidad.

Benavente disefa la version Willow de Fanaloza e inicia su
comercializacion.




Los 70:
La expansion
Bajo los sellos Sussex y Walter Stark, la industria expande su mer-
cado al area decorativa y comienza a competir con las mas importantes
lineas de porcelana del viejo continente. Especialmente su linea Bone
China, porcelana de hueso, traslicida y finamente ornamentada, alcan-
za fama nacional.
Se adquieren maquinas estampadoras que producen en grandes
cantidades el plato con el patrén Willow.

halb ' ¥ Los 80:
\®lozapenco. Laquiebra
TR 1 Octubre de 1982, empleados y obreros experimentan la
mayor crisis en la historia moderna de Fanaloza. Una admi-
nistracion deficiente culmina con la quiebra de la empresa.
El Sindico de Quiebra ordena el remate de sus propiedades,
adjudicandose Feliciano Palma Matus, la planta de Penco,
permitiendo un desarrollo de 10 afilos mas.

Los 90:
Un frustrado sueino
Luego de casi una década de desarrollo ficticio, Lozapen-
co S. A., quiebra nuevamente en noviembre de 1990. Otros
capitales nacionales y extranjeros mantendrian por espacios
de tiempos, la conduccién de la fabrica con mayor o menor
éxito. En 1999, la planta de vajilleria cerraria definitivamente.
La empresa se enfoca en los productos sanitarios.
Filiales extranjeras de la industria de la ceramica producen
el plato Willow.




Fanaloza centro artistico en Penco

El hermosamiento y el cuidado de
la calidad de los productos fue-
ron la llave del prestigio y de
la consolidaciéon de Fanalo-
za en la escena nacional e
internacional. Sus piezas
finamente producidas y
ornamentadas por artistas
fueron valores que se ex-
tendieron como sello de la
ceramica pencona.

Atras quedaba una primera
experiencia, de consolidacion,
que estuvo ligada principalmente a
la produccion doméstica, constructi-
va e industrial (1927-1962), para dar en-
trada en la empresa, a una profunda moderni-
zacion de la conceptualizacion estética del producto.
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La tercera generacion de la familia Diaz, fundadora de
Fanaloza, proyectd profundos cambios e introdujo
nuevos conceptos gréaficos y estéticos portados de |
la experiencia industrial del viejo continente. Reco- |
gieron este aprendizaje y promovieron la moderni- ’ e
zacion los primos Reginaldo Diaz B. y Jorge Diaz ' gl
C., en un viaje de trabajo por las mas importantes "'ﬁ/
fabricas de ceramica de Europa. Este se realizd en- - %
tre 1960-1961 y fue el punto de inflexion para los
cambios positivos y el desarrollo de lineas exclusi-
vamente decorativas.

Plato decorativo con motivo marino de la Ba-
hia de Concepcion, del artista Pedro Retamal,
ca. 1980.

Ana Onate, fileteando tazas en la seccién deco-
rado de la Planta de vajillerfa, ca. 1985.

Hugo Pereira instruyendo al nuevo personal en
el arte escultérico y pléstico, ca. 1970.




A partir de aquella época germiné con
fuerza dentro de la fabrica un equipo humano
especializado en las técnicas decorativas y
en las artes plasticas. Su espacio vital estaba
tradicionalmente, en la seccion decorado de la
Planta de Vajilleria'y, desde 1962, en el proyec-
to Bone China en la Planta de Sanitarios.

Entre la pléyade de empleados que deja-
ron una huella imborrable, destacaron: Hugo
Pereira, escultor; Elba Cartes, Ana Ofiate, Luz
Gallardo, Sergio Barra, decoradores; Pedro
Retamal, Albino Echeverria, Jaime Fierro, Gas-
toén Delgado, pintores; y Roberto Benavente,
disefiador.

Un semillero artistico que | Gastén Delgado pintando flore- i
crecié y exportéd personal a ros en Lozapenco, ca. 1985.
otras fabricas de Chile. Sus Cabeza de caballo, Lozapenco,
piezas son patrimonio na- | ca. 1985.
cional y objetos de culto en
la identidad popular chilena
de la segunda mitad del Si-
glo XX.

Roberto Zuchel

“Todos los espacios para cre-
cer y aprender ofrecieron la
administracion locera, para
perfeccionamiento de nues-
tro arte y de la calidad del
producto”

Roberto Zuchel, destacado decorador
de la industria, junto a hornos de alta
temperatura en su taller, en 2014.




Roberto Benavente
Crisosto, artista y creador
del Willow pencén

Aunque es creador de mas de
diez mil disefios para la industria
de la ceramica de Penco, es re-
conocido nacionalmente por una
sola obra, el patron Willow de Fa-
naloza, disefo para vajilla que ha
marcado el imaginario doméstico
de varias generaciones de chile-
nos.

Benavente junto a Hugo Pereira, escultor, dialogando sobra la pro-
AN o duccion de Porcelana Bone China, 1966.

De una antigua familia penquista, su
educacion primaria y secundaria la reali-
z6 completa en la ciudad de Concepcioén
donde comenzé a expresar una aficion
por las artes plasticas. Esto lo llevd a ma-
tricularse en la Escuela de Bellas Artes
de Santiago, egresando con la especia-
lidad de escultor.




Ingreso a la fabrica de ceramica a mediados
del siglo XX, con el propdsito de disefar artefactos
sanitarios. Principié6 como ayudante del dibujante
inglés John Clunn, con quién perfecciond su talen-
to manual en el dibujo y disefi¢, llegando a liderar
por décadas el area de disefio de la industria.

Con herramientas sencillas: lapiz, algunas plu-
millas, tinta china, lupa y goma, realiza su ardua
labor, consistente en esbozar en papel disefios
originales y reproducciones que, mediante un pro-
ceso de impresion en calcomanias, se pegan en
la vajilla y en articulos decorativos. De la misma
forma, concibe los graficos para las maquinas es-
tampadoras de vajilleria y azulejos.

Parte considerable de su produccion era firma-
da con la inicial de su apellido “B”.

Calcografia disefiada por Benavente junto a su
firma. Resume con ingenio las tres dimensiones
de la ciudad de Penco: su historia, el turismo y
la industria.
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Willow,
la leyenda China que cautivé a Occidente

Un romance prohibido, una tragedia de jovenes enamorados y la intervencion divina que hizo trascender el
amor verdadero, es la leyenda China estampada en ceramica que cautivo a todo Occidente.

Los primeros ensayos en ceramica del patron Willow tienen su origen en la Inglaterra del siglo XVIII.
El viejo continente recibia para la época, mas de tres millones de piezas de porcelana china siendo el ori-
gen de la influencia y la inspiracién para los grabadores britanicos que no tardaron en reproducir el estilo
Chinoiserie.

No se tiene noticia fidedigna de los primeros ensayos por falta de patentes de registros de inscripcion,
sin embargo, las investigaciones histéricas han determinado que entre 1780 a 1790 los artistas Thomas
Turner o Thomas Minton produjeron el Patron Willow para la fabrica Caughley. De ahi una historia dificil de
pesquisar. El disefio, no obstante, encantd por su belleza estética y el contenido de su leyenda, producién-
dose en serie en las fabricas mas importante de todo occidente.

A partir de estos origenes y su popularizacion, se conocen una gran variedad de prototipos o varieda-
des de estilos. Los elementos principales son los siguientes: Paisaje oriental, donde resalta un sauce en el
centro de la composicion. Un gran edificio esté en el primer plano, conocido popularmente como pagoda,
con un edificio mas pequenfo a la izquierda y una variedad de arboles a la derecha. Suele agregarse una
valla en zigzag en el primer plano y detras un puente sobre el cual tres figuras caminan hacia un pequefo
pabellén con objetos en sus manos. Por encima del puente se puede ver un barquero inclinando su embar-
cacion hacia la derecha, mientras que detras de él hay una isla con una o dos casas. Y a veces otras islas
al fondo. El sello del patrén son las dos aves volando en el centro de la composicion.

Esta pieza rapidamente se volvio iconica, principalmente con pigmento azul con el tono de la ceramica
vitrificada, pero se han producido en otros colores segun la demanda y aceptacion de los clientes.

¢ Cual es la leyenda detras del icénico plato?

La version clasica relata el amor prohibido entre dos jovenes chinos. Entre
Koong-Shee, hija de un rico mandarin y Chang, joven secretario que trabajaba
para el padre de ella. Los jévenes a escondidas profesaban su amor debajo
del sauce que esta en el centro de la composicion, hasta que fueron de-
latados y el padre de Koong-Shee tomo duras medidas contra Chang,

Plato Willow con paleta cromatica magenta, Fabrica Festival, Argentina, ca. 1970.



El mandarin enfurecido obligd a casarse a su hija con un hombre rico, mezquino y mucho mayor
que ella. El dia de la boda y en medio de la distraccion de la celebracion, Koong-Shee decide reco-
ger sus joyas y escaparse, pero en el intento es sorprendida por su padre y es perseguida a través
del puente que cruza el rio, tal como se observa en el patron.

Los jovenes enamorados logran escapar y se refugiaron en la casa pequefia que aparece al
fondo de la composicion. Pero el poder y la venganza del padre los alcanzé y al poco tiempo fueron
descubiertos, teniendo que emprender nuevamente la huida. Esta vez en un pequefio bote que nau-
frago llevandose la vida de los amantes perseguidos.

Los dioses turbados por la gran tragedia y llenos de compasion por los dos jovenes, convirtieron
sus espiritus en un par de avecillas que vuelan libres y felices en lo alto del sauce.

Azafate patron Blue Willow,
fabricacion inglesa, ca. 1980.
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Las piezas y su historia en Fanaloza

El disefio Willow en la produccion de la industria pencona era
comun. Un listado oficial de precios que se conserva de 1971,
le llama “plato popular”. En la linea productiva de primer or-
den, destacaban: los juegos Venus de “...colores modernos,
las lineas finas, el disefo estilizado, la hacen combinable con
cualquier tipo de muebles”. La linea Virginia y Virginia-Glamour,
“fabricado en el méas puro y tradicional estilo inglés... en su
preparacion se utilizan pigmentos importados” y la novedad en
los inicios de los setenta la Linea Hada “... estilizada y de finoy
avanzado disefio, en el que sobresale especialmente su forma
“coupe” de los platos”.

En cambio, el patron Willow en los modelos y pigmentos co-
nocidos eran de produccion popular y masiva. Correspondian
generalmente, a las lineas Hotel Reforzada, Loza Reforzada,
Penco o Casino, segun el periodo o la fabrica a la que nos refi-
ramos. Aunque pensada para establecimientos gastronémicos
tuvo una recepcion positiva por los clientes, por ser una loza
de uso diario, debido a su dureza, resistencia y bajisimo costo.

Cuando hablamos de Willow, debemos tener en cuenta dos
patrones que produjo la fabrica pencona. El primero es el dise-
Ao internacional, adquirido como calcomanias en el viejo con-
tinente y reproducido en masa en el laboratorio de estampado
de Penco. La produccién normal fue en paleta cromatica verde
y, se conoce en azul, en el periodo de Lozapenco y pruebas
en magenta. Pero son variantes raras, de produccion a pedido.
En el lenguaje interno de la fabrica, se le llamaba “orla verde”
al disefio.

En cambio, el patréon que denominamos Willow de Penco,
es la reinterpretacion del modelo internacional del disefiador
senior de la empresa, Roberto Benavente Crisosto. Su mode-
lo de mediados del 60, elimina los antecedentes chinoiserie,
cambiandolos por una version completamente europea, pero
conservando el contenido esencial de la leyenda. ;Pero, don-
de estan los enamorados convertidos en avecillos? Benavente
innovod y cambio las aves por dos grandes flores en la base de
la composicion.

Produccion de vajilla en etapa de biscocho



“por turno debia estampar cinco
mil platos, esa era la produccion
exigida”.

Alex Garrido, operador de la maquina estampadora
del plato Willow.

El proceso de decorado

El decorado del patron Willow se efectuaba, principalmente, segun la técnica de bajo vidriado, iniciando
su proceso en el departamento de disefios, es decir, en la oficina de Benavente. Este concebia el disefio,
ya sea reproduciendo una composicion registrada o reinterpretando o creando un nuevo proyecto grafico.

Creada la matriz original, el disefio pasaba al Laboratorio de estampado, donde se producian las
calcomanias, las telas para estampados y los colores para la aplicacién de estos. Juan Carlos Zablah,
decia en 1979: “el original se lleva a fotograbado donde se deja el tamafio deseado, por un sistema de
ampliaciéon o reduccioén fotogréfica que queda en un negativo. Después se preparan los colores y las
telas para estampar...”. De esta forma se creaban las calcomanias y la matriz para estampar bajo barniz.

Posteriormente, la matriz para estampado era llevado a la seccion de maquinas, donde se “coloca la
tela sobre la goma y se pasa el color sobre ella. Luego las gomas se colocan sobre las piezas, se da una
presion de aire de 30 libras por pulgadas cuadras, estampado la pieza que luego se secan”. Alex Garrido,
ex trabajador, recuerda: “las maquinas trabajaban en cuatro tiempos, teniamos una produccion diaria de
cinco mil estampados y éramos tres grupos que nos turnabamos las 24 horas del dia”.

Existian para inicios de los afios 80, 7 maquinas estampadoras, 3 para platillos, 3 para platos y una
para azafates, se agregaria posteriormente para tazas.

El proceso terminaba con la pieza en la maquina de barniz, la ultima coccion y el control de calidad.
Este ultimo, daba mayor importancia a la calidad material de la pieza, su dureza y no a la estética del
producto, es por eso que existen variantes en tonalidad y estampados, no siendo estos una propuesta
gréafica oficial y distinta.
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Composicion del Willow pencén

Las piezas del patron Willow se vendian principalmente como unidades individuales, que podian conseguirse
en el Deposito de la Fabrica o en los puntos de comercializacion oficiales en las principales ciudades del pais.

Posteriormente y, gracias a la aceptacion del publico, se ofrecieron piezas extraordinarias que permitie-
ron la venta por conjunto, ya sea como juego de vajilla o de té. Ademas, se tiene noticia de la practica anual
de entregar un juego completo de Willow a los colaboradores de la empresa. José Pantoja, antiguo operario
en la planta de Vajilleria recuerda: “durante muchos afos recibia esos platos Willow, una vajilla completisima
que nos regalaba la fabrica cada afio”.

La composicién béasica de un
juego de vaijilla para doce personas
era de 96 unidades y podia crecer
hasta 115y en el caso de las lineas
de exportaciéon podian llegar a 133
unidades. Los juegos de té partian
en 4 unidades y podian llegar hasta
28 piezas para un servicio de seis
personas. Pero, existié siempre la
alternativa de agregar las piezas
que se quisiesen segun las necesi-
dades domeésticas del cliente.

Piezas exhibidas en el Museo de la
Historia de Penco, 2019.



El juego de vaijilla se componia de las siguientes alternativas, segun catalogo oficial

12 platos hondos 1 azafate grande

24 platos bajos 1 galletero

12 platos pan 1 ensaladera

12 platos postre Composicién 111 unidades
12 platos entrada 1 tetera

12 tazas té con platillo 1 azucarero

12 tazas café con platillo 1 lechero grande
Composicion de 96 unidades 1 lechero chico

12 tazas consomé con platillo Composicién 115 unidades

Composicién de 108 unidades

En la practica, un juego completo sobrepasaba las 150 piezas si se contaba por separado los platillos
de las tazas de té, café y de consomé. De la clasificacion anterior, se desconoce la confeccion en patron
Willow de galletero y otras piezas producidas por la industria, tales como: rabanera, plato de mantequilla,
copa de huevo, salsero, pimentero, paila de huevo, tazéon sin oreja, taza calera, taza de consomé sin
oreja, sopera.

15




Sellos mas usados

Entre las piezas revisadas para la presente exposicion patrimonial se han reconocido las si-
guientes variantes de mayor uso en la linea patrén Willow elaborado por la industria pencona,

a saber:
B I
E ‘ F

@5‘



A, By C: Logotipo de Fanaloza, cerca de 1970
a1982. La Ay B compuesto por la figura de un azu-
lejo y un plato. De forma intercalada la consonante
F, inicial del nombre de la industria. De base y en
tipograffa en alta FANALOZA. Esquina superior de-
recha las iniciales de marca registrada (mr). En va-
riantes de colores. La C, sello utilizado para piezas
decorativas, en el caso del patrén Willow, encon-
trado en platos de gran formato, destinados, pro-
bablemente, para colgar. Su composicién contie-
ne, una sintesis del Aguila del escudo de la ciudad
de Concepcion. En el centro un blasén dividido en
cuatro cuarteles con tres figuras de productos de la
empresa: Tetera y taza con platillo, tres azulejos y
una jarra cervecera, el cuarto cuartel con una vista
de la bahia y del Fuerte La Planchada. En centro o
punto de honor, un blasén pequefio con la conso-
nante F, inicial del nombre de la industria.

D, E, Fy G: Sellos de Lozapenco, desde 1982
a 1990. La D, fue la marca central, principalmen-
te, para articulos decorativos. Es un isotipo con las
iniciales de la palabra loza en tipografia alta (L) y
de Penco en tipografia baja (p). Abajo en curvatura
el nombre de la industria Lozapenco y finalizada
por las iniciales de marca registrada (mr.). Todo en
azul.

La E y F, nombre en curvatura de Lozapenco
con la marca de procedencia nacional. La G, mar-
ca en sobrerrelieve, principalmente en tazas.

H: Marca de Lozasur, desde 1994 a 1999.

I'y J: Logos Andina y Dekoceram, filiales lati-
noamericanas de la industria locera de Penco, pos-
terior a 1999.




Las piezas
Patron Willow de Penco

Plato bajo

Plato hondo

Plato pan

Plato postre

Plato de entrada
Plato unico redondo
Ensaladera

Azafate
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Taza consomé con
oreja y platillo (dos
variantes)

Azucarero

Taza té y café con
platillo (En las de
café, tres varian-
tes, por disefio,
orejay base).

Mantequillera,
dos variantes.



Tetera con tapa

Jarro de agua y
leche (dos tama-
fos)

Tazén (dos va-
riantes de orejas)




Variantes de paleta cromatica en color ma-
rrén, magenta y verde. Objetos solicitados
a pedido especial. Fueron de produccion
limitada.
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Las piezas
Patron Willow internacional

Paleta cromética verde, producido en serie.



Variantes en paleta cromatica en magenta y azul, a pedido especiales.



Intervenciones artisticas del patrén
Willow de Penco.

Intervenciéon Atelier de Enriqueta
Robinson, 2018. En www.enriqueta-
robinson.com

Caratula del disco Loza de la intér-
prete Nifia Tormenta, 2017.

Apreciaciones del Willow pencén en el
imaginario nacional

Fanaloza es reconocida por su larga tradicion ceramista en Chile y
su plato patron Willow el icono de su produccion que alcanzé fama
gracias a la aceptacion del publico consumidor.

El Willow pencén se ha hecho camino al andar. Su produccion,
como se dijo, era popular y la empresa no proyecté la valorizacion
posterior de los chilenos. Fueron ellos, en una maduracion que in-
cluyo el cierre de la produccion, que permitieron que el plato Willow
pasara dentro del hogar, desde la mesa al muro como objeto decora-
tivo y Ultimamente a las vitrinas del museo, como pieza de coleccion.

Las piezas del patron Willow de Benavante es un icono de la iden-
tidad de dos generaciones de chilenos. Porque fue el plato doméstico
por excelencia, fue la vajilla de uso diario en la intimidad del hogar.
Una vajilla protagonista de miles de imagenes y anécdotas familia-
res. ¢Quién no tiene el recuerdo del Willow pencdn, en el hogar de
la abuela, en el desayuno en la cocina, o hasta como base de un
florero?

Su fenémeno de popularidad es la nostalgia por ese pasado
“Made in Chile”, por la produccion nacional y por la rapidez con que
fue reemplazada, a partir de los 90, por piezas foraneas. El éxito del
Willow de Penco ha sido el lograr trascender entre los objetos tradi-
cionales de un hogar chileno de los afios 80 y convertirse para las
generaciones modernas en la sintesis de aquella época, modesta y
tranquila.

En la Ultima década esfuerzos de investigacion y valorizacion ins-
titucional han permitido consolidar la imagen del famoso plato de Fa-
naloza. Primero, surgen las investigaciones de Marquez (2014-2015)
sobre la industria y un catélogo general de la produccion de las fa-
bricas de Penco y especialmente enfocada en el plato Willow, la tesis
de Cynthia Aguilera (2016). Y, en segundo lugar, las piezas llegan al
museo y son rescatadas por la prensa local. De ahi un boom en la
comercializacion, gracias al aporte de los anticuarios y coleccionistas
que buscan y rescatan las piezas para su conservacion.

Una iniciativa de valorizacion a destacar es el trabajo del Museo
de Historia de Penco, denominado “Museo al Muro”.



El Willow a cielo abierto

Este es el proyecto de valorizacion y patrimonializa-
cién de la ceramica de Penco, mas importante hecho
en la ciudad y abierto a toda la comunidad. Su ob-
jetivo fue utilizar el espacio publico como soporte de
obras que remiten al pasado pencén y lo han logrado
con mucho éxito.

En el contexto de su linea de trabajo “Vinculacion
y Comunidad” que tiene como principal propésito
poner en valor el patrimonio a partir de un trabajo
en terreno en que el museo se abre al espacio pu-
blico, vinculando temas de historia y memoria, nace
en 2018 el “Proyecto MU — Museo al Muro”, iniciati-
va ejecutada junto a los artistas visuales, Francisco
y Piero Maturana. Su obra, murales de gran formato
con piezas iconicas de la industria de Penco en los
muros de las viviendas de sus antiguos trabajadores.
En particular el mural del plato Willow logré conec-
tar esta memoria visual con la memoria histérica de
los propios habitantes que vieron pasar este iconico
plato por las mesas de sus hogares y que hoy en dia
se transforma en un objeto de culto y reconocimiento
colectivo.

Actualmente el Museo ofrece recorridos guiados
que permiten a los visitantes entender la produccion
de lozay la vida social en torno a una de las fabricas
mas grandes que tuvo el pais a mediados del siglo
pasado.

Tradicionales platos continian
siendo un orgullo para Penco

Mural Plato Willow de los artistas
Francisco y Piero Maturana, 2018.

Edicion del diario La Estrella rele-
vando la importancia del Willow y
del proyecto de Murales en Penco.
Sébado 17 de marzo de 2018.

25



Agradecimientos

Los organizadores agradecen el aporte de las siguientes personas que han colaborado
desinteresadamente en el préstamo de piezas con el propdsito de hacer posible la presente
exposicion y catalogo, a saber:

Laura Olea Silva

Osvaldo Sepulveda Coddou
Héctor Uribe Ulloa

Marco Contreras Mella
Cesar Fuentelzar Carmona
Violeta Montero Barriga
Lorena Reyes Villablanca
Luis Ascencio Araya
Veronica Fenner Sainz
Dominga Mercedes Roa
Siegfried Meyer Osorio

Especialmente, a la llustre Municipalidad de Las Condes y Corporacién Cultural de Las
Condes, por su contribucién en el montaje, exposicion y difusiéon de la presente exhibicion
histérico-patrimonial.

Créditos fotograficos
Antonio Garrido Espinoza

Eric Fuentes Sandoval

Siegfried Obrist Cordoba



Bibliografia consultada

Cynthia Aguilera Fernandez, De lo cotidiano al imaginario. El paisaje azul de Loza-
penco. Estudio exploratorio del plato modelo Willow de la fabrica de ceramica chilena
Lozapenco. Tesis para optar al titulo profesional de Disefiadora Grafica, Universidad
de Chile, 2016.

Catalogo de vajilleria y juegos de té Fanaloza, Santiago, julio de 1970.

Victor Hugo Figueroa Rebolledo, Libro de Oro de la historia de Penco, Talcahuano,
Trama Impresores, 2012-2014.

Lista de precios vajilleria Penco, Fabrica Nacional de Loza de Penco S. A., 13 de
septiembre de 1971.

Lista de precios de vajilleria, Penco, Lozapenco, 1983.

Boris Marquez Ochoa, Ceramica en Penco: industria y sociedad 1888-1962, Con-
cepcion, Archivo Histérico de Concepcion, 2014-2018.

Boris Marquez Ochoa, Las piezas del olvido: Ceramica decorativa en Penco, 1962-
1995, Concepcion, Archivo Histérico de Concepcion, 2015.

Regién del Biobio, Chile 1993-1994, Concepcion, Lamas y Cia. Ltda., 1995.
Juan Carlos Zablah, Informe practica Fabrica Nacional de Loza “Fanaloza” S. A.

Penco, Universidad de Chile, Santiago, 1979.

Entrevistas

Alex Garrido, Penco, 2018.

José Pantoja, Penco, 2018.

José Vergara, Penco, 2019.

Roberto Zuchel Matamala, Penco, 2016.
Luis Ascencio Araya, Penco, 2015.

Marcelo Benavente Merlo, Penco, 2015.



oK ¥ oreng
Condes OSCNDES MUSEOHISTORIA  wessomove s SHB"

DEPENCO

MEJOR PARA TODOS



