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IDEE/
EUROPA UND DER
VULKAN: AUFBRUCH

Vorwort von Ulrike Guérot
zum Umstulpen und des Auf-
bruchs, Das Kleid der Europa.
Eva Maria Stockler zu Wissen-
schaft und Kunst an der DUK.
Heidemarie Weinhaupl, DUK
im Interview mit Valeska Pe-
schke

DADA
ESPERANTO IN WIEN
EU CODE

Republik Amikejo oder Neu-
tral Moresnet riickwarts: die
historische Fahrte von Ziirich
mit der Sammlung der DADA
Bewegung und einer Ausstel-
lung liber “Die Geschichte der
Zukunft” Europas in das Plan-
sprachenmuseum in Wien und
einem EU Code nach Holland
folgend...

VERGANGENHEIT &
ZUKUNFT

BOTSCHAFT/
KREMS AN DER DONAU,
MIEDERGSTERREICH,
EUROPA

Workshops an der DUK, im of-
fenen Atelier in Krems/ Stein
ladt ein die Botschaft von
Amikejo mitzumachen, sie

selber dann auch mitzuneh-
men und zu verbreiten. Eu-
ropa regional und global und
dann doch ganz individuell.
Mal mobil, mal verwurzelt.

WORKSHOPS/
KUNST UND WISSEN-
SCHAFTLICHE FOR-
SCHUNG

Begleitforschung und Ergeb-
nisse zum Kunst- und Forsc-
hungsprojekt Amikejo durch
Dr. Elisabeth Donat, DED, DUK.




REISE

VULKAN/
STROMEN IN NEUE LAN-
DSCHAFT DES DENKENS

Der Vulkan auf Reisen du-
rch Europa lasst die mentale
Landkarte Europas in einer
neuen Topografie erscheinen.

AMIKEJO/
KRISTALLISATION DER
ORTE. VERDICHTUNG UND
AUSSTRAHLUNG. MEN-
TALER ORT DER ZUKUNFT
FUR EIN NEUES EUROPA

Vom Urzustand von Chaos
und Anarchie und bRich-
tungslosigkeit zum Kristallisa-
tionsprozess, der Verdichtung,
Bewegung. Die Idee der Ein-
heit entstand trotz oder aus
der Zersplitterung. Prozess
des Kristallisierens.

UTOPIA

REGIONEN/

EIN NEUES FORMAT FilR
KOMMUNIKATION JENSEI-
TS GRENZEN

Identifizierung Europas Re-
gionen durch Grenzen, Dif-
ferenzen, Uberschneidungen,
Austausch. Membran. Inter-

dependence. Prozesse werden
bewusst, die noch nicht da
sind. Die Schonheiten, die von
innen kommen bewusst wer-
den. Sonde.

EUROPA/
COMMON UND IDENTITAR
OHNE NATION

Kristall

Der geht als no-

madische Botschaft auf Re-
isen und ist Botschafter fiir
die Republik Europas in der
Sprache der Kunst.
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Das kunstlerisch-wissen-
schaftliche Projekt
Amikejo

Warum ein Vulkan?

In der vorliegenden Dokumentation geht es um die Greifbarkeit einer
sonst nicht zu fassenden Materie. Die Werte und Geflihle einer eu-
ropdischen Gemeinschaft verlieren oft den Kampf gegen den Populis-
mus, der den Nationalstaat auf einen Podest stellt, und ihn als Allheilm-
ittel fiir die Schmerzen der Bevolkerung prasentiert.

Die physische Verwirklichung einer Idee offnet nur mehr Tiiren zu ihrer
Durchsetzung.

Dieses plotzliche ,Anfassen konnen” fordert die Identifikation und An-
ndherung. Man kann es anschauen, anfassen, entdecken. Wie fihlt sich
Europa an, wenn der sichere Rahmen des Denkens verlassen wird?
Warum also kein Vulkan?

Geschichte Amikejo

Zurlickgehend auf die im Jahr 1907 gegriindete Republik auf einem
kleinen neutralen Landstrich zwischen dem heutigen Belgien, den Nied-
erlanden und Deutschland, spiegelt Die Botschaft von Amikejo die Be-
geisterung flir die republikanische Form wieder, die in einem groferen
Sinne mit einem freien Europa verbunden ist.

Die Idee hinter der Kunst

»Die Botschaft von Amikejo“ wird zu einem kRonzeptionellen Riinstler-
ischen Rahmen, zur utopischen, mobilen sozialen Skulptur wobei die
Kulturen der europdischen Regionen auf einer gemeinsamen gleichwer-
tigen Ebene Rartiert werden

Amikejo ist Bewegung, Standbein/Spielbein und ein freier und neutral-
er Handlungsrahmen, in dem wir uns bewegen, ausdriicken und in die
Zukunft gehen kRonnen.

Amikejo mit dem Thema ,,Europa der Regionen wird als als Schw-
erpunkt erforscht und praktisch Riinstlerisch umgesetzt: Beginn im
ORktober 2016 an der DUK mit Workshops und einer Riinstlerisch-wissen-
schaftlichen Methodenforschung, die eine Toolbox und Methodik erfin-
det, mit der sich eine Region identifizieren ldsst und europdisch darstel-
len lasst.

Die Riinstlerisch-wissenschaftlichen Ausarbeitungen vieler identitatss-
tiftenden Ergebnissen wieder zurtick in die landliche Region fahrt und
zur Reflektion und Wertschatzung anregt, international reprasentierbar
wird und anrtihrt. Auch werden die Regionen auf Augenhohe gleichw-



AM

ertig dargestellt und kRonnen sich gegenseitig inspirieren. Untgrsucht
werden Identitdt, Heimatbegriff, Grenzen, Andersartigkeit, Gefmeinsam-
keiten, Individuum und Gesellschaft. Kunst ist dabei ein einfiihlsames

sensitives Kommunikationsmittel, Ausdruck von Ideen, di@’mehrschich-
tig, sofort erfahrbar und offen, nicht konfliktscheu sein fonnen. Es las-
sen sich Welten offnen.

Die Kunst hinter der Idee

Kunst ist ein offentlicher Raum, in dem die Mater;j
aufbereitet werden kann.

Amikejo ist die Riinstlerische Adaption dieser
einer rechtlichen und wirtschaftlichen Einhei
ste Bruchstellen zusammen.
Bei Vulkanen zeigt sich das noch nicht Geglattete, das Raue in der Welt
- und auch der Moment der Transformatjon, der Umwandlung zu etwas
anderem. Der Vulkan wird nicht gefaltetfoder gepresst, sondern von
unten aus einer Quelle aufgebaut, dieAblagerungen und Uberlagerun-
gen werden sichtbar. Man hat also ayf der einen Seite die Zerstorung
oder radikale Veranderung, auf derjanderen Seite die fruchtbringenden
Aschen, die dann wieder etwas gagfiz Neues aufbauen kénnen.

Dieses Denken soll eine neue Fogm inspirieren, die Dinge auf einer emo-
tionalen Ebene darzustellen unfl aus alten Strukturen herauszubrechen.
Mit Amikejo soll eine neue Artfvon Europa erfasst werden - es ist kein
Abdruck der Gegenwart sondern der Zukunft.

In diesem Riinstlerischen Rau, wird neu gedacht, wie Europa werden
kann. Ein Europa ohne Ngtionen, aber dafiir als Republik, als Regionen,
seine Biirger und Biirgeginnen im Gleichheitsgrundsatz vereint.

Eine Europdische Republik wdre dann die Foderation vieler regionaler
Einheiten ohne natiogale Zwischeninstanz. Schon bei Montesquieu steht
zu lesen, dass die eifizelnen Elemente einer Foderation immer Rlein sein
miissen, um biirgefnah zu sein.

Daran sollten wigfheute ankniipfen und diesmal eine andere Abbiegung
nehmen, d. h. ejne Europdische Republik begriinden, die, auf dem Gr-
undsatz der Gleichheit ihrer Blirger, dezentral von europdischen Regio-
nen getrageng/wird.

in grofSer Freiheit

litischen Institution,
und bringt verschieden-

DED Dona#i-Universitat Krems 2017
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Die Botschaft
von Amikejo und
“Europa,

die Schone”

Meine erste Begegnung mit Valeska Peschke begann anlasslich einer Ein-
ladung eines Vortrages zu Europa in die ,Botschaft der Kiinstler, 2008. In den
leerstehenden Raumen der ehemaligen Danischen Gesandtschaft in Berlin Tier-
garten hatte Valeska Peschke einen von Kiinstlern initiierten Salon fiir Austausch,
Kommunikation und Inspiration mit ins Leben gerufen: kiinstlerische Botschaften
hinein in die Zeit der Finanzkrise zu tragen. 2012 stellte sie mir die Idee einer auf-
blasbaren Botschaft fiir Europa vor, zusammen mit einer Recherche iiber die his-
torische europadische Besonderheit Amikejo, die wir als kiinstlerisch-politische In-
tervention im Kongress der Gemeinden und Regionen Europas (KGRE) in StraBburg
in der Form von Amikejo Reisepassen vorstellten.

Vor einem Jahr kam ich in die Wachau, an die Donau-Universitat Krems, als neue
Professorin fiir Europapolitik und Demokratieforschung. Zuvor hatte ich fiir mein
Buch ,Warum Europa eine Republik werden muss*, (das auf dem Cover eine Ar-
beit von Valeska Peschke zeigt: den Vulkan ,Umstiilpen/Inside Out” aus ihrer Wer-
kreihe ,Substanz der Umwandlung®), eine alte Europakarte von Heinrich Biinting
von 1588 ausgegraben, die den europaischen Kontinent als Konigin zeigt, als ,die
Europa“

,Die Europa” ist eine majestatische Frauenfigur, die sich von ihrer Krone (die iber-
ische Halbinsel) bis zu den letzten Falten ihres Kleides (am oberen Ende Galizien,
die heutige Ukraine; am unteren Ende Istanbul) iiber den ganzen Kontinent er-
streckt. In der Mitte deutlich ein Fluss, die Donau, die sich {iber die ganze Karte
erstreckt, und die im Korper der Europa eine Art Aorta ist, durch die das Leben
flieBt und die den ganzen Korper, die ganz Europa verbindet.

Damals, im 16. Jahrhundert, konnten die wenigsten Menschen lesen. Aber sie kon-
nten Karten verstehen. Auf der Karte nimmt die Donau die Funktion ein, die der
Mutterfluss im Garten Eden erfiillt. Sie spendet Wasser, nahrt, macht fruchtbar.
Setzt man Krems in diese Karte ein, dann ist Krems ungefahr da, wo der Nabel die-
ser Konigin Europa ist. Und auf einmal war ich ausgerechnet Professorin in Krems
an der Donau, also dem Nabel dieser Europa.

Uber Europa, also die EU und die europaische Integration, arbeite und forsche ich
wissenschaftlich. Doch oft sind das Arbeiten, die an den Menschen vorbeigehen.
Wer interessiert sich schon fiir wissenschaftliche Aufsatze iiber die europaische
Union? Jetzt hatte ich die neue Aufgabe, an der Donau-Universitat Krems ein De-
partment fiir Europapolitik und Demokratieforschung aufzubauen und habe mir
gedacht: ich muss doch etwas aus der Tatsache machen, dass ich hier in Krems
gleichsam geographisch am Nabel der Europa bin. Wie lasst sich diese Tatsache in
meiner Alltagsarbeit an der Uni verwerten? Vielleicht ist das ein Element, mit dem
ich die Menschen hier jenseits von Wissenschaft irgendwie fiir Europa begeistern
kann? Jenseits von trockenen Papieren, die niemand liest....

Ich unterbreitete der Landesregierung Niederosterreich die Idee von Valeska Pe-

ULRIKE GUEROT
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schke, etwas mit der Karte dieser koniglichen Europa zu machen, die verschiedene
Ankniipfungspunkte fiir eine kiinstlerische Gestaltung bot: eine Frauengestalt, ein
Kleid, ein ganzheitlicher Korper, der buchstablich grenzenlos ist, die Idee von eu-
ropaischer Freundschaft entlang der Donau...

+Wir kleiden Europa” lud Anwohner, Studenten und Schiiler ein durch die Mittel
der Kunst an der Europa mitzuwirken in ,Das offene Atelier”, einem ehemaligen
Nah und Frisch Laden in Krems/Stein. In monatlichen ,Amikejo Workshops” mit
Valeska Peschke und Mitarbeitern der Donau-Universitat naherten wir uns der
Thematik Grenzen/ Zeit/ Mental Maps, die zwischen Oktober 2016 und April 2017
der Donau-Universitat Krems durchgefiihrt wurden.

Zufallig lag das mir an der Donau-Uni zugewiesene Biiro direkt neben dem von Eva
Maria Stockler, der Leiterin von Campus Cultur. Oder doch kein Zufall? Was kann
einem Besseres passieren, als wenn man als Neuankommling gleich zu Beginn auf
eine tolle, gleichaltrige Kollegin trifft und mit ihr den Flur teilt? Zusammen mit Eva
Maria Stockler entwickelten wir das Kunstprojekt ,Amikejo — Europa Umstiilpen®
weiter fiir Krems, um uns Arm in Arm - Wissenschaft und Kunst - der Europa zu
nahern, dieser koniglichen Frau auf der Karte und dem, was Europa heute heit: in
der Wissenschaft und ganz konkret fiir die Menschen in Krems.

~Amikejo“ sollte Europa fiir die Menschen in Krems an der Donau-Uni und dariiber
hinaus erfahrbar machen - und ich hoffe, das ist uns gelungen. Die Kunst schlief3t
emotionale Tiiren auf, durch die die Wissenschaft dann gehen kann. Campus Cul-
tur entfaltet in dieser Kombination seine eigentliche Bedeutung. Die Verbindung
von Wissenschaft und Kunst war das Ziel mit Blick auf Europa, gerade weil man
immer sagt, dass sich die Menschen nicht fiir Europa interessieren. Unser Projekt
hat gezeigt: dem ist nicht so!

Europa ist spannend, Europa ist schon, die Menschen hier in Krems wollen es,
haben Ideen und Vorstellungen dazu, und sie beteiligen sich gerne an dem Nach-
denken liber Europa, dies alles hat die wissenschaftliche Begleitforschung unseres
Projektes ergeben, die Sie hier nachlesen konnen. ,,Amikejo“, das Projekt der eu-
ropaischen Freundschaft, hat darum bleibende Spuren an der Donau-Universitat
hinterlassen, auf denen zu wandeln sich lohnt. Dazu dient der vorliegende Katalog!

Mautern, im September 2017

Ulrike Guérot

Professorin fiir Europapolitik & Demokratieforschung
Donau-Universitdt Krems



EVA MARIA STOCKLER

Nachdenken uber
Europa in Wissen-
schaft und Kunst

Wenn Kunst und Wissenschaft sich aufeinander einlassen, um einen ge-
meinsamen diskursiven Raum zu schaffen, miissen sie sich in einer jeweils ander-
en Welt zurecht finden, in anderen Sprachen, anderen Methoden, anderen struk-
turellen Rahmenbedingungen. Nichtsdestotrotz bezeichnen sich Kiinstlerinnen
mitunter selbst als Forscherinnen; Wissenschaftlerinnen sprechen von der not-
wendigen Kreativitat, ohne die wissenschaftliche Tatigkeit nicht moglich ware. An
der Donau-Universitat Krems wurde im Jahr 2017 mit der ,Botschaft von Amikejo*
ein einzigartiges Projekt verwirklicht, das von Beginn an Kunst UND Wissenschaft
als notwendige Teile eines gemeinsamen Weges betrachtet. Die Berliner Kiinstler-
in Valeska Peschke hat mit einem Vulkan, den sie zur Er6ffnung des Departments
fiir Europapolitik und Demokratieforschung am 27. April 2017 geschaffen hat, das
splirbar, begreifbar, begehbar werden lassen, woran die Wissenschaftlerinnen des
Departments arbeiten: der institutionellen Verfasstheit der Europaischen Union,
der Zukunft der europaischen Demokratie und mit Fragen von Partizipation und
Reprasentation in Europa. Um Partizipation, Reprasentation, Identifikation geht
es auch bei der Reise durch Europa, auf der sich der Vulkan seitdem befindet,
der damit zum Sinnbild fiir die Verbundenheit, aber auch zum Symbol eines sich
standig verandernden Europas und Symbol fiir den notwendigen Bruch mit Struk-
turen und Mustern geworden ist, aus dem ein neues, lebendiges Europa entstehen
kann. Dieses Europa muss erlebbar, spiirbar, horbar werden, lebt von identitatss-
tiftenden Bildern, Liedern und Geschichten. Dort wo Wissenschaft erklart, kann
Kunst das Erklarte sichtbar und horbar machen, wie in der am 29. September 2017
als Kompositionsauftrag des Landes Niederosterreich uraufgefiihrten, neu ge-
dachten Europa Hymne ,PULSE of EUROPE" von Clemens Wenger, der Beethovens
,0de an die Freude” durch den musikalischen Filter des 21. Jahrhunderts betra-
chtet.

~Wem der groBe Wurf gelungen, eines Freundes Freund zu sein“ oder anders
ausgedriickt: dass dieses gemeinsame, transdisziplinare Nachdenken iliber Europa
gelungen ist - initiiert durch eine wunderbare Fligung und ein gliickliches Zusam-
mentreffen -, liegt auch an der Freude, die als ,starke Feder in der ewigen Natur”
die ,Rader in der groBen Weltenuhr“ antreibt, Freude, die jene Menschen mitge-
bracht haben, die diesen Prozess gestaltet haben, Ulrike Guérot und ihr Team,
Valeska Peschke und Clemens Wenger. Ihnen gilt mein Dank!

Eva Maria Stockler
Leiterin des Zentrums fiir Angewandte Musikforschung/Campus Cultur
Donau-Universitdt Krems

15
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HEIDEMARIE WEINHAUPL

nG re n Ze n a n d e rS IM GESPRACH MIT VALESKA PESCHKE
denken®

Die Konzeptkiinstlerin Valeska Peschke entwickelt im Rahmen dieses
Projektes Arbeiten zur Region Krems im Kontext eines als Freiraum ge-
dachten Europas. Das Projekt ,Amikejo“ — auf Esperanto ,,Ort der Fre-
undschaft” - verweist auf einen kleinen neutralen Landstrich zwischen
Belgien, den Niederlanden und Deutschland, der sich 1907 als unabhan-
gige Republik ,,Amikejo“ ausrief.

»Die Botschaft von Amikejo ist demnach die Begeisterung fiir eine Re-
publik, die in einem groBeren Sinne mit einem freien Europa verbunden
ist und auf dem Zusammen-Sein beruht*, erklart Valeska Peschke. Uber
das Bild des europaischen Vulkans, der auch als Rauminstallation auf
dem Campus der Donau-Universitat Krems aufgebaut wird, will sie auch
auf alternative Denkweisen von Heimat, Territorium und Grenzen hin-
weisen. ,Als Atemwege des Globus verweisen Lokale auf eine globale
statt nationale Sichtweise: Man sieht mal durch den Vulkan hindurch

in den Schlot, in die Erde hinein - und kann vielleicht dort im Zentrum
anders denken. Man sieht, dass die Territorien doch relativ begrenzt
gedacht sind, dass wir Grenzen anders denken miissen. Vulkane stehen
fiir Zerstorung oder radikale Veranderung, aber auch fiir fruchtbringende
Aschen, die wieder etwas ganz Neues aufbauen konnen. Das Eigene wird
verschmolzen, ohne sich aber aufzulosen - als ob man Glas schmelzen
wiirde.”

Interview mit Heidemarie Weinhaupl, upgrade Magazin 2.17 der Donau
Universitat Krems



HW  Das Kunstprojekt, das von Ihnen in Zusammenarbeit mit der Don-
au-Universitat Krems durchgefiihrt wird, tragt den Titel ,Die Botschaft von
Amikejo“. Was aber ist Amikejo, und wofiir steht somit |hr Projekt?

VP Das Esperanto-Wort Amikejo heift libersetzt ,Ort der Freund-
schaft”. Gegrindet wurde Amikejo im Jahr 1907 auf einem kleinen neut-
ralen Landstrich zwischen dem heutigen Belgien, den Niederlanden und
Deutschland als kleine unabhangige Republik, zumindest auf dem Papier.
Die Botschaft von Amikejo ist demnach die Begeisterung fiir eine Repub-
lik, die in einem groReren Sinne mit einem freien Europa verbunden ist
und auf dem Zusammen-Sein beruht.

HW  Wie geht es dem Landstrich von Amikejo heute - ist diese damalige
Begeisterung noch heute spiirbar?

VP Interessant ist, dass die Region eigentlich noch immer mit den
gleichen Problemen zu tun. Heute heift diese Region zwischen Aachen,
Liege und Maastricht ,,EUregio Maas-Rhein“ — und die Probleme des
grenziiberschreitenden Lebens sind ahnlich. Wenn man dort wohnt, ist
die GroBmutter vielleicht Niederlanderin, ein Onkel in Belgien und man
selbst Deutsche. Dann hat man es einfach mit drei verschiedenen Na-
tionen und den Gerichtsbarkeiten zu tun. Man sieht an einem solchen
Ort, wo Europa funktioniert und wo es nicht funktioniert — da kommt es
zusammen.

HW  An den Grenzen wird also sichtbar, was funktioniert und was nicht?

VP Ja, besonders dort mit den drei Grenzen. Da wird es fast absurd,
das tagliche Leben teilweise zu einer Farce. Manche spielen das aus und

Kulturo Kristalo, Modell Kulturkristall auf LKW, Valeska Peschke, Modell, mixed media, 69 x 12,5 x 20,5 cm, 2015.
Die Form ist aus dem Grundriss von Amikejo hergeleitet, als Teil der mobilen Botschaft von Amikejo.

17
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gehen immer in das Land, in dem sie die besten Konditionen haben. Und
wenn man das nicht kann, muss man sich halt argern und tberspielt das
mit dem Humor der Belgier. (lacht)

HW  Die Botschaft von Amikejo beschdftigt sich mit Grenzen, aber auch
mit Identitaten.

VP Ein Schild, das an dem Dreilanderpunkt Vaalsberg zwischen
Aachen, Maastricht und Liége angebracht ist, bringt das auf den Punkt:
Mia hejmo, tiuj estas la limoj - Grenzen, das sind meine Heimat. Das
verwundert einen erst mal — aber das kann man gut untersuchen. Die
Botschaft von Amikejo konnte man sich auch als Botschaftsgebaude vors-
tellen, aber als mobiles Gebaude, das Rader hat, das unterwegs ist und
das Territorium quasi mitnimmt. Somit wohnen die Grenzen der Botschaft
inne.

HW  Wie gehen Sie in dem Projekt vor, wie erfassen Sie diese Raume und
Grenzverschiebungen?

VP Als Architektin interessiert mich der offentliche Raum, das Durch-
gehen dieses Raumes, die mentalen Strome, die Landschaft, die Geologie.
Ich sehe das im Gesamten — und als groBe Schatzkiste des Zusammen-
wirfelns. Diese Schatzkiste halte ich zunachst fotografisch fest, dann
zeichne ich sie. Durch Workshops, die an der Donau-Universitat Krems,
an der VHS in Krems und an anderen Orten abgehalten werden, komme
ich mit Leuten aus der Region und dariiber hinaus in Kontakt und binde
diese mit ein. Eines der Zwischenergebnisse sind dann die Templates
von Amikejo - Vorlagen und Reprasentationen, in diesem Fall der Region
Krems -, die auch eine Einladung an andere Regionen sind, bei dem Pro-
jekt mitzumachen.

HW  Wo wiirden Sie das Projekt Riinstlerisch verorten — baut Amikejo
auch auf der Kunst der damaligen Zeit auf?

VP Die Zeit der Griindung dieser Republik Amikejo und der Jahrzehnte
danach war eine Zeit der politischen Umbriiche und auch kiinstlerisch
gesehen interessant: Es war die Zeit des Aufbruchs in die Moderne mit
Dadaismus und Kiinstlerinnen wie Paul Klee, Max Ernst usw. Im Dada hat
man alles aufgelost, man hat sich mit Lautgedichten humorvoll der poli-
tischen Reden angenommen und diese umgewandelt in etwas, das wieder
ertragen werden konnte. Man konnte somit der Ungewissheit der Politik
mit dieser Freiheit der Kunst, die aber wiederum sehr stark durchstruktu-
riert war, etwas entgegensetzen. Das macht auch das Projekt Amikejo.

HW  Auch die dadaistische Ursonate wird ja im Projekt Riinstlerisch auf-
gegriffen werden.

VP Ja, Kurt Schwitters Ursonate wird gemeinsam mit Studierenden
des Masterprogramms fiir European Studies der Universitat Wien und mit
Hilfe des Esperantomuseums der Osterreichischen Nationalbibliothek ins
Esperanto ubertragen und am 27. April 2017 in Krems uraufgefiihrt. Natiir-
lich konnen wir die Grammatik der Ursonate nicht annahernd erreichen

- Kurt Schwitters hat immerhin neun Jahre an dieser Ursonate geschrie-
ben und gefeilt, aber wir greifen seinen Ansatz eines Lautgedichtes mit
Humor und Lautmalerei auf. So horen wir uns in dem Workshop auch
Reden von Politikern und Politikerinnen des letzten Jahres an, libertra-
gen Ausschnitte ins Esperanto und setzen so solchen Reden, welche die
Demokratie in Frage stellen, uns provozieren wollen die Zartheit der Po-
esie und des Humors entgegen.
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HW  Wie ist dabei die Verbindung zu Paul Klee?

VP Paul Klee inspirierte mich schon immer stark, insbesondere das
Kindliche seiner Kunst: Ohne Vorurteile in das Herz der Dinge hinein
schauen zu diirfen - das ist ein entbloBender und entwaffnender Blick,
der aber trotzdem sehr prazise gesetzt ist. Er erlaubt sich, diese Dinge

zu sehen, ohne sie zu zerlegen. Damit ist Paul Klee sozusagen auch die
Antithese des Dadaismus: Das Betrachtete wird nicht zerschnitten, nicht
collagiert, sondern zart umfasst und mit dem Bleistift genau untersucht.
Diese Untersuchungen von Paul Klee, die er fiir das Bauhaus aufgeschrie-
ben hat, sind sehr faszinierend - aus der Musik kommend sind seine
Schriften fast Notationen des bildnerischen Denkens. SchlieBlich begreift
gerade auch Musik Raum und Zeit auf eine andere Weise.

HW  Am Campus Krems wird am 27. April auch ein aufblasbarer bunter
Vulkan aufgebaut. Wofiir steht dieser, gerade auch im Zusammenspiel mit
Amikejo?

VP Ich habe viele Jahre kiinstlerisch liber Vulkane gearbeitet, begin-
nend mit meiner Vulkanforschung in der groRen Baustelle des wieder-
vereinigten Berlins, spater anlasslich des Ausbruchs des islandischen
Vulkans Eyjafjallajokull.

Bei Vulkanen zeigt sich das noch nicht Geglattete, das noch Ungestalt-
ete, das Raue in der Welt - und auch der Moment der Transformation,
der Umwandlung zu etwas anderem. Der Vulkan wird nicht gefaltet oder
gepresst, sondern von unten aus einer Quelle aufgebaut, die Ablagerun-
gen und Uberlagerungen werden sichtbar. Man hat also auf der einen
Seite die Zerstorung oder radikale Veranderung, auf der anderen Seite die
fruchtbringenden Aschen, die dann wieder etwas ganz Neues aufbauen
konnen. Das bezieht sich nicht nur auf die politische Situation der EU,
aber auf diese wohl auch.

HW  Gleichzeitig sind Vulkane auf einer tieferen Ebene auch verbunden,
zeigen Sie in lhren Ausstellungen.

VP Absolut, und das gilt auch fiir Europa. Der islandische Vulkan
Eyjafjallajokull war diesbeziiglich interessant. Er hat ja nichts weiter
zerstort, aber die Kommunikation, die Verbindung, das Reisen einfach
lahmgelegt. Diese Aschewolke - ich habe sie damals als groBe Wand-
malerei umgesetzt - ist ja eigentlich ein vaporisiertes Territorium in der
Luft, lieR aber das ganze europaische System auseinanderbrechen. Da-
durch wurde man wurde sich wieder bewusst, wie wichtig es ist, zu reisen,
wie wichtig diese Verbindungen sind. Dieser Moment war tatsachlich sehr
europaisch.

HW  Inwieweit europdisch? Weil man sich in Europa hdufig auch nur
dann der Verbindungen und ihrer Vorteile bewusst wird, wenn sie in Gefahr
stehen, gekappt zu werden?
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Vulkane als
Atemwege des
Globus

VP Genau. Daruiber hinaus fand ich aber das Bild dieses Ter-
ritoriums in der Luft auch schon - man kann damit nichts machen,
man kann nicht in dieses Territorium investieren, es ist einfach eine
Aschewolke in der Luft, die aber durchaus Auswirkungen hatte.

HW  Das wdre sozusagen ein mobiles Territorium und damit das
Gegenteil einer national gedachten Identitat.

VP Ja, auch dafur stehen Vulkane. Als Atemwege des Globus
verweisen sie auch auf eine globale statt nationale Sichtweise:

Man sieht mal durch den Vulkan hindurch in den Schlot, in die Erde
hinein — und kann vielleicht dort im Zentrum anders denken. Man
sieht, dass die Territorien doch relativ begrenzt gedacht sind, dass
wir Grenzen anders denken miissen. Deswegen interessieren mich
diese Uberlagerungen, wenn so ein Berg sich immer weiter ausdehnt
und mit einer Lage uber der anderen fast mobil ist.

HW  Umgelegt auf die europdische Integration: Hat man lhrer An-
sicht nach zu wenig Augenmerk darauf gelegt, wie diese politischen
Systeme zusammengefiihrt werden Ronnen?

VP Ja, und auch auf die Reibung und das Verschmelzen. Das
Bild des europaischen Vulkans in Krems ist ja sehr frohlich, alle
Farben der Nationen werden durch diese Grafik des Vulkans ver-
schmolzen, das erinnert dann ein bisschen an einen Lollipop. Das
Eigene wird verschmolzen, ohne sich aber aufzulosen - als ob man
Glas schmelzen wiirde. Durch den Druck, das Gewicht des Gesteins
entstehen dariiber hinaus auch Kristalle oder Schatze. Darauf ver-
weisen auch die Entwiirfe des Kristalles von Amikejo. Dieser Kristall
ist in Vulkangestein gefasst und befindet sich auf einem Anhanger,

-
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Foto: Anna Alkdmper

Courtesy Donau-Universitdt Krems, Campus Cultur

”




9

VULKAN EUROPA UMSTULPEN/ INSIDE OUT

Wien, Parlament
2017
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der - in Zukunft, falls dies auch realisiert wird -, auch an weitere Regio-
nen weitergereicht werden konnte.

HW  Gleichzeitig ist der Vulkan aufblasbar — wie auch ihr ,Instant
Home*, das Sie bereits im Jahr 1998 im offentlichen Raum in Los Angeles
aufgebaut haben. Worauf verweisen Sie damit?

VP Beim Instant Home ging es — wie auch jetzt bei Amikejo - um den
Begriff der Heimat: Wenn man, wie ich damals in den USA, als Fremde
ankommt, versteht man Heimat anders. Heimat kann man finden - es
ist auch gar nicht so ortsgebunden, sondern ist das, was einen in der
Seele beriihrt. Diese Heimat kann man mitnehmen und auch an ander-
en Orten finden. So gesehen ist Heimat fiir mich etwas sehr Mobiles und
hat nichts mit einem Territorium zu tun. Man nimmt einzelne Aspekte
des Beheimatet-Seins mit und liberlagert das. Wichtig war dabei auch,
dass dieses ,Instant Home" aus Luft war. Die Substanz, also das, wovon
man denkt, dass es Sicherheit gibt, gab es gar nicht.

Interview mit Heidemarie Weinhaupl, upgrade Magazin 2.2017 der Donau
Universitat Krems
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EU Bar Code

EU Barcode

Der Vulkan selbst ist in ein Muster nach dem Desigm des niederlandischen Ar-
chitekten Rem Koolhaas gekleidet.

45 vertikale Streifen in den Farben aus jeder der 25 nationalen Flaggen der Mit-
gliedstaaten machen kreieren das Logo. In Auftrag gegeben von Romani Prodi, ehe-
maliger Prasident der Europaischen Kommission, war es ein Versuch der Neuer-
findung der Union und sollte gleichzeitig ihre Diversitat und Einheit symbolisieren.

“Project: A ‘barcode’ which merges the flags of current EU member states into a new
representative flag Client: European Commission Year: 2001 Status: Study Type: Re-
search

Partners: Rem Koolhaas, Reinier de Graaf Team: Catarina Canas, Fernando Donis,
Nicolas Firket, Roberto Otero, Markus Schaefer, Saskia Simon, Johan de Wachter”

“In May 2001, following the treaty of Nice in which Brussels was appointed capital
of the European Union, the president of the European Commission Romano Prodi and Bel-
gian prime minister Guy Verhofstadt invited AMO to join a group of intellectuals for a series
of brainstorming sessions on the needs and functions of a European capital, and how these
could be best expressed in Brussels. AMO addressed Europe’s presence in Brussels through

the architecture of its institutions, but also went a step further, addressing Europe’s repre-
sentation at large: its symbols, the visual language of its communiqueés, its media presence...

AMO found Europe’s representations to be mute, limp, anti modern and ineffective in an age
dominated by mass media. They went on to suggest a direct relation between the absence of
a visual language - Europe’s iconographic deficit - and a widespread ignorance about the
activities and the origins of the EU among the general public.

As food for thought, AMO attempted to develop a visual language conveying Europe’s es-
sential idea in a direct and powerful way. This operation resulted in a series of illustrations,
or rather ‘image-bites,’ of which the barcode is one. The barcode elongates and merges the
flags of current EU member states into a single colourful symbol. It intends to represent the
essence of the European project, showing Europe as the common effort of different nation
states, with each state retaining its own cultural identity while sharing the advantages of
acting together.

Whereas the number of stars on the current EU flag is now fixed, the barcode can be ex-
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panded with new members joining the EU.

After 2003...

The barcode has been featured in a number of prominent European newspapers, mistak-
enly touting it as the new European flag to replace the current twelve gold stars. This, how-
ever, was certainly not the idea behind its conception. The barcode was merely a suggestion
for an extra symbol, parallel to the existing EU symbols, to bring Europe in a new way to
new audiences. The joining of ten new members to the EU in 2004 resulted in a first official
‘update’of the barcode. The Austrian EU Presidency of 2006 marked the first official use of
the barcode. AMO designed the visual identity for the Austrian EU Presidency that took place
from January 2006 — July 2006. The design, which is based on the barcode, resulted in various
‘barcoded’ items ranging from coffee mugs to trains and was prominently used at various
summit meetings. “

OMA
AMO
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Europa und der
Vulkan

EUROPA UND DER VULKAN

Vulkan Modell

Year: 2017

Tonmodell Valeska Peschke & CAD, In-
flatable Construction Creative Art, Wien:
Giinter Strasser, Joseph Glauder

“Der Vulkan steht als Sinnbild fiir den Bruch mit Strukturen und Mustern der Or-
ganisation der Gesamtheit der sozialen und kulturellen Welt. Die Welt erweitert
sich durch die Idee Vulkan.

Ausbruch, es entsteht Neuland, noch nicht benannt.

Vulkangartnern.

Fruchtbringender Ascheregen.

Umstiilpen Europas;

Der Krater als Mund, der von den inneren globalen Zusammenhangen und Konti-
nenten spricht, vom ausgestiilpten geschmolzenen Erdinneren ausgehend.

Aus dem Erdinneren entsteht eine gliihende, erschiitternde Eruption mit Kristall
klingendem und fruchtbringendem Ascheregen.

Der Vulkan ist mannlich und weiblich zugleich.

Als skulpturaler Prozess schichten sich die unterschiedlichen Bestandteile eines
Vulkans letztlich zu einem sichtbaren Zeichen, das fiir Zerstorung, Kraft (mannlich)
und Formbarkeit, Fruchtbarkeit (weiblich) zugleich steht. Dieser lebendige Prozess
miindet in einer Erneuerung durch Bewegung, Reibung. Der Moment dieses Aus-
bruchs ist der Moment des Instant. Es ist der Zwischenraum, das Jetzt, zwischen
Ursache und der darauffolgenden Transformation. Dieser Zwischenraum oder der
Moment des Ausbruchs des Vulkans ist gedanklich beeinflussbar, formbar, ein
Raum, in dem etwas geschehen kann. Der Vulkan ist fiir mich ein sichtbares skulp-
turales Zeichen, ein Sinnbild fiir Aufbruch und Umwandlung.

Europa muss als Vulkan angesehen werden, als Reibung der verschiedenen Kon-
tinentalplatten und der dariiberliegenden Kulturen. Chaos, Ungewissheit, ein
gewisses Niveau der Harte, des Ascheregens und der Rauheit ist wesentlicher Be-
standteil fiir Kunst und Kreativitat.”

Valeska Peschke, 2016

VALESKA PESCHKE
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EUROPA UND DER VULKAN

Zeichnung auf Papier
1995/ 2015
30cm x21cm

Aus “Vulkane in Berlin” entwickelte ich die
Werkreihe Europa und der Vulkan.
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EUROPA UND DER VULKAN

CAD Modell
2017
Skulptur fur die Performance Europa und der Vulkan

Grenzen durchschreiten um neue Raume zu schaffen:

Mein Raum ist die Idee, den durchgehe ich wie bei einer Reise. Durch diesen Raum beginnt
eine Reise der gedanklichen Freiheit, wobei sich Reisender und Umgebung, standig andern
konnen. Diesen Prozess habe ich Vulkanarbeit genannt. Ohne Vulkane kein Leben.

Europa - die Schéne! Europa, die einfach aufsteht und anfdngt, die Dinge anders zu machen.
Europa, die den Wandel bringt, Europa, die Mut hat und sich traut.” Ulrike Guérot.

Performance nach einem Bild aus der Kunstgeschichte. Europa mit Jakobinermiitze. Europa
steigt aus dem kiinstlerisch aufgelosten Bildarrangement, steigt in den Vulkan, entziindet
ihn mit Licht... und verschwindet.
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EUROPA UND DER VULKAN

Europa-Forum Wachau, Stift Gottweig,
11. Juni 2017
Niederdsterreich

»Die Botschaft von Amikejo ist demnach die Begeisterung fiir eine Republik, die in einem groReren Sinne mit
einem freien Europa verbunden ist und auf dem Zusammen-Sein beruht erklart Valeska Peschke. Uber das

Bild des europaischen Vulkans, will sie auch auf alternative Denkweisen von Heimat, Territorium und Grenzen
hinweisen.

Instant Home

Los Angeles, USA

1999

Vinyl aufblasbar 350 x 400 cm
Foto: Valeska Peschke
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ULRIKE GUEROT
Europa-Forum Wachau, Stift Gottweig, 11. Juni 2017

~Querdenker-Rede*

Hochwiirdigster Abt,

Exzellenzen,

sehr verehrte Festgemeinde,

sehr geehrte Damen und Herren,

Es ist mir eine groRe Ehre, heute hier zu IThnen sprechen zu diirfen. Sie
haben mir die sogenannte ,Quer-Denker“-Rede des Europaforums der
Wachau anvertraut und dies ist Ehre und Biirde zugleich.

Eine Ehre, denn groBe Personlichkeiten haben an dieser Stelle vor mir
gesprochen: in den letzten Jahren waren es u.a. Robert Menasse, Armin
Thurnher, Hugo Portisch, Alfred Gusenbauer und Miguel Herz-Kestranek.

Eine Blrde, denn obwohl es ja immer so gesagt wird, sind Querdenker
natlrlich nicht erwiinscht: Systeme wollen funktionieren und keine Leute,
die es in Frage stellen. Deswegen war die Querdenker-Rolle in vorherigen
Gesellschaften immer sublimiert. Die hofische Tradition hat die Rolle

des Hofnarren geschaffen, der, weil seine Kritik unter der Narrenkappe
daherkam, gleichsam davor geschiitzt war, ein emportes Raunen hervor-
zurufen: Wie kann man das nur so sagen?

Auch aus katholischen Schriften, und wir sind ja hier in Stift Gottweig,
kennen wir Querdenker-Textstellen: sei die Hefe im Teig, sei das Salz-
korn in der Suppe. Aber mochte man salzig sein? Und doch ist es heute
meine Rolle, gleichsam das Salz in der EU-Suppe zu sein, wenn es bei der
diesjahrigen Themenstellung auf dem Europa-Forum der Wachau darum
geht, wie die EU wie burgernaher sein kann. Denn kann sie das eigentlich
in ihrer bisherigen Form? Meine haretische Antwort ist: nein! Und darum
muss die EU vom Kopf auf die FiiRe gestellt werden.

Einige von Ihnen mogen den farbenfrohen Vulkan bemerkt haben, der
gestern tagsuiber am Eingang von Stift Gottweig stand. Fur diejenigen, die
ihn nicht bemerkt haben, habe ich heute dieses Video-Loop mitgebracht,
das Sie auf den Bildschirmen gerade sehen: ein Vulkan, gestaltet aus den
Fahnen der europaischen Nationalflaggen, die ineinander verschmelzen,
wie er sich aufblast und wieder in sich zusammenfallt. Dieser Vulkan
~Amikejo - Europa Umstllpen“ ist die Arbeit der Berliner Konzeptkiin-
stlerin Valeska Peschke. ,Amikejo“ heiRt auf Esperanto ,Freundschaft.
Das ,Amikejo“-Projekt wurde mit groRzligiger Unterstitzung der Landesr-
egierung Niederosterreich gefordert und an der Donau-Universitat Krems
kuratiert. Jetzt reist dieser Vulkan als Zeichen der europaischen Freun-
dschaft quer durch Europa und sendet die Botschaft, dass Europa um-
gestulpt werden muss, wenn Europa als Friedensprojekt bestehen bleiben
soll, das heute zu zerschellen droht. Von Gottweig aus wird der Vulkan
nach Berlin gehen, dann nach Hamburg, dann auf der Wartburg stehen,
hoffentlich in Brissel Station machen und moglichst an vielen anderen



QUERDENKER
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“Denn der europaische
Vulkan hat eine Message.”

europaischen Orten zu sehen sein: falls Sie, liebe Festgaste aus Serbien
oder der Ukraine, aus Bayern, Katalonien oder all den vielen anderen
bunten Regionen Europas den Vulkan als Zeichen der europaischen
Freundschaft in ihrer Stadt willkommen heilRen wollen, dann melden Sie
sich.

Denn der europaische Vulkan ,Umstiilpen” hat eine Message. Er ist in
dieser Hinsicht mehr als ,nur” Kunst, sondern jenes Salz, jene Hefe Euro-
pas, die das europaische Brot fiir die Biirger sprichwortlich schmackhaft
machen soll und diese Message ist: Die Blirger sind der Souveran Europas!
Alle Souveranitat geht vom Volke aus und kommt so schnell nicht wieder,
heillt ein bonmot von Kurt Tucholsky. Die Souveranitat der Biirger mit
Blick auf Europa aber ist beim EU-Rat gleichsam versenkt, wie Schiffe in
einem Bermuda-Dreieck. Die Menschen entscheiden nicht in der EU. Das
Europaische Parlament hat nicht das volle Initiativrecht; die EU-Kommis-
sion ist Hiterin der Vertrage, was eigentlich die Rolle eines Gerichthofes
ist; der Europaische Rat - genauer: die groRen Staaten im Europaischen
Rat (als Deutsche darf ich das sagen) -entscheiden fast alles, obgleich

er nur indirekt legitimiert ist. An den Blrgern gehen diese Entscheidun-
gen zumeist vorbei, zumal das alles meistens in nachtlichen Sitzungen
ohne Transparenz passiert. Mit Blick auf die EU gilt also, wie der Britische
Politikwissenschaftler Colin Crouch formuliert: “You can always vote, but
you have no choice.” Du kannst wahlen, aber du hast keine Wahl. Die
europaischen Biirger, vor allem die Griechen, haben das gemerkt. Wie im-
mer sie sich in einem Referendum entschieden haben: sie bekamen die
gleiche Politik von der EU serviert.

Standig wird in der EU etwas entschieden, das alle betrifft, aber keiner
ist letztlich verantwortlich, keiner kann abgewahlt werden, keiner tritt
zuriick und es gibt fast keine Opposition. Und darum wenden sich die
Menschen gegen die EU, denn sie haben in ihr nichts zu sagen. ,| am not
in control“ war jener beriihmte Satz von Boris Johnson vor dem Brexit und
das Traurige ist: er hat Recht. Die europaische Technokratie gebiert den
europaischen Populismus, den wir heute beklagen.

Die Basis der Legitimitat muss darum in der EU vom Kopf auf die FiiBe
gestellt werden. Das ware Blirgernahe in Europa. Dabei geht es um mehr,
als nur mit den Menschen sprechen und ihnen zuzuhoren. Es geht auch
um mehr als den vielbemiihten Begriff der Subsidiaritat, der in eu-
ropaischen Diskussionen immer so daherkommt, als galte es, ein kleines
Fleckchen Erde vor dem Zugriff der EU zu schiitzen und abzuschirmen.

Es geht auch nicht eigentlich darum, dass die EU ,naher an den eu-
ropaischen Burgern“ sein muss, wie es immer groRzligig heiBt. Sondern es
geht schlicht und einfach darum, die europaischen Burger wieder in die
politische Entscheidungsgewalt Europas zu setzen, so wie in jeder nation-
alen Demokratie. Genau das steht hinter dem Begriff ,Umstiilpen®, denn

Y
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ULRIKE GUEROT

“Es geht also um nichts
Geringeres, als dass wir
perspektivisch die Eu-

ropaische Demokratie neu
verfassen.”

souveran sind weder die Nationalstaaten, noch die EU, sondern immer
nur die Birger. Und das soll der europaische Vulkan symbolisieren.

Die politische Macht in Europa gehort darum in ein richtiggehendes
Europaisches Parlament und nicht in den EU-Rat. Der Europaische Rat
muss weg — und mit ihm letztlich die Nationalstaaten. Nous ne coalisons
pas des Etats, nous unissons des hommes, sagte schon Jean Monnet. «
Wir wollen nicht Staaten integrieren, sondern Menschen einen.” Men-
schen und Biirger konnen in einem politischen Projekt Europa aber nicht
geeint sein, wenn man sie standig zueinander in nationale Konkurrenz
setzt, wenn die einen europaischen Biirger dies tun und die anderen das,
wenn die einen dies diirfen, die anderen aber nicht. So kann kein poli-
tisches Gemeinwesen begriindet werden. Eine Demokratie namlich beruht
auf zwei Grundsatzen, die in der EU bis heute nicht erfiillt werden: dem
allgemeinen politischen Gleichheitsgrundsatz, der Tatsache also, dass vor
dem Recht alle Biirger und Birgerinnen gleich sind. Aequum ius, gleiches
Recht, das ist die Definition der Republik von Cicero. Und zweitens dem
Prinzip der Gewaltenteilung.

Beides wird in den aktuellen Strukturen der EU straflich verletzt. Und
deswegen schmeckt die EU den europaischen Biirgern nicht: sie ist nicht
nur nicht biirgernah. Sie verletzt in vielerlei Hinsicht Prinzipien, die wir in
nationalen Demokratien nie in Frage stellen wiirden. Damit ist die EU zwar
legal, aber eben nicht legitim.

Ein Markt, eine Wahrung, eine Demokratie, meine Damen und Herren, das
muss darum die europaische Aufgabe im 21. Jahrhundert sei. Und zwar in
einem europaischen Zweikammersystem, in dem europaweit der Grund-
satz gilt ,,eine Person, eine Stimme*; in dem gleichgrolRe Regionen zu

den konstitutionellen Tragern eines neuen Europas und mithin politisch
aufgewertet werden, damit die groBen Nationalstaaten nicht langer die
kleinen libervorteilen. Und in dem ein europaischer Prasident europaweit
und direkt gewahlt werden konnte. Das ware sehr biirgernah: die Blrger
hatten die Entscheidung liber das, was in Europa passiert! Es ware wohl
die beste Antwort auf die heutige Krise der EU!

Der Akt des ,Umstiilpens” ist immer ein Eklat. Die Analogie sei — zumal
im Stift Gottweig - erlaubt: auch der historische Jesus hat fiir einen Eklat
gesorgt. Er vertrieb die Handler aus der Saulenhalle des Tempels. Wie
der Evangelist Matthaus berichtet, warf Jesus dabei die Tische von Geld-
wechslern und Stande von Taubenhandlern um, mit den Worten: ,lhr
macht aus meinem Haus des Gebetes eine Rauberhohle.”

Ahnlich misste man heute mit Blick auf die EU sagen: ihr macht aus der
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europaischen Demokratie eine Rauberhohle. “Mit Bedauern ist festzus-
tellen, dass im Mittelpunkt der politischen Debatte technische und wirt-
schaftliche Fragen vorherrschen auf Kosten einer authentischen anthro-
pologischen Orientierung”, so formulierte es Papst Franziskus in seiner
Rede im Europaischen Parlament 2014, unter Verweis auf kanonische
Schriften. Anders formuliert: ein

Binnenmarkt ist kein Gemeinwesen. Die Wirtschaft wird in der EU system-
atisch iiber die Politik und damit die Interessen der Menschen gestellt.
Der Preis fiir Demokratie, Freiheit oder Friede aber lasst sich nicht in
einer Exel-Tabelle beziffern. In jungster Zeit z.B. gab es eine Sparpolitik,
die einer ganzen Generation Jugendlicher die Hoffnung auf einen Job und
damit eine Zukunft genommen hat. In einen Binnenmarkt, so sagte einst
Jacques Delors, kann man sich nicht verlieben. Mehr noch: ein Binnen-
markt muss nur effizient sein. Er muss sich um die Menschen nicht kiim-
mern. Genau daran aber krankt Europa denn wir haben es versaumt, aus
Europa ein Gemeinwesen zu machen, das fiir die Menschen da ist, eben
eine richtiggehende europaische Demokratie, die dieses Namens wiirdig
ware.

Vielfach wurde gestern gesagt, wir brauchen das alles nicht. Keinen EU-
Finanzminister. Keine Vertragsreform. Keinen institutionellen Umbau.
Entscheidend seien die gemeinsamen Themen, die gemeinsamen Ziele,
vor allem die Sicherheit und der Kampf gegen Terror. Das halte ich fur
doppelt falsch. Die Engflihrung des derzeitigen europaischen Diskurses
auf Sicherheit tUibersieht, dass Sicherheit zwar ,,nice to have” ist, aber kein
Wert an sich: man kann auch in einem Gefangnis sehr sicher sein. Man

ist nur leider nicht frei. Der Sinn der Politik aber ist die Freiheit, nicht die
Sicherheit, so sagte Hannah Arendt. Und die Freiheit fangt mit einer guten
Verfassung an: ohne Verfassung ist alles nichts, sagte Madison. Eine Ver-
fassung regelt, wer entscheidet. Das ist die klassische Frage der Demokra-
tie-Theorie. Diese Frage ist in der EU nicht geklart Solange sie nicht
geklart ist, ist alles nichts, sind alle Absichten einer europaischen Einheit
hehre Ambition, wenn nicht gar Heuchlerei. Weder die Sicherheitsfrage,
noch den Kampf gegen den Terror, die Fluchtursachen, die digitale Her-
ausforderung: nichts werden wir als Europaer gemeinsam entscheiden,
geschweige denn bewerkstelligen, solange diese Frage nicht geklart ist.

43

Es geht also um nichts Geringeres, als dass wir perspektivisch die Eu-
ropaische Demokratie neu verfassen. Wenn Menschen sich aber gemein-
sam auf ein politisches Projekt einen, dann machen sie keine Vereinigung
Staaten, sondern sie begriinden eine Republik. Aus diesem Grunde habe
ich 2013 zusammen mit dem oOsterreichischen Schriftsteller Robert Me-
nasse ein Manifest zur Begriindung einer Europaischen Republik verfasst.
Es gilt, perspektivisch ein Europa zu schaffen, in dem alle europaischen
Burger gleich sind vor dem Recht, also bei Wahlen, bei Steuern und in
ihrem Zugang zu sozialen Rechten, und zwar jenseits von nationalen
Grenzen. Europa, so sagte Stefan Zweig, das heift keine Distinktion nach
Nationalitat. Normative, also rechtliche Einheit bei kultureller Vielfalt, das
ware das Ziel fur die europaische Demokratie.
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“Europa muss umgestulpt
werden, um die eu-

ropaische Demokratie
wieder ihrem Zweck zu-
zufuhren, namlich den
Menschen zu dienen.”

Sie finden, das ist radikal? Radikal heiRt im Wortsinne back to the roots,
zuriick zu den Wurzeln, so ahnlich wie Jesus den Tempel von den Kaufleu-
ten befreien wolle, um ihn wieder seinem urspriinglichen Zweck zu-
zufiihren. Europa muss umgestiilpt werden, um die europaische Demokra-
tie wieder ihrem Zweck zuzufiihren, namlich den Menschen zu dienen.
Genau das heiRt Republik: Res publica ist die Organisation des offentli-
chen Guten.

Wir haben innerhalb von 10 Jahren, zwischen 1992 bis 2002, von Tampere
bis Thessaloniki die gleiche Wahrung in die Tasche bekommen und dann
eine einheitliche IBAN-Nummer. Eine Wahrung aber ist schon ein Ges-
ellschaftsvertrag. Es gibt keinen Grund, warum wir uns jetzt nicht auf den
Weg machen, innerhalb von 10 oder 15 oder auch 20 weiteren Jahren eine
Steuernummer, eine Sozialversicherung, eine europaische Arbeitslosen-
versicherung und eine europaische Staatsbiirgerschaft zu bekommen, die
nicht nur das Geld, sondern auch die europaische Biirger gleich setzt vor
dem Recht - und zwar jenseits von Nationen.

Ich schlieRe mit einem Zitat aus jener Rede von Robert Menasse, die er
hier an gleicher Stelle 2011 gehalten hat:

,Das Problem ist eindeutig das Modell der nationalen Demokratie. Ir-
gendwann, hoffentlich bald, wird es einen neuen Monnet geben miissen,
der die Kiihnheit und die Konsequenz hat, diese Utopie zu betreiben und
durchzusetzen: ihre Abschaffung! Es kann auf Dauer kein supranationales
Europa auf der Basis nationaler Demokratien geben. Wir miissen die eu-
ropaische Demokratie neu erfinden.”

Vielleicht stehen wir kurz davor, diese epochale Wende bald zu vollziehen,
denn wir denken schon sehr lange dariiber nach und jetzt ist die Zeit reif.
Der konservative, beriihmte Historiker Theodor Schieder schrieb bereits
1963 in einer kleinen Festschrift zum 9. Mai: “Aber in dem Augenblick, in
dem fiir uns der Nationalstaat ein historisches Phanomen geworden ist,
sind wir fur die Gegenwart und fiir die Zukunft im Grunde schon uber ihn
hinausgewachsen.”

ULRIKE GUEROT



QUERDENKER

Dieser Moment, meine sehr verehrten Damen und Herren, dieser Mo-
ment ist jetzt. Es ist diese tiefste europaische Krise, die uns gerade erah-
nen lasst, dass die Zeit des Nationalstaates vorbei ist, dass etwas Neues
kommen muss, wenn Europa Uberleben soll, wenn wir den einen Markt
und die eine Wahrung nicht verlieren wollen. Eine tolle Erasmus-Gener-
ation steht in den Startlochern, um ein anderes, ein demokratischeres,
sozialeres Europa zu schaffen, in dem nationale Grenzen keine Kategorie
mehr sind. Die Osterreichische Ratsprasidentschaft 2018 konnte einiges
tun, um dieses frische Denken anzustofRen, denn die Zeit eilt: die Plane
flr eine europaische Arbeitslosenversicherung, eine Finanzkapazitat,
eine parlamentarische Neubegriindung der Eurozone, all das liegt schon
in den Schubladen, es ist keine Utopie. Vielleicht konnte Osterreich als
Scharnier in Europa zwischen Ost- und West, zwischen Nord und Siid, im
nachsten Geburtshelfer fiir diese Plane sein. Vielleicht kann der Geist
einer demokratischen Neubegriindung vom heutigen Europa-Forum der
Wachau ausgehen!

Im Sinne Schumpeter’s ,schopferischer Zerstorung ist es darum Zeit,
die EU umzustiilpen, meine Damen und Herren, und aus den Vereinigten
Staaten von Europa eine Europaische Republik zu machen: die Republik
ist unveraulRerlich. Sie organisiert das offentliche Gute, das europaische
Gemeinwesen. Es ware, meine Damen und Herren, der erste, der wichtig-
ste Schritt fiir mehr Blirgernahe in Europa!

Prof. Dr. Ulrike Guérot

Donau-Universitat Krems

Department flir Europapolitik und Demokratieforschung
Sperrfrist. Es gilt das gesprochene Wort.

Europa-Forum Wachau, Stift Gottweig, 11. Juni 2017

BEGLEITFORSCHUNG
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Vulkan

Aufbau, Zerstorung

Wir bauen auf

und zerstoren es.

Wir zerstoren Gebautes
wir bauen auf Zerstortes

Valeska Peschke




Europa und der vulkan

Das Jkleid Europas im Innern des Vulkans
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DAS KLEID, DER KORPER EUROPAS

« Untersuchung der Karte von Heinrich Bunting, 1589. ,Die Politische Macht- und Weltord-
nung zu sehen, zu denken und sich praktisch in ihr und zu ihr zu verhalten.” " wird zur zeit-
gendssichen Aufgabe, auch der Kunst. ,Die Ausbreitung der modernen Kartographie hat
weitreichende Konsequenzen fiir die Selbst- und Weltsicht. (...) Olaf Asbach bezieht sich ajif
Schmale: Europa- die ,weibliche Form“ Europas, d.h. zu der neuartigen, vor allem im 16. Jjirdt
entwickelten ikonografischen Reprdsentation Europas, bei der sich kartographischg und
dsthetische Entwicklungen sowie auch die Ausbreitung von Korperdiskursen miteifiander
verbinden, vgl. Schmale?,

« Kérper einer (Jung-)Frau, vormehmlich einer Kénigin

- die politisch-propagandistische Botschaft: Reprdsentation des Anspruchs d
gischen Universalmonarchie liber Europa®
« Vagheit und Leere, die Besetzbarkeit mit verschiedenen unbestimmten neyen Vorstellun-
gen und Konstellationen, die den Begriff attraktiv werden lassen; ermoglifht neuen iden-
titdts- orientierungsstiftenden Bezugspunkt und imagindren Zusammenhgng zu entwickeln.
» Der Prozess: Kiinstlerische Recherche zu Europa als gedacht/ gewollt/ glelebt

« Europe pensée / Europe voulue / Europe véecue
- ,Das Bildnerische Denken“als Reprdsentation des Bildes von Europfls Kultur und Identitdt
Die Botschaft von Amikejo

"Inkubationsphase des modernen Europas, S.123, S. 118 ff. Olaf Asbach, E
ined Community?
Zur historischen Semantik >Europas< von der Antike bis ins 17.Jahrhungert, Wehrhahn Verlag Hannover,
2011

2 SCHMALE: Europa- die weibliche Form, S.218 ff. u. 229

3 SCHMALE: Europa, Braut der Fiirsten, S. 244 u. 246

“ Paul Klee: Form- und Gestaltungslehre, Band 2 Unendliche N
Schwabe&Co.,
Verlag Basel 1970

,habsbur-

pa - Vom Mythos zur Imag-

rgeschichte, Herausgeber Jiirg Spiller,
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VALESKA PESCHKE

Das Kleid der Europa
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PERFORMANCE

Kleid Europas
2017
Performance Valeska Peschke
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KARTE/KLEID EUROPA

Valeska Peschke
2017
Performance
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LANDSCHAFTSKLEID

Valeska Peschke & Martina Wagensonner
2017

Kleid der Europa

Entwurf 2

Seidenplissée
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KLEID EUROPAS

Projektionen Europakarte aus CAD-Vektoren
auf Plisséekleid
Beamer, Europakleid, 14 m Seidenplissées




In die Vektorenkarte lasst sich hineinzoomen und herauszoomen,
als wenn man in freiem Fall iiber Europa in die Vielheit sprange. Es
entsteht der Eindruck, als ob Europa eingebunden in das Netzwerk
Europas ist und darin gefangen, eingewebt ist.
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belonging
to be longing

Setting: Diashow Amikejo, Vorstellung der / Verwurzelung / Sicherheit/ Freiheit
Begriffe Grenze, Heimat, Fremde, Landschaft, Denkmodelle, Europamodelle.

Geologie, Bodenschdtze/Kulturschdtze, ; Europa entsteht, wenn liber es gedacht, ges-
Jakobinermiitze, als Amikejomiitze, Stand- prochen wird. Karte Europa

bein-Spielbein aus der Skulptur, Perfoma- Europa ist eine Frau, Korper, Kleid, das in der
tiv nachahmen, dann ldsst sich Fortschritt/  Karte von Bunting die Ldnder als Koroerteile
Zukunft moglich erkldren. Namensschilder aufzeichnet.

mit dem Logo ,Die Botschaft von Amikejo”.

Visitenkarten, auf der die Teilnehmer einen

Begriff von Heimat aufschreiben.

mental Maps zu Krems, Orientierung, Transit

Jlch lade Sie einzu folgenden Topi zu kommen: Sie bringen mit: Ihre eigenen Anliegen als
Experten lhres Faches.

Wir sind in Krems. In diesem Moment sind Sie Kremser, auch wenn Sie sich nicht dauernd
hier aufhalten. Sie sind Gast in der Botschaft von Amikejo, als Europaer, Weltbiirger- und
nun nehmen Sie die individuelle Verantwortung fiir lhren Aufenthaltsort an- der ist hier.
Wir treffen uns an einem bestimmten, definierten Ort, kein Transitort oder Flughafen. Hier
ist die Nichtaufhaltebestimmung und Einstimmung zu dem Ort der Zustimmung und Kon-
sensfindung. Sie alle, mich selbst eingeschlossen sind Kremser, zeitweilig, neu Hinzuge-
kommene, Ansassige, und der Workshop hier ist der Austausch, der jetzt stattfindet. Es ist
Ihre Heimat. Es geht deshalb nicht um ,die Kremser*, die erreicht werden miissen durch
eine Kunstaktion des DED, sondern es geht um Sie, um uns. (dann erreichen wir auch ,die*
Kremser miihelos).

Krems schenkt uns in diesem Moment die Heimat, das beheimatet sein. Das ist Teil der
Botschaft von Amikejo.Sind Sie Stundenkremser?

Tagekremser? Nachtkremser?

Was definiert den Kremser? Dass er/ sie seit 50 Jahren hier wohnt oder seit einer Stunde
anwesend ist? Krems setzt Sie nicht um 18 Uhr vor die Tore, sondern bietet sich rund um
die Uhr an. Was geben Sie dafiir? Aufmerksamkeit? Oder schauen Sie herab auf das ,Nest",
die zu unbekannte Stadt? So ergeht es dem europaischen Citoyen, er wahlt den Ort der
Aufmerksamkeit. Und wie nehmen wir diesen wahr? Dieses bewusste Wahrnehmen, das in
der bildenden Kunst trainiert wird, das mochte ich in vielen Aspekten mit lhnen teilen, den
Blick, die Wahrnehmung ausrichten und analysieren auf den Ort, das Gedankengut, das
man mitbringt und das Bewusstsein, indem man sich gerade befindet. Also betrachten wir
uns selbst, jeden Einzelnen, warum und was ihn zum Kremser macht, mit was wir uns defin-
ieren. Die PR bei AirBerlin versucht mit einer Kampagne gerade etwas dhnliches, was einen
Berliner ausmacht und nimmt die Senatskampagne auf: Be Berlin! Da schreiben Menschen
durch eine Glasscheibe gesehen mit einem Edding, und gelichzeitig gespiegelt, so dass sich
die Schrift lesen lasst, was sie an Berlin personlich Berliner sein lasst. Im Imperativ ganz
locker, Be Berlin! Sei Berlin! Das Gleichsetzen von Stadt und Sein, die Stadt als Seinszstand,
die als Aufruf sich ihr gleichzusetzen, steht. (Diese Kampagne folgte der Bist Du reif fiir Ber-
lin? (Martina Low, Soziologie der Stadte)

VALESKA PESCHKE



AMIKEJO WORKSHOP 2

Was ist Heimat?

12.2017

Teilnehmer: Mitarbeiter der Donau-
Universitat Krems

Die Box vor der Kunsthalle in Krems versuchte mit Fragen und Antworten in einem Video
die Identitat der Kremser zu untersuchen. Das tun wir in diesem Workshop auch, wobei ich
aus der Sicht der Stadt frage, nicht des Individuums: Was bekommen Sie von mir, der Stadt
Krems? Was wiinschen Sie sich von mir? Was tun Sie fiir mich? Ist es ,nur” der Job, der Sie
hierherbringt? Sind Sie vollig deplaziert? Wie ist der Zustand des Pendelns? Mit was iden-
tifizieren Sie ihr Sein?

Amikejo, der Ort der Freundschaft findet da statt, wo ich bin.

Als Kiinstlerin stelle ich die Ideen zu Amikejo vor. Der Ort: Als Nomadin mt einem mobilen,
instant Wohnort lade ich zu mir nach Hause ein. In das privateste, intimste und verlet-
zlichste was ich habe, den Ort meines Riickszugs. Es ist vergleichbar mit der Einladung in
ein Schneckenhaus. Dadurch bin ich wehrlos. Amikejo ist wehrlos. Es hat zu viele Grenzen,
so dass der Heimatbegriff liber die Grenzen definiert ist, die nicht verteidigt werden kon-
nen. Amikejo lebt von der Balance der Krafte. Diese sind in Balance wegen Amikejo, da
es immer da ist, wo ich/wir den eigenen Standard/Werte/Lebensauffassung/ Bewusstein/
Wahrnehmung hinbringe und lebe.

Es kann eben auch ein vollig bedeutungslos gewordenes Bergarbeiterdorf sein. Warum
und an was kniipfen wir Wichtigkeit, Relevanz an? An Popularitit, an die Ubereinkunft der
Masse? Die Zerstorungskraft der Massen hat uns etwas gelehrt?”

000 | e e 70117 £ ww | 1o
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KRISTALL ZEIGT DAS JETZT!

Skizzenbuch
2015
Zeichnung Kohle auf Papier 30 x 21 cm




Die Botschaft
von Amikejo

Amikejo* oder auch ,Neutral-Moresnet” mit dem Ort ,Kelmis“ war das Re-
sultat einer politischen Patt-Situation: nach dem Ende der napoleonischen Krieg
waren weder Preufen noch die Niederlande bereit gewesen, eine militarisc
Auseinandersetzung um das umstrittene Gebiet von dreieinhalb Quadratkil
eter zu fiihren, auch wenn dort, ein paar Kilometer siidwestlich von Aachen,

heitslosung. Die dann allerdings fiir ein ganzes Jahrhundert lang besfand, in dem
es hier friedlich blieb: ein Frieden jenseits der Nationalstaaten, der/die National-
staaten in Frieden hielt. Das war auf einmal moglich geworden ugd hielt, was es
nie versprochen hatte. Trotz gelegentlicher, diplomatischer ung’administrativer
Versuche, die Oberhoheit zu gewinnen, kooperierten die Stagten auf dem un-
staatlichen Gebiet erstaunlich gut und respektvoll miteinandef und man (berlie
~Neutral-Moresnet“ weitgehend sich selber. Kein Wunder alsg, dass hier 1908 eine
~Esperanto-Republik” ausgerufen wurde (“Amikejo” steht Auf Esperanto fiir “Ort
der Freundschaft”) - es war ein vortrefflicher Ort fiir Utoglien. Deswegen Amikejo:
pra-, proto-, post- und supereuropaisch im besten Sinnegf ein Raum auBerhalb des
Nationalen, ein Raum zum Atmen, ein offener Horizojit, eine Utopie. Das ist die
Botschaft von Amikejo.

AMI'KEJO

VALESKA PESCHKE
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Kulturkristall, Valeska Peschke, Modell, mixed media, 69 x 12,5 x 20,5 cm, 2015.
Die Form ist aus dem Grundriss von Amikejo hergeleitet, als Teil der mobilen Botschaft von Amikejo.

Kulturkristall

Die Idee der Einheit Europas entstand aus ihrer Zersplitterung. Die Botschaft von Amikejo beruht auf dem markanten
dreieckigen Grundriss mit 4 Seiten. Ein abgeschnittenes Dreieck, oder ein spitz verschobenes Viereck. Dieses tragt ge-
ometrisch in sich einen Kristall, wenn es in das 3- Dimensionale gezeichnet wird.

Prozess des Kristallisierens. Unbekannte Orte werden auf Karten weiss gelassen. Amikejo ist ein solcher Ort. Aber er ist
auf der Karte grau. Zinkgrau, ungefahres Grau, die Farbe der Richtungslosigkeit in Zeit und Raum. So beschreibt Paul
Klee den Ursprung der Genesis, den ,Urzustand als gravitationslos, urbeweglich, ohne Ziel, ohne Willen, nur als Selb-
stverstandlichkeit, sich zu bewegen. Chaos und Anarchie, triibes Wallen“. Wolkenzink. Gravitation. Es tropft und fliesst,
kristallisiert, zieht sich an und verdichtet sich, wird Linie und Flache, wird gegensatzlich, bildet Farben und Ringe. Es
ergeben sich Bewegungsablaufe, Linien, die eine Richtung zeigen, die zur Feste, zur Grenze, Abgrenzung, zum Weg, zur
Fahrt werden und dann wieder die Bewegun, die Spur des Vorganges zuriicklassend. Es kommt zu Ablagerungen und
Auskristallisierung, wird plastisch ablesbar und begehbar.

IDENTIFIZIERUNG EUROPAS REGIONEN

Jede teilnehmende Region, die sich kiinstlerisch identifizieren lassen mochte, kann sich an diesem Ort konzentriert, als
Substrat, als Essenz verdichtet, prasentieren. Alle Kristalle zusammen ergeben ein aus Splittern zusammengesetztes
Ganzes, das zusammengesetzt Europa durchscheinen lasst. Von der Balance der Krafte zur Kristallisierung von Wirkli-
chkeitsdeutungen. Der ,Kulturkristall“ der Botschaft von Amikejo stellt die Kulturschatze dar nach einer kiinstlerischen
Forschung im Dialog mit einer wissenschaftlichen Untersuchung. Grenzen, Differenzen, Uberschneidungen, Austausch,
Membran. Dieser Kulturkristall ist es, der die Idee der Botschaft von Amikejo im Wesentlichen herauskristallisiert. Er
bietet einen architektonischen, auf Geometrie basierten Raum, in dem neue Ideen und Blickwinkel einbezogen werden
konnen. Es ist eine prozesshafte Arbeit, die zu weiteren Ideen und Handlungen anregt, zur Transformation des Habi-
tus. Die Idee kann durch ihre grenziuberschreitende Eigenschaft europaweit angewendet werden; der Kristall geht auf
Reisen und ist Botschafter fiir europaische Kultur, in der Sprache der Kunst.

Meine Heimat, das
sind die Grenzen.

Ein Grenrsiels merkdert den Punkl, a0 dem dee Miederlande. Beigien und
- Dewtichland Arasmmentieflen. Zefweive v o5 soga sin Vel bndeeparit,
fenitten. Al veuide £ ™ Bel iy endete

i Existun von Meutrst & a1 et Exegliedenng o0 das belgrache

Kbnigreich und ges Vierlinderpunki wainde wicder z1m Vies Bnderpanit

i s iy barut b Landesgrenioen Latten ich her an den Stahibndem im Boden

1815 -1918 sbleneer, Al Plathenrs il vl verichiseienen Drsnaisinen prisemtiert sich
i Skl werile e il 52,4 Meetern B il Punkl der Misderlade.

unten: Die Botschaft von Amikejo, Valeska Peschke, Projektion mit 80 35-mm-Dias, 2015;
Schild Neutral-Moresnet / Vaalsberg Dreilanderpunkt



Ausstellungsansicht: Die Botschaft von Amikejo, Valeska Peschke, Projektion mit 80 35-mm-Dias, 2015 ; Im Felde der Ehre, Hans Richter,

Zeichnungen, 1917. Europa, Die Zukunft der Geschichte, Kunsthaus Zirich, 2015

Amikejo kleiner Splitter der Ver-
gangenheit, Fragment der Zukunft

Wir stiften einen Raum, in dem dieses Europa erzahlt werden kann,
in dem der europaische Traum lebendig wird. Wir schicken eine Bot-
schaft durch Europa: die Botschaft von Amikejo. Diese Botschaft ist
Idee, Zeit, Raum und Traum zugleich...

Amikejo (Esperanto fiir ,Ort der groBen Freundschaft“), bekannt als
»Neutral-Moresnet®, ,Kelmis“ oder ,Akwizgranische Diskrepanz, war
ein Niemandsland, das zwischen 1816 und 1914 bestand, ein paar
Quadratkilometer grof3 im heutigen Belgien und nicht weit von Aachen
entfernt. Seine Existenz war den widerstreitenden Interessen der eu-
ropaischen GroBmachte geschuldet, die sich hier ausnahmsweise mal
nicht auf klare, nationale Besitzverhaltnisse einigen konnten, bevor
Amikejo dann im I. Weltkrieg uberrollt und wieder ordentlich re-na-
tionalisiert wurde.

Es war mehr als eine Laune der Geschichte: Amikejo war eine Land-
gewordene Diskrepanz zu den sabelrasselnden, kriegsliisternden
Staatsmachten, eine Provokation fiir jede selbstherrliche National-
staatlichkeit. Mitten in Europa gedieh hier eine multiethnische pazi-
fistische Esperanto-Utopie als Zuflucht vor Verfolgung, Zollschrank-
en, Grenzsperren und Wehrpflicht. Die groBe transnationale Idee an
einem kleinen Ort.

Wir wollen diese wunderbare historische Projektionsflache nutzen
und bespielen.

Amikejo - kleiner Splitter der Vergangenheit, der das Zeug zu einer
grolRen Zukunft hat, moge sich die europaische Vision darin spiegeln:
Du bist die Schonste im ganzen Land!

nﬂum@r

Ausstellungsansichten:  auswan-
dern, Paul Klee, Zeichnungen, 1933.
Europa nach dem Regen, Max Ernst
1933, Europa, Die Zukunft der Ges-
chichte, Kunsthaus Zirich, 2015
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Standbein/Spielbein, die Reise

Wir tragen Konzepte von Heimat / Fremde, Frieden/ Krieg, Freiheit /
Sicherheit, VerheiBung/ Hoffnungslosigkeit in uns. Diese Eigenschaf-
ten verbinden oder korrespondieren mit der aulReren Umgebung. Wie
sehen die inneren Raume aus und wie verhalten sie sich zum durch-
gehenden Raum? Wir gehen los, indem wir die Sicherheit des Festste-
hens, die Verankerung verlassen, das Gewicht aus der Mitte auf ein
Bein verlagern, unsicher wacklig noch zu Standbein/ Spielbein wer-
den lassen. Erst dann ist ein Fortschreiten, Fortschritt moglich.

Die Reiseberichte sind Konstruktionen einer Differenz, eine Produk-
tion von ,wir“ und ,sie. Komplementare Vorstellungen Uber sich
selbst, die eigenen kulturellen und geografischen Identitaten heraus-
bilden.

Die Reise geht durch Europas Regionen mit den Augen des Kiinstlers
und sieht komplementar in Formen, in Positiv- und Negativformen.
Das lost das Denken in Fremd / Bekannt ab.

Gegensatzliches, Bekanntes und Fremdes. Das Bekannte im Fremden
und anders herum. Das kiinstlerische Mittel der Wahrnehmung lasst
das Selbst und das Andere bezeichnen. Wir und sie. Das Bekannte
und das Unbekannte. Reise ins Herz Europas, ober- wie unterirdisch.
Einstieg in den islandischen Vulkankrater, z.B. Snafields Jocul, zwei
Kegel kopfiliber ineinander gestiilpt. Ein positives Dreieck, ein posi-
tives, der Berg und ein negatives Form, der Krater, zugleich Offnung
und Einstieg in eine neue Welt. Zum Wesentlichen, Kern, zu den Kraf-
ten der Erdanziehung. Und Ausstieg: der italienische Stromboli. Denn
auch die Erde, auf der wir laufen bewegt sich und hat ein Innenleben.
Das Fremde, das Unbekannte, das die Identitat von unten nach oben
bringt, sie stiilpt sich nach oben und wie in Jules Vernes Roman ,Voy-
age au centre de la Terre zur ,Voyage Au Coeur de ' Europe” Eine
Reise ins Herz Europas.

JEDER TRAGT RAUME DURCH ANDERE RAUME HINDURCH

“Raum” schreibt Doreen Massey, bringt die Spare der Juxtaposition
und Koexistenz zum Ausdruck. Was ist der Raum, den wir Europa ge-
ben im Denken, im Handeln und in seinen eigenlogischen Strukturen?
Wie sind die Organisationsformen des Nebeneinanders, die Raume der
Verkniipfungen beschaffen, in der die Topoi, das Korperhandeln, die
Materialitaten geschehen? Das wollen wir herausfinden, liber die Fra-
gen und die Sammlung der Antworten, durch das Handeln miteinander
in kiinstlerischen Workshops. Lachen die Leute oder weinen sie, ver-
weisen sie auf die Geschichte oder in die Zukunft, fiihlen sie sich mehr
oder weniger europaisch als ihre Eltern? Wie wirkt sich das im Taglichen
aus? Ist ihnen ihre Region wichtiger als ihr Land? Und: konnten sie
sich denn vorstellen, Biirger einer Europaischen Republik zu werden,
einer groBen Republik, die nach auBen geeint in der Welt auftritt, eine
Stimme und einen Sitz hat in der internationalen Biihne, ein Ziel, Ein-
heit und Starke, die europaische Werte in der Welt verteidigt. Kobnnen
Sie sich ein groRes europaisches Amikejo vorstellen? Wir dokumen-
tieren die Antworten, denn wir wollen die neue Erzahlung schreiben,
was Europa im 21. Jahrhundert zusammenhalt, des Pudels Kern der auf
dem Stier geflohenen Jungfrau. Europa ist eine Frau, was hat sie in der
Welt zu suchen?

Reihe: Auf der Suche nach Amikejo,
Valeska Peschke, aus der Diaserie
01-80, Kunsthaus Zrich, 2015

LKW Wolkenzink/ Kelmis/ Gren-
zziehung/  Zinkmine, Ausschnitt
Olgemalde/ Zinkblende/ Beine,
Zinkguss, Groltal Museum. Fotos:
Valeska Peschke, 2012-2015



SALON DIPLOMATIO
SALON DER DIPLOMATIE

Salon Diplomatio: Das Esperan-
to Bankett

Was ist das europadische ,Wir-Gefiihl®, gibt es liberhaupt eines, konnen wir
es beleben, erfinden, anregen? Das ,Wir-Gefiihl“ muss in die Botschaft, an
den gemeinsamen Tisch und so sollen die Botschafts-Besucher etwas mit-
bringen, teilen und auch wieder mitnehmen. Das Esperanto Bankett heisst
willkommen, an einer gedeckten Tafel Platz zu nehmen. Sie ladt ein den Blick
schweifen zu lassen tiber eine reiche Tischlandschaft. Ein Tisch, der wie ein
Bild ausschnitthaft die verschiedenen Strukturen des Ortes aufgreift, in die
sich Handlungen eingebettet haben. Der Blick verfolgt Hohenlinien, die sich
aufbauen und wieder abfallen und in der Glasur der Teller verlieren. Es for-
men sich Gedanken, Worte aus den europaischen Sprachen, die das Denken
reflektiert. Sprach-Botschaften der gemeinsamen europaischen Tafel und
Tischkultur. Jede Region denkt sich und deckt ein, nach ihren Eigenschaften
und Charakter, als gewachsenes GesamtwerR, als Gvre. So wie Regionen sich
in ihren Sprachen vergleichen lassen, auch wenn sie sehr sehr komplex sind,
so kann es zu einer Formulierung ihrer Eigenschaften fiihren. Esperanto di-
ent dabei als sprachlich neutrales und intuitives Atelier, ein Gegenliber, eine
Kunstsprache, in der sich zusammen sprechen und experimentieren ldsst. Als
Spiel, als dadaistisches Lautgedicht, als Sprachkunst im Geist der Diplomatie.
Mit GriiBen an die erste europaische Republik Amikejo, klein und fein, im
Niemandsland zwischen Frankreich und Deutschland, den groRen Nationen,
Esperanto-Land und Ort der groBen Freundschaft, es war einmal und es wird
auch wieder. Freundschaft wollen wir produzieren durch die Botschaft und ihre
Bankettbotschaften, die wir quer durch den europaischen Kontinent schicken:
hier in Osterreich ist Europa fiir uns da; hier in Belgien denken wir dies; wir
hier oben in Finnland sehen Europa so und schicken euch diese GriiRe nach
Andalusien. Wir werden schauen, ob wir bei diesen GruBbotschaften gemein-
same Worte und gemeinsame Begriffe finden, ein Lautgedicht, vielleicht eine
gemeinsame Liebe? Gibt es die europaische Erzahlung von morgen? Die neue
Geschichte einer transnationalen Demokratie, wo die Menschenrechte und
die Solidaritat uber die Grenze spazieren gehen, die Wahlkreise auch, und die
Stimmlisten, wo die nationale Grenze zur Chimare wird. Denn auch der Nation-
alstaat ist nur ein Produkt, ein Artefakt, ein Splitter der Geschichte, oft her-
vorgebracht durch Blut und Krieg und Revolution, aber bestimmt kein Rezept
fur die europaische Ewigkeit. Amikejo jedenfalls hat schlechte Erfahrungen
damit gemacht und sucht etwas anderes, wider einer biologistischen Ontolo-
gie des Nationalen!

Abb. links: Salon Diplomatio mit
Blick in den Kulturkristall, aus “Die
Botschaft von Amikejo: Esperanto
Bankett Valeska Peschke, CAD
Zeichnung, Digitalprint auf Hah-
neblUchenpapier, 73 x 110 cm, 2015

Esperantisto Grupo di Amikejo
(Neutral-Moresnet) Groltal Muse-
um, Foto: Valeska Peschke, 2014

Abb. unten: Die Botschaft von
Amikejo: Esperanto Bankett, Per-
formatives Gesprach mit eingelad-
enen Gasten und Keramik, 280 m
x 70 cm, Keramik, Masse variabel,
Valeska Peschke, 2014, Zukunftsort:
Europa, Salon Sophie Charlotte,
Berlin-Brandenburgischen  Akad-
emie der Wissenschaften, 2014
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Artfair, Rom, 2015

270 x 190 m, Romart

Aluminium,

Abb. oben: Vulkan: Umstiilpen, Inside/Out, Valeska Peschke, Print on



Grenzen anders denken

Wir schicken die Botschaft von Amikejo auf eine Reise durch Europa:
die Botschaft der transnationalen Idee, als fiktive diplomatische Mis-
sion materialisiert in einem Vulkan. Und der ist nicht aus Stein, sondern
leicht, flexibel und beweglich, wir fertigen es aus Membranen, man
kann es aufblasen, dann hat man ein Botschaftsgebaude. Man kann es
betreten und sich darin einrichten und doch ganz leicht wieder zusam-
menpacken und weiter transportieren: eine Pneumobassy - paneu-
ropaisch, pneumatisch, phantastisch, mobil, diplomatisch, leicht, ver-
spielt. Ihre Luftigkeit und Flexibilitat ist Rahmen und Metapher fiir einen
inspirierten Austausch, fiir europaische Inspiration: hier kann man frei
atmen, durchatmen, Atem schopfen fiir Europa und endlich wieder Mut
fassen es weiter zu denken. Mit ihrer lustigen luftigen Mobilitat wollen
wir nichts weniger als europaische Berge versetzen!

Ein umfassendes und unaufharliches In-Beziehung-Setzen. Grenzen du-
rchschreiten, um neue Raume zu schaffen, denn: mein Raum ist die Idee,
den durchgehe ich wie bei einer Reise. Durch diesen Raum beginnt eine
Reise der gedanklichen Freiheit, wobei sich Reisender und Ort stdndig
dndern kRénnen. Diesen Prozess habe ich Vulkanarbeit genannt.

Vulkan

Der Vulkan steht als Sinnbild fiir den Bruch mit Strukturen und Mustern
der Organisation der Gesamtheit der sozialen und kulturellen Welt. Die
Welt erweitert sich durch die Idee Vulkan. Ausbruch, es entsteht Neu-
land, noch nicht benannt. Vulkangartnern. Fruchtbringender Aschere-
gen. Umstllpen Europas; Der Krater als Mund, der von den inneren glo-
balen Zusammenhangen und Kontinenten spricht, vom ausgestiilpten
geschmolzenen Erdinneren ausgehend. Aus dem Erdinneren entsteht
eine gluhende, erschitternde Eruption mit Kristall klingendem und
fruchtbringendem Ascheregen. Der Vulkan ist mannlich und weiblich zu-
gleich. Als skulpturaler Prozess schichten sich die unterschiedlichen Be-
standteile eines Vulkans letztlich zu einem sichtbaren Zeichen, das fiir
Zerstorung, Kraft (mannlich) und Formbarkeit, Fruchtbarkeit (weiblich)
zugleich steht. Dieser lebendige Prozess miindet in einer Erneuerung
durch Bewegung und Reibung. Der Moment dieses Ausbruchs ist der
Moment des Instant? Es ist der Zwischenraum, das Jetzt, zwischen Ur-
sache und der darauffolgenden Transformation. Dieser Zwischenraum
oder der Moment des Ausbruchs des Vulkans ist gedanklich beeinfluss-
bar, formbar, ein Raum, in dem etwas geschehen kann. Der Vulkan ist
flir mich ein sichtbares skulpturales Zeichen, ein Sinnbild fiir Aufbruch
und Umwandlung.

Europa muss als Vulkan angesehen werden, als Reibung der ver-
schiedenen Kontinentalplatten und der daruberliegenden Kulturen.
Chaos, Ungewissheit, ein gewisses Niveau der Harte, des Ascheregens
und der Rauheit sind wesentlicher Bestandteil fiir Kunst und Kreativitat.

Vulkan. Hephaistos, der griechische Gott der Schmiede, im Vulkan ar-
beitend, gilt als als Uberbringer der Kultur. Aus dem Chaos und dem
wisten Erdinnern schmiedete er Kostbarkeiten und zarte Gebilde fiir
den Olymp. Spater auch Waffen. Verheiratet mit Aphrodite, der Gottin
der Liebe, die urspriinglich zustandig war fiir das Wachsen und Entste-
hen.

Wl PO

TR0 WA TR0 W

Europa prima pars terrae in forma
virginis, Heinrich Binting, 1589.
,Ein Reisebuch Vber die gantze
heilige Schrift, “ Braunschweig,
1650

Abb. links und oben: Vulkan: Um-
stiilpen, Inside/Out, Valeska Pe-
schke, Published in: ,Warum Eu-
ropa eine Republik werden muss*,
Ulrike Guérot, Dietz Verlag, 2016

EU BARCODE, OMA, Rem Koohlhaas,
2001-2010. A ,barcode’ which merg-
es the flags of current EU member
states into a new representative
flag

A

Die Freiheit, Arnold Bocklin, 1891.
Europa, Die Zukunft der Geschich-
te, Kunsthaus Zurich, 2015
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KOSMOSIPO
RAUMSONDE

Sonde, Valeska Peschke, 2015, Digitalprint auf Aluminium, 123 x 94 cm

Rocks into Clouds. Bodenschdtze bestimmen den Wert einer Region , ihre Streiti-
gkeiten und Kriege. Deswegen wurde die EU gegriindet, unterzeichnet auf einem
weissen, leeren Papier. Was ist vor unseren Augen verborgen? Auf was laufen
wir?

Amikejo, die Methode und die
Vorlage: Europa gedacht, gewollt, gelebt

Der Prozess der kiinstlerischen Recherche beginnt mit der Semantik ,Europe pensée / Europe vou-
lue / Europe vécue* ,Europa als gedacht/ gewollt/ gelebt.” (Olaf Asbach, ,Europa- Vom Mythos zur
Imagined Community“). Mein bildnerisches Denken wird zur Reprasentation des Bildes von Europas
Kultur und Identitat. Die kiinstlerische Methodik: 1. Analyse, 2. Kombinatorik, 3. Wunder und Begriffe
aus der kiinstlerischen Praxis ziehe ich mit ein durch Fotografie und Kartografie auf den Go-alongs
und Dérives in situ / vor Ort. Die Zeichnung als Methodik der Raumforschung, als: ,Grenzziehung,
Beweglichkeit mitgedacht. Wachstum mitgedacht. Verzweigung, Vergleichsbewegungen, Proportio-
nen, Teile und Zwischenteile arbeiten ineinander liber zum Ganzen. Sie unterscheiden sich durch den
Charakter der Struktur und je nach der betonenden Auffassung durch ihre Ausdehnung.” (Begriffe
aus der ,Unendlichen Naturgeschichte” von Paul Klee). Umsetzung des Erfahrenen in Plastizitat:
Installationen und Objekte, die Zeit- und Raumbezogen sind.

Die Botschaft von Amikejo wird verfiigbar durch diese Vorlagen, der Amikejo Templates als Work-
shop und gemeinsam gebaute Ausstellung, Performance, Aktionen im offentlichen Raum:

VULKAN: Substanz der Umwandlung

SONDE: Goldener Helm, unter dem Fragen zu Europa gestellt und Antworten aufgenommen werden
BANKETT: Das ,Wir“ feiern

LKW: Der Stier, die mobile Eitelkeit und Wege des Transportes und Kommunikation

KLEID: Europakarte als Korper

REISE: Ins Herz, zum Zentrum der Identitat

MUTZE: Gleichwertigkeit statt Gleichgiiltigkeit

ESPERANTO: Lautgedichte liber Politik im Atelier einer Kunstsprache



AMIKEJO

Mein Raum ist die Idee, den
durchgehe ich wie bei einer Reise

Methode i-triple Transform
Mein bildnerisches Denken und Handelg wird zur Reprdsentation

des Bildes von Europas Kultur und Ideatitdt. Es ist eine Riinstlerische
Methodik aus Analyse und Kombinatérik. Der Anfang ist intuitiv und
geht von einer unendlichen Idee und ihrer Identitdaten aus, zu denen ich
Indikatoren (Formen, Materialien, Geschichten, Geschichte, etc) finde
oder transformiere.
Die Zeichnung, Fotografie und Kartografie auf den Dérives in situ ba-
sierend, setze ich als Methodik der Raumforschung ein. Sie wird als
Beweglichkeit, Entropie, Auffund Abbau, Fliessen, Wachstum mitge-

dacht. Dann folgt eine Umsetzung des Erfahrenen in Bild und Plastizitdt:

Installationen und Objekte, die Zeit- und Raumbezogen sind.
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,Nah & Frisch*
Das offene Atelier

Basierend auf dem taglichen Leben der Kursteilnehmerinnen untersuchen wir
Abldufe des taglichen Lebens, entwerfen
kartographische Zeichen, entwickeln Symbole und bringen dies in einen eu-
ropaischen Kontext. Ausgehend von einer Landkarte aus dem Jahre 1588 des The-
ologen, Geographen und Chronisten Heinrich Bunting, auf der Europa als Frau
dargestellt ist, gestalten wir eine zeitgendssische Ubersetzung unserer individuel-
len Lebenslaufe als tragbare genahte, bedruckte und bestickte Karte in der Form
eines gemeinsam zu entwerfenden und zu nahenden Kleides und ihrer Accessoires..

Valeska Peschke bietet in dem Ladenlokal als temporares Atelier Nah& Frisch,
Schiirerplatz iiber den Monat Marz Workshops fiir alle an, an dem Europakleid mitzuwirken.
Es konnen Landschaften Europas, Erinnerungen an Orte gezeichnet und internationale Leb-
enswege als Stichnaht, wie Zeichnungen genaht werden.

Atelier Nah & Frisch: Aussen gibt es 5 DINA 1 Tafeln, in denen die Offnungszeiten ange-
schlagen sind, die richten sich nach der Freizeit der Kremser, interessierten Kindergarten,
Schulgruppen. Angebot richten an den Kindergarten in Stein, etc. Modeschule Kremsbe-
nutzt werden konnen, um die Vorbereitungen Karten zeichnen, Ergebnisse aufzuhangen zur
Betrachtung und Auswertung, Material lagern, und das Kleid in seiner ganzen Lange und
GroRe auszubreiten und zusammenzufiigen.

In Kooperation mit Modeatelier Martina Wagensonner, Krems/Stein. Atelieranmietung in
der Nahe des Modeateliers. Schiirerplatz, Nah&Frisch, ehemaliger Nahversorger Laden,
der ausreichend Platz als ein- monatige Zwischennutzung zur Verfligung stellt. Die Raumli-
chkeiten bieten fiir eine Schiilergruppe genug Platz, um sich Giber Themen zu Europa,
Demokratie zu unterhalten. Der obere Raum hat eine ausreichende Lange um den Prozess
des Entstehens durch die Schaufenster mitzuverfolgen. Das Kleid der Europa kann den gan-
zen Monat ausgestellt werden als prozesshafte Arbeit.

VALESKA PESCHKE



NAH®& FRISCH, TROJAN

Offenes Atelier
Marz 2017
Krems/Stein
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Verschiedene Techniken auf hochwertigem Material konnen ausprobiert werden.
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NAH®& FRISCH, TROJAN

Offenes Atelier
Marz 2017
Krems/Stein




NAH & FRISCH

Workshop
Jahr: 2017
Offenes Atelier




Plissee:

Die Seide aus zwei Farben gewebt erinnert an digitale Karten und
greift die Farbe der Bunting Karte auf. In Wien haben wir den Stoff
in Plisées legen lassen, so entstehen LAndschaften durch ver-
schiedenen Lichteinfall.
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WORKSHOPS

Workshop
Jahr: 2017
Offenes Atelier

Mit Studentinnen der kph Kirchlich
Padagogische Hochschule Wien/Krems
untersuchten wir die Grenzzihungen.
Pinselzeichnung auf Papier, von beiden
Seiten simultan gemalt.
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,Grenzen anders
denken”
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GRENZZIEHUNGEN

Workshop
Jahr: 2017
Offenes Atelier
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VORBEREITUNGEN FUR DIE PERFORMANCE: WIE BEWEGT SICH EUROPA?
WAS MACHT EUROPA?
WER WIRD EUROPA?
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DIE KARTE ALS KLEID

Workshop Performance
Jahr: 2017
Offenes Atelier
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WIR KLEIDEN EUROPA

Workshop
Jahr: 2017
Offenes Atelier




eligibility 2014-2020

www.ec.europa.eu/regional_policy
www.ec.europa.eu/esf
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»,Europa Liebesge-
schichte”




EUROPA, EINE LIEBESGESCHICHTE

Workshop
Jahr: 2017
HLM HLW Krems
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EUROPA: EINE LIEBESGESCHICHTE

Workshop
Jahr: 2017
Offenes Atelier
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EUROPA: EINE LIEBESGESCHICHTE

Workshop
Jahr: 2017
Offenes Atelier

Eine Liebesgeschichte in 4 Akten: Ver-
flihrung/ Entfiihrung/ Reise/ Ankommen,

Die Geschichte wird thematisch an drei
Tischen in Gruppenarbeit unterschiedlich
aufgearbeitet: malerisch/ erzdhlerisch/
kartografisch als Zeichnung und Kleid/ als
Karte.

VALESKA PESCHKE
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VALESKA PESCHKE

Esperanto, DADA
und die Ursonate

“Meine Dichtung ist nicht nur zusammen
mit der rhythmisierten Sprechmelodie
entstanden, sondern, so merkwirdig das
scheinen mag, nach Entstehung von Sprech-
melodie und klanglichem Rhythmus. Ein

Gefilihlsinhalt, der bereits seine Gestal-
tung durch rhythmisierte Sprechmelo-
die gefunden hatte, verlangte die Bere-
icherung durch die Verschiedenartigkeit von
Gerauschen und Tonen.” Kurt Schwitters

“Grimm glimm gnimm bimbimm”
Esperanto Ursonate (nach Kurt Schwitters)

Ein Workshop des Projektes “Die Botschaft von Amikejo” mit der
Kiinstlerin Valeska Peschke als kiinstlerisch- wissenschaftliche und
facheriibergreifende Forschung zur Identitat Europas.

Donnerstags zwischen 17.00 -20.00 (noch genauer festzulegen)
Esperantomuseum Wien (Palais Mollard, Herrengasse 9, 1010 Wien)

1. Esperantomuseum. Einflihrung in die Plansprache Esperanto durch
Herrn Mag. Tuider - Leiter des Esperantomuseums. Hintergrund der Bewegung
und Entstehung von Esperanto und der Bezug zu Wien. Wie klingt es, was
lost die Sprache aus, aus welchen Sprachelementen besteht sie?

2. Einfiihrung in Dada, die Zeit vor 100 Jahren, das Dada Manifest und

die Ursonate von Kurt Schwitters. Der Kontext der politischen Zeit vor
dem Nationalsozialismus wird mit der Gegenwart verglichen.

3. Wir stellen eine Auswahl von internationalen politischen Reden von
2016 zusammen, die die Demokratie bedrohen und die sie verteidigen.
Ubersetzung von Ausschnitten der Reden ins Esperanto. “Urlaute”

dieser Reden losen wir als Lautgedicht in Poesie auf. Wir untersuchen
Sprechmelodie und Gefiihlsinhalt.

4, Beginn einer typografischen Setzung und Notation des Esperanto
Lautgedichtes. Sprechprobe

Ein Projekt der “Die Botschaft von Amikejo”

Department fiir Europapolitik und Demokratieforschung in Kooperation

mit dem Esperantomuseum Wien und der Hauptuniversitat Wien -

Masterstudentinnen “European Studies” Ao. Univ.-Prof. Mag. Dr.

Christoph Reinprecht, Valeska Peschke, Mag. Bernhard Tuider und Ort: Seminarraum im
Museum Palais Mollard, Herrengasse 9, 1010 Wien & Unicampus
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1. Esperantokurs

2. Einfiihrung Geschichte und Werke der
DADAisten

3. Simultanes Horen und Zeichnen von Poli-
tikerreden, Ursonate.

Mobiles Atelier mit: Computer und Drucker,
Scheren, Kleber, Tuschepinsel, Papier.
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Executive Summary

Das Kunstprojekt ,Amikejo* wurde als Pilotprojekt an der
Donauuniversitat Krems durchgefuhrt, um wissenschaftli-
che Ergebnisse und Ideen durch die Darstellung und Wei-
terentwicklung mittels Kunst einer breiteren Offentlichkeit
zuganglich zu machen. Im Mittelpunkt stand dabei die kun-
stlerische Umsetzung einer europaischen ,Utopie®, die von
Ulrike Guérot in langjahrigen Forschungsarbeiten entwickelt
wurde. Mit der Umsetzung des Projektes wurden aber nicht
nur die Moglichkeiten der Verzahnung des Systems ,Kunst*
mit dem System ,Wissenschaft” ausgelotet, sondern auch
eine Brechung des gegenwartigen negativen medialen Dis-
kurses zu Europa hinzu einer (positiven) emotionalen Au-
seinandersetzung mit Europa angestrebt.

Mit der Darstellung von Europa als Frau, und der langen His-
torie volkerverbindender Ideen am Kontinent, konnten re-
gionale und europaische Identitat fur die Projektteilnehmer
als untrennbarer Einheit erfahrbar gemacht. Durch Einstieg-
sthemen wie zum Beispiel Mode, Liebe und Reisen wurden
zu Beginn unmittelbar lebensweltliche Anknupfungspunkte
gefunden. Zugleich handelt es sich um besondere Situatio-
nen Lebenslauf, die auch fur Aufbruch, Neues und Edles
stehen. Der Ansatz der Konzeptkunst und die hohe Qualitat
der Materialien ermoglichten es den Projektteilnehmern -
nach dem kognitiven ,AufschlieBen” des Themas - einen
positiven emotionalen Zugang zu Europa zu finden. Das Pro-
jekt konnte wie geplant die Begeisterung fur Europa und die
Forschungen des Departments dazu nachhaltig wecken, und
die Vision neuer Entwurfe europaischer Integration durch
Konzeptkunst unmittelbar spurbar und erlebbar machen.

Elisabeth Donat, DED DUK 2017
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Zum Verhaltnis
von Kunst und
Wissenschaft

Einleitung

Der vorliegende Bericht wurde im Rahmen der Begleitforschung"” zum Kunst- und
Forschungsprojekt ,,Amikejo” erstellt, das von der Kiinstlerin Valeska Peschke von
Oktober 2016 bis Mai 2017 an der Donauuniversitat Krems durchgefiihrt wurde.
Der zunehmenden Bedeutung des Wissenstransfers von Forschungsergebnissen
in eine breite Offentlichkeit wurde in diesem Projekt nicht nur durch die Besch-
reitung liblicher Kommunikationswege (Veranstaltungen und Medienarbeit) Rech-
nung getragen, sondern mit der kiinstlerischen Umsetzung und Weiterentwicklung
wissenschaftlicher Ergebnisse gewissermaRen ein ,dritter Weg beschritten. Im
Mittelpunkt der kiinstlerischen Vermittlung stand dabei der Transfer der Ideen
der wissenschaftlichen Arbeit von Ulrike Guérot, die mit dem Buch ,Warum Europa
eine Republik werden muss!“ (Guérot, 2016) die Neuverhandlung der politischen,
sozialen und wirtschaftlichen Ordnung am europdischen Kontinent initiieren
mochte. Ziel von Guérots wissenschaftlichem Vorhaben ist die Entwicklung einer
gesellschaftlichen Utopie, die neue Ideen fiir die europaische Integration liefern
soll. Das Projekt ,Amikejo“ greift an zahlreichen Stellen Ideen von Ulrike Guérot
auf, entwickelt sie weiter, und machte sie durch die kiinstlerische Ubersetzung
emotional, visuell und haptisch erfahrbar. Dass der Bedarf fiir eine neue Vision
flir Europa so grofl wie noch nie ist, machen auch die Ergebnisse der Begleitforsc-
hung klar. Fragt man nach der Art wie die Idee eines gemeinsamen Europas an die
Biirger am besten vermittelt werden kann, wird durch die Befragten nicht nur die
Art der Kommunikation thematisiert, sondern der Inhalt des Projektes ,,Europa“ an
sich in Frage gestellt:

Interviewer: Wie kann die Idee eines gemeinsamen Europas dem Biirger ndher
gebracht werden?

Interviewpartner?: Die Frage ist “Was ist die Idee eines gemeinsamen Europas?”
Ja. Da gibts ja auch unglaublich viele verschiedene Ausgestaltungen, man muss
sich einmal Rlar werden: was ist dieses gemeinsame Europa. Ja. Soll das... was fiir
ein Konzept, was fiir ein Modell ist das?

Ein anderer Interviewpartner beschreibt den Sachverhalt ahnlich, und vermittelt
sehr gut das Gefiihl, wie kraftlos das europaische ,Projekt* momentan wirkt:

»Naja da miisste im Wesentlichen einmal die Marschrichtung stimmen, und die

1 Besonderer Dank gebuhrt Alexander Staudelmayr fir seine Unterstitzung bei der Feldarbeit.
2 Im Folgenden wird ausschlielich die mannliche Form im Bericht verwendet, wobei immer
beide Geschlechter damit angesprochen werden sollen. Auch dieser Schritt dient dazu die Interview-
partner ein weiteres Stuck zu maskieren, um Ruckschlisse auf einzelne Personen unmoglich zu machen
(siehe II. Methodik und Ziele der Begleitforschung)

ELISABETH DONAT



Projekte stimmen, die sich die EU vornimmt. (...) Nur fehlt‘s halt aus meiner Sicht
einmal grundlegend an der Basis der Ideen, in welche Richtung... welche Projekte
man umsetzen mochte in der EU. Damit ertibrigt sich eigentlich das Kommunika-
tionsthema weil wann nix Sinnvolles da ist zu kommunizieren...“

Gerade in Zeiten einer zunehmenden Europa-Verdrossenheit und eines erstark-
enden Populismus scheinen viele Kommunikationswege zum Thema ,Europa“ zu
versanden, ins Leere zu laufen und nicht mehr gehort zu werden. Im Vordergrund
des medialen Diskurses stehen kognitive Inhalte, zumeist in negativer Form eines
Nicht-Gelingens, Streitens und Gegeneinander-Ausspielens. Die emotionale Basis,
die die Biirger zum ,Einstellungsobjekt” Europa haben konnten - Europa als ,,schon-
er” Kontinent, als ein Ort des Wohlfiihlens und zuhause Seins, vielleicht sogar des
stolz-Seins - tritt in medialen Darstellungen zunehmend in den Hintergrund. So wer-
den auch in den Interviews der Begleitforschung zahlreiche Politikfelder genannt,
in denen Europa sich andern soll/muss. Mehr noch als diese konkreten Vorschlage,
wurden aber bei der Frage nach drei Wiinschen fiir Europa der Wunsch nach einer
Stimmungsanderung betont. In Europa soll weniger ,gestritten“** werden, war der
fast einhellig der Tenor unter den Interviewpartnern, Europa solle die Menschen
wieder emotional ansprechen, mehr Gemeinsamkeit demonstrieren und ein Leben-
sraum sein, auf den man stolz sein kann:

,Ein Wunsch oder eine Vorstellung von mir wdre, dass Europa die
Menschen auch mehr emotional anspricht.”

Die Debatte ist verhartet: Fronten von Befiirworten und Gegnern der gegenwarti-
gen EU stehen sich gegeniiber, es geht scheinbar nur (mehr) um ein Aushandeln
des ,geringsten Ubels“ In diesem Teufelskreis fiihrt ein mehr an Kommunikation
nicht immer zu einem mehr an Glaubwiirdigkeit, wenn die Inhalte um die es geht
von den Birgern nicht mehr als relevant und verhandelbar empfunden werden. Die
emotionale Basis auf der noch Entscheidungen debattiert werden, ist gepragt von
Wut, Verzweiflung und Angsten die eigene Souveranitat zu verlieren. In einer ges-
ellschaftlichen Weltordnung die von Globalisierung, Digitalisierung und Individu-
alisierung gepragt ist, scheint es nicht verwunderlich zu sein, dass gerade solche
Gefiihlslagen des Kontrollverlustes den Populismus befeuern. So schatzen auch die
Interviewpartner die Wahrnehmung von Europa in der Bevolkerung gegenwartig im
Lbesten” Fall als distanziert, unpersonlich und abstrakt ein, aber GrofRteils wird sog-
ar eine sehr negative Einstellung in weiten Teilen der Bevolkerung vermutet.

Das Thema ,.Europa“ scheint nicht mehr nur leider viele Ressentiments zu erzeugen,
sondern lauft Gefahr angesichts der eigenen empfundenen Ohnmacht zu vélligem
(politischen) Riickzug zu fiihren (groRe Anteile von Nichtwahlerschaft in den vergan-
genen Wahlen), und bald {iberhaupt nicht mehr gehért zu werden. In dieses Vakuum
mochten die wissenschaftlichen Arbeiten von Ulrike Guérot und das kiinstlerische
Werk von Valeska Peschke hineinstofRen.

3 Jkursiv und unter Anflihrungszeichen gesetzte Worte oder Textfragmente im Fliel3text, die nicht
als extra als Zitate eingertickt wurden, stammen nachfolgend immer aus Nennungen der Interviewpartner
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|. Zum Verhaltnis von Kunst und Wissenschaft

Kunst und Wissenschaft stellen auf den ersten Blick vollig unterschiedliche Er-
fahrungswelten dar. Wissenschaftistin ihrer Arbeitsweise durch die systematische,
nachvollziehbare bzw. transparente und ,objektive” Ermittlung von Ergebnissen
gekennzeichnet. Die Offenlegung der Art wie Ergebnisse generiert wurden und die
moglichst intersubjektive Ermittlung selbiger, stellen wesentliche Kennzeichen
wissenschaftlichen Arbeitens dar. Ob Wissenschaft aber tatsachlich jemals vollig
objektiv sein kann und soll, ist eine historische Frage, die zu unzahligen Anlassen
in- und auBerhalb der Wissenschaft bereits debattiert wurde.

Die systematische Entwicklung von Ergebnissen bedingt nicht notwendigerweise
ein standardisiertes Vorgehen (wie es bei quantitativen Verfahren iiblich ist),
aber zumindest eine methodologische Richtungsentscheidung, das Einhalten der
damit verbundenen Standards und konzeptionelle Voriiberlegungen, auch beim
sogenannten qualitativen Arbeiten. Die Offenheit des qualitativen Vorgehens hin-
sichtlich fast aller Determinanten im Forschungsprozess (von der Revidierung der
Forschungsfrage, iiber die Durchfiihrung Feldforschung, bis hin zur Entscheidung
wann die Forschung abgeschlossen ist - Kriterium der ,theoretische Sattigung”),
sowie deren zirkulares Vorgehen kommt der Herangehensweise der von Valeska
Peschke durchgefiihrten Konzeptkunst jedoch in gewisser Weise nahe.

Die gesellschaftliche Wirkungsweise von Kunst wurde unter anderem durch Nik-
las Luhmann in den Sozialwissenschaften prominent analysiert (Miiller & Nassehi,
2017). Wahrend Vertreter der Cultural Studies den Produktionsprozess von Kunst
analysieren und im Werk von Pierre Bourdieu die Reproduktion gesellschaftlicher
Machtverhaltnisse durch Kunst im Mittelpunkt steht, gibt Luhmann einige Hin-
weise zur Verortung des ,Systems” Kunst in Relation zu anderen gesellschaftli-
chen Systemen (im vorliegenden Fall: Wissenschaft) (Danko, 2012). Luhmann sieht
Kunst als Gegenpol zur realen Realitat (also den normalen Alltag, den Bereich
vertrauter Erwartungen), in dem eine fiktionale Realitdt geschaffen wird in der
andere (unvertraute, iiberraschende, artifiziell zu gewinnende) Ordnungsmagli-
chkeiten generiert werden: die fiktive Realitat des Kunstwerks zeigt auf, dass die
Jreale Realitat auch anders (Hervorhebung E.D.) moglich ist“ (Hahn, 2011). Auf den
ersten Blick scheinen Kunst- und Wissenschaftssystem unvereinbar, ja gar diam-
etral entgegengesetzt durch ihre unterschiedlichen Logiken von ,wahr/nicht wahr"
(Wissenschaft) und ,schon/hasslich” (Kunst) (Luhmann, 2007). Wahrend ersteres
System die Moglichkeit hatte, eine ,objektive” Wahrheit zu generieren, bleibt das
System ,Kunst“ immer in einer subjektiven Logik verhaftet. Ganz gleich ob man
sich dabei im Entstehungs-, Aneignungs- oder Vermittlungszusammenhang des
kiinstlerischen Feldes befindet (Smudits, 2014) - die Subjektivitat ist nicht nur ein
augenscheinliches, sondern mehr noch zentrales Wesensmerkmal kiinstlerischen
Schaffens und Rezipierens.

ELISABETH DONAT



Im Falle der Konzeption einer europaischen Republik durch Ulrike Guérot wird eine
fiktionale Realitat (auf Basis wissenschaftlicher Recherche), eine Utopie, konstruiert.
Die Vorlage dieser gesellschaftlichen Utopie kann hinsichtlich ihres Realitatsgehal-
tes im hier und jetzt noch nicht beurteilt werden. Kunst kann hingegen diese Utopie
aufgreifen, und den Betrachter auf eine Gedankenreise in diese Zukunft mitneh-
men. Das Projekt Amikejo beldsst es nicht alleine bei dieser Gedankenreise, sondern
macht eine magliche europaische Republik bzw. einzelne Elemente davon erleb-
und erfiihlbar. Wahrend sich das Wissenschaftssystem ganz offensichtlich auf der
kognitiven Ebene bewegt, und neutral Zusammenhange schildern und erarbeiten
soll, spricht Kunst durch ihre subjektiven Momente auch verstarkt die emotionale
Ebene an. Kunst kann somit nicht nur Gegenstand wissenschaftlicher Betrachtungen
sein, sondern selbst wissenschaftliche Ergebnisse aufgreifen und sie in einen erleb-
baren Raum libersetzen. Der so durchgefiihrte ,Wissenstransfer” verlasst somit die
rein kognitive Ebene des Wissenschaftssystems, und tritt in eine emotionale Ebene
uber. Gerade im Bereich der Diskussion um eine zukiinftiges Europa, in der die Front-
en mehr denn je verhartet sind wie oben geschildert wurde, kann der Dialog von
Moglichem (Wissenschaft) und Utopischem (Kunst) die EinbahnstraRe des Diskurses
durchbrechen. Die Erarbeitung des Mdglichen (welche Optionen fiir die Zukunft Eu-
ropas kann Wissenschaft durch Daten und Analysen ermitteln) und das Erleben des
Utopischen (wie fiihlen sich verschiedene Szenarien an) eréffnen im Zusammenspiel
ganzlich neue Moglichkeiten in einem stockenden Diskurs. Durch die Aktivierung der
emotionalen Ebene ist Kunst mitunter dann sogar in der Lage Revolutionen aus-
zulosen: man denke dabei an die Wirkmachtigkeit von Protestsongs oder kiinstler-
ischem Aktivismus. Kunst kann unter Umstanden den Weg zu einer breiteren Au-
dienz als Wissenschaft hat 6ffnen, auch und gerade wenn sie provokativ ist und zum
Nachdenken anregt.

Il. Methodik und Ziele der Begleitforschung

Die Begleitforschung zum Amikejo Projekt an der Donauuniversitat Krems fand un-
ter den Pramissen des qualitativen Forschungsparadigms statt (Flick, Kardorff, &
Steinke, 2017). Die Wahl auf dieses Design fiel aus mehreren Griinden: mit der Ver-
mittlung und Bearbeitung wissenschaftlicher Thesen und Ergebnisse durch Kunst
wurde weitgehend Neuland beschritten; durch das Design der Konzeptkunst ist eine
Begleitung des Prozesses an sich von hohem Interesse (statt einer reinen Ergebnis-
oder Kosten/Nutzen Messung); ein flexibles Design der Begleitforschung ermogli-
chte es auf diese Gegebenheiten entsprechend zu reagieren. Im Unterschied zu ein-
er quantitativen ,Evaluierung galt es daher im Folgenden besonders den Prozess
nachzuzeichnen, also Entscheidungswege, Sackgassen und Richtungsanderungen

4 Hier sei noch einmal darauf hingewiesen, dass das Ziel der vorliegenden Arbeit nicht in einer
luckenlosen Kosten-Nutzen Analyse wie die gangige Vorstellung von Evaluierungen ist durchgefuhrt werden
soll. Vielmehr sollen Erfahrungen aus diesem Projekt dokumentiert werden, die Anregungen fur eine Weit-
erfihrung oder ahnliche Projekte in Zukunft geben konnen.
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(Kuckartz, 2007). Die Erhebung der Informationen wurde entsprechend des qualita-
tiven Vorgehens offen und wenig strukturiert durchgefiihrt, um flexibel auf interes-
sante und iiberraschende Details eingehen zu kénnen. Die Feldarbeit fand von No-
vember 2016 bis Juni 2017 statt. Als Methoden kamen dabei verschiedene Verfahren
zum Einsatz:

e TEILNEHMENDE UND NICHT-TEILNEHMENDE BEOBACHTUNG (PROTOKOLLIERUNG,
FELDNOTIZEN UND AUDIOAUFNAHMEN)

e DOKUMENTENANALYSE DER SCHRIFTLICHEN UNTERLAGEN ZU AMIKEJO, DES
GASTEBUCHS DER VERNISSAGE SOWIE DES FOTOMATERIALS

e QUALITATIVE INTERVIEWS MITTELS EINES OFFENEN LEITFADENS (THEMENBE-
REICHE: SICHTWEISEN ZU EU UND EUROPA, MOTIVE FUR UNTERSTUTZUNG DES
PROJEKTES, ERWARTUNGEN UND BEURTEILUNG DES PROJEKTES)

Abbildung 1: Methoden der Begleitforschung

Entsprechend des offenen Vorgehens wurde in den Leitfadeninterviews zwar eine
grobe Fragenstruktur vorab entwickelt — diese wurde allerdings situationsbezogen in
der Abfolge als auch im Einbringen zusatzlicher Themen angepasst (Helfferich, 2011).
In der folgenden Auswertung steht entsprechend den Pramissen der qualitativen
Forschung daher nicht die Quantitat (Haufigkeit) bestimmter Aussagen im Vorder-
grund, sondern die Qualitat und Inhalte der getatigten Aussagen. Die Auswahl der
Teilnehmer fiir die Interviews erfolgte im Wesentlichen nach folgenden inhaltlichen
Uberlegungen:

1. ,Auftraggeber” und Mitveranstalter: Land Niederosterreich®, Donauuniversitat
Krems, operative Partner und Beteiligte an den Workshops
2. Teilnehmer: Teilnehmer der Workshops und der Vernissage

Dabei kann rund die Halfte der befragten Personen als ,Experten” bezeichnet wer-
den, also als Personen, die sich in professioneller (beruflicher) Weise mit der The-
matik auseinandersetzen, wahrend die andere Halfte der Interviewpartner als in-
teressierte Laien angenommen werden kann. Insgesamt konnten 15 Interviews mit
einer Dauer von rund 20 Minuten realisiert werden. In der Darstellung der Ergebnisse
wird nicht wie tblich eine Anonymisierung der Sprecher vorgenommen, sondern
aufgrund der kleinen Gruppe an Personen auf jegliche Kennzeichnung der Sprecher
verzichtet. Zwar geht mit dieser Vorgehensweise ein gewisser Informationsverlust
einher, aber so sollen Riickschliisse auf die betreffenden Personen aufgrund des
kleinen Befragtenkreises unmoglich gemacht werden®. Alle Gesprache wurden auf
Tonband aufgezeichnet und transkribiert. Die Auswertung wurde nach inhaltsana-
lytischen Kriterien durchgefiihrt. Um dem Prozess einer ,Evaluierung” gerecht zu
werden, werden die Ergebnisse im Folgenden einerseits anhand der Chronologie des
Projektes geordnet prasentiert, andererseits noch einmal inhaltliche Querschnitte

5 Die Mitarbeiter des Landes Niederosterreich vertreten in den Interviews ihre personliche Mei-
nung, und nicht die Meinung der Institution.
6 Selbstverstandlich wurde im Bericht darauf geachtet, alle Personen ,gleichmaRig” zu Wort kom-

men zu lassen.



gelegt, die die ,Wirksamkeit” von Kunst im Transfer und der Weiterentwicklung wis-
senschaftlicher Ergebnisse analysieren sollen.

Die teilnehmende und nicht-teilnehmende Beobachtung wurde sowohl bei den kiin-
stlerischen Workshops (Gremiensitzungen, Esperanto, Offenes Atelier) als auch bei
Aktivitaten in und rund um das ,offene Atelier” (Flyerverteilung, Besuche vor Ort)
sowie bei der Vernissage durchgefiihrt. Die Ergebnisse wurden vom Forschungsteam
(Elisabeth Donat und Alexander Staudelmayr) in Gedankenprotokollen festgehalten
und gegenseitig abgesprochen, um so eine doppelt ,,Absicherung” und Interpreta-
tion der Beobachtungen zu gewahrleisten. Die Beobachtung erfolgte dabei sowohl
unverdeckt, nicht-teilnehmend (Rolle der Begleitforschung wurde ausgewiesen),
aber auch teilnehmend (aktive Mitwirkung in den kiinstlerischen Workshops).
Besonderes Augenmerk wurde auf Anfangs- und Endsequenzen gelegt (Wie werden
Themen/Prozesse eingefiihrt bzw. zu Ende gebracht?), auf Anspruch und Ziele die
den Teilnehmern vermittelt wurden, auf den Ablauf der Arbeit selbst, sowie eine
Erfassung der Teilnehmer bzw. des Publikums (Rolle bzw. Hintergrund, Alter, Gesch-
lecht usw.).

lll. Das Projekt

[11.1. Beginn: Anspruch und Ziele

Ziele und Anspruch des Projektes wurden vor allem in der ersten Projektsitzung
festgelegt, an der das Department fiir Europapolitik und Demokratieforschung, die
Kiinstlerin, das Land Niederosterreich und Mitarbeiter der Donauuniversitat Krems
beteiligt waren. Folgende Projektziele wurden dabei von der Projektleitung festge-

legt:

 ERSCHLIESSUNG NEUER OFFENTLICHKEITEN FUR DAS DEPARTMENT BZW. DIE
DONAUUNIVERSITAT KREMS ZUR BEKANNTMACHUNG DER WISSENSCHAFTLICHEN
ARBEIT VOR ORT UND IN DER REGION; BEKANNTMACHUNG DES DEPARTMENTS

e MULTIPLIKATOREN VOR ORT ERREICHEN: SCHULEN, EINRICHTUNGEN

o EUROPA FUR DIE MENSCHEN IN DER REGION ZU KONTEXTUALISIEREN, DAMIT SIE
EUROPA NICHT MEHR ALS ,ABGESPALTENEN™ TEIL VON SICH SELBST BEGREIFEN;
DURCH PROJEKT EMOTIONALEN RAUM ZU EUROPA ERSCHLIESSEN

 |RRITATIONEN DURCH KUNST SCHAFFEN, UM ZUM NACHDENKEN ANZUREGEN; IN-
TERESSE SCHAFFEN

* PROJEKT ANSCHLIESSEND DURCH EUROPAISCHE REGIONEN WEITERWANDERN
LASSEN; ERFAHRUNGEN MIT PILOTPROJEKT DESSEN AUSGANGSPUNKT KREMS/
NIEDEROSTERREICH WAR (1) SAMMELN

Abbildung 2: Genannte Projektziele
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Im Wesentlichen zielte das Projekt also darauf ab, einen GesprachsanstoB sowohl
lokal/regional als auch auf europdischer Ebene (Weiterfiihrung des Projektes in
anderen Regionen) zu erzielen. Ein Anreiz sollte geschaffen werden sich mit dem
Department fiir Europapolitik und Demokratieforschung bekannt zu machen bzw.
weiter fiir dessen Vorhaben zu interessieren. Die Menschen vor Ort sollten vor
allem tber Multiplikatoren angesprochen werden, wobei betont wurde, dass ein
bereits vorhandenes Interesse am Thema ,Europa“ eine wichtige Voraussetzung
ware. Warum es erst relativ spat gelang diese Gruppen einzubinden (siehe I11.3.
Projektende und ,Nachhaltigkeit), kdnnte somit auch an einer geringen Reprasen-
tanz des Themas vor Ort bei Projektstart liegen.

[11.2. Laufende Projektarbeit: Die Workshops

Zunachst soll eine Aktion zur Einladung zu einem der Workshops vorgestellt und
naher betrachtet werden. Am 15. Marz wurden vom Projektteam (vier Personen)
in der FuRgangerzone der Altstadt Krems Flyer verteilt, die zur Teilnahme im ,0f-
fenen Atelier, das im Marz in Krems-Stein stattfand, einluden. Im Aktions- bzw.
Beobachtungszeitraum von 10-12 Uhr waren naturgemaf vor allem altere Perso-
nen und Mitter mit Kindern anzutreffen. Gerade eben dieses vorwiegend weib-
liche Publikum, das zum Einkaufen oder Flanieren unterwegs war, interessierte
sich fiir das Thema ,Die Europa neu einkleiden. So fiel in den Gesprachen mit
den Bewohnern auf, dass Mode ein Thema ist das mit ,Neuanfang” und ,Neu-
em” in Verbindung gebracht wird. Durch die Einladung des ,Europa neu Einklei-
dens* wurden auch Assoziationen zum Thema ,Glamour” geweckt, die in gangigen
Magazinen und Fernsehshows bedient werden. Die Gesprache die sich entspon-
nen haben standen somit kontrar zur gangigen medialen Darstellung von Europa
als krisenhaftes Gebilde. Zweifelsohne ist auferdem mit dem ,Einkleiden” auch
die Vorstellung eines Verhiillens und Verpackens verbunden, woraus im Umke-
hrschluss Neugierde dafiir generiert wurde, was den verpackt werden soll, was
hinter der Verpackung ,steckt“. Mit ,Europa neu einkleiden“ — auch verbunden
mit der Jahreszeit Friihling in der die Verteilaktion und das ,Offene Atelier” stat-
tfanden - generierte diese Aufforderung ganz offensichtlich frischen Wind, und
hat die Passanten zu Uberlegungen eingeladen, warum Europa gerade jetzt neu
eingekleidet werden muss (Hatte sie vorher keine Kleidung? Ist die alte Kleidung
nicht passend?). Zusammenfassend gilt es festzuhalten, dass das Interesse der
Passanten iiber ein ,Alltags“thema, namlich Mode geweckt werden konnte, und
mit dem Mode-Thema auch ein medial sehr prasentes Thema gefunden wurde
(Casting Shows), das mit Edlem und Glamourésem verbunden werden kann.

Die verschiedenen Workshops vor Ort in Krems fanden in unterschiedlichen Set-
tings mit verschiedenen Zielgruppen statt. Mit minimalen Inputs wurden Assozia-
tionen unter den Teilnehmern geweckt, die zur Auseinandersetzung sowohl mit
der eigenen als auch einer europaischen Identitat fiihren sollten. In dem der
Vorstellungsraum moglichst weit offen gelassen wurde, sollte eine moglichst un-
voreingenommene Gedankenreise zum Thema der Zukunft Europas angestofRen
werden. Die Erfahrung des offenen Arbeitens stellte die Teilnehmer zunachst vor
eine Herausforderung, in einer leistungsorientierten Gesellschaften in der der (Ar-



beits)alltag zumeist in einem strengen inhaltlichen und zeitlichen Korsett verbracht
wird:

»In Summe ...wenn ich viel Zeit hdtte in diesem Job, hdt ich ja nichts dagegen. Aber
so wars wirklich eine Zeitfrage und dann durchaus auch die Entscheidung: Geh ich
jetzt hin oder nicht. Wenn ich eine halbe Stunde Zeit eigentlich von meinem ganzen
To-Do Listen hab, wo ich eh nimmer weif$ was ich tun soll, und dann weif ich sitz
dann zweieinhalb Stunden und hor mir was liber Heimat und Identitdt an, dann war
die Versuchung extrem grof3 zu sagen: Ich kann leider nicht.”

Das ,sich einlassen” auf ein wenig strukturiertes Feld sorgte zunachst fiir Irritatio-
nen, die aber eben gerade Voraussetzung dafiir waren, sich auf ein nicht alltagliches
Thema einzulassen. Das freie Arbeiten stellte die Teilnehmer der verschiedenen Ak-
tionen sichtbar vor eine Herausforderung, in einer Gesellschaft die von Selbst- und
Projektmanagement (Ehrenberg, 2015) gepragt ist, und es gewohnt ist in Zielen und
Produkten zu denken:

»~Spannend habe ich schon ihre Eindriicke von Krems gefunden und diese Dinge,
aber auch da hdtte ich mir irgendwie schon ein fertigeres Produkt manchmal
gewiinscht.”

Dennoch oder gerade deshalb wurde die Moglichkeit in den Workshops offen zu
arbeiten (,genossen aus dem Arbeitsalltag herauszutreten, ,habe versucht mich
darauf einzulassen, das kennen wir an der Uni nicht“) nach anfanglicher Skepsis
auch als ein besonders positives Element genannt, in der Auflistung der Dinge, die
im Projekt gut gefallen haben. Im gemeinsamen Ganzen wurde schlieBlich erkannt,
dass eben auch dieses freie kreative Arbeiten weder planlos noch ziellos ist, sondern
am Schluss sichtbare Ergebnisse bringt:

»Mich hat ein bisschen liberrascht, wie klar die Ergebnisse sind, weil sie in ihrer
Art, wie sie das angeleitet hat, das ganz wenig direkt gemacht hat. Also sie hat
eigentlich nur einen Raum geschaffen, einen Raum aufgemacht, in dem etwas pas-
sieren kann.“
Trotzdem bleibt als Erfahrung festzuhalten, dass zusatzlich gewisse Ankniipfung-
spunkte in der Lebenswelt der Teilnehmer die konkrete Erarbeitung erleichtern kon-
nen. So wurde in den Workshops an der Donauuniversitat Krems die Stadt Krems
und der Fluss Donau noch einmal als konkreter Arbeits- und Wohnort eingebracht.
Im Workshop an der Modeschule in Krems stellte sich besonders die ,Liebesges-
chichte” zwischen Europa und dem Stier fiir die jungen Schiilerinnen als interessant
heraus. Die Auseinandersetzung mit der aktuellen Fliichtlingsbewegung traf hinge-
gen nicht so das Interesse der Schiilerinnen, wahrend die Nennung der Herkunft-
slander der Familien der Schiilerinnen, die ein erstaunlich buntes ,patchwork” iiber
den europaischen Kontinent ergaben, interessiert aufgenommen wurden (Abbildung
3). Studierende der European Studies fanden wiederum in ihrem Workshop Ankniip-
fungspunkte zur Thematik tber ihren Erasmus Aufenthalt.
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Beispiel: Assoziationsarbeit und Arbeitsangebote im Workshop in

der Modeschule in Krems:

Erzahlt mir die Geschichte Europas in 4 Akten!
Erzahlt mir die Sage der Europa!

Arbeit mit der , Liebesgeschichte” der Europa

Abbildung 3: Beispiel der Workshoparbeit

Allen Workshops ist gemein, dass das zur Verfligung gestellte Material fiir die
kiinstlerische Ausarbeitung von hoher Qualitat war. Gerade diese hohe Qualitat
verhalf augenscheinlich zum Abbau von Hemmungen beziiglich der eigenen kiin-
stlerischen Kreativitat. So konnte beobachtet werden, dass die Teilnehmer aller
Workshops bereits wahrend der Erarbeitung der Arbeitsgrundlagen sich mit dem
Material haptisch auseinandersetzten, die Gegenstande ausprobierten, und sich
auf die Arbeit damit sichtbar freuten. Nicht zu letzt trugen auch die Personlichkeit
und das Auftreten der Kiinstlerin selbst dazu bei, Interesse, Spannung und Vor-
freude auf die Arbeit zu generieren:

Interviewpartner: Valeska hatte eine schone Aura und das hat irgendwie wieder
gegriffen bei den Kindern, das haben sie unbewusst aufgenommen. Es ging eine
gewisse Faszination davon aus (...) das hat xx so gut gefallen, obwohl sie iiber-
haupt nicht malt, und es hat sie nicht gestort, dass sie da ganz alleine war an
einem Nachmittag, sie wollte unbedingt mit der Valeska weitermalen.

Interviewer: Kann man das irgendwie sagen worin die Faszination liegt?

Interviewpartner: Schwierig zu sagen. Die Aura, die Kleidung, die andere Sprache,
sie spricht ja Deutsch (lacht)... freundliches Wesen. Und das war auch lustig, bei
einem Mal kam auch mein Mann mit, und ich hdtte es nie im Leben gedacht, aber
die Valeska hat ihn liberzeugt, dass mein Mann sich hingesetzt hat und auch
gemalt hat.

Insgesamt ergeben die Workshops daher vor allem folgende wich-
tige, prozedurale Ergebnisse:

* Die Schonheit Europas und ihre Kleidung als ,door opener” zu ver-

wenden, konterkariert der gangigen Prasentation von Europa in den Medien, und



greift spielerisch das Interesse an Fernsehshows zu Mode und Beauty auf

* Minimal invasive Inputs o6ffnen den Weg aus der Alltagswelt hin in eine
nicht-alltagliche Thematik und hin zum freien Assoziieren iiber die Zukunft Euro-
pas...

-... wahrend hingegen unmittelbar lebensweltliche Ankniipfungspunkte zur
Wahrnehmung der eigenen Relevanz und Selbstwirksamkeit im europaischen Kon-
text dienen

* Qualitativ hochwertige Arbeitsmaterialien verringern Hemmschwellen bez-
liglich der eigenen Kompetenz in kiinstlerischem Schaffen und ermoglichen durch
das , Tun“ einen weniger kognitiv denn mehr emotional gesteuerten Zugang zur Ma-
terie

I11.3. Projektende und ,Nachhaltigkeit”

Beziiglich der Anspriiche und Ziele, die sich das Projekt selbst gestellt hat, gilt es
zwei Dimensionen besonderes Augenmerk zu schenken: zum einen der Frage nach
dem erreichten Teilnehmerkreis, zum anderen der Frage nach einer gelungenen Um-
setzung.

Erst gegen Ende der Projektzeit zeigte sich eine allmahliche Verbreitung des Wis-
sens unter der Kremser Bevolkerung, dass das Projekt ,Amikejo“ gerade Station in
der Stadt macht. So stellte es sich zu Beginn als Herausforderung dar, wie geplant
Schulen und Kindergarten zum Mitmachen zu bewegen. Gegen Ende des Projektes
meldete dann jedoch die Modeschule Krems Interesse an einer Teilnahme an, und
auch im ,Offenen Atelier” fanden sich Kinder ein. Ebenso war die Rekrutierung von
Teilnehmern zu einem Workshop an der ortlichen Volkshochschule zunachst schwi-
erig. Andererseits zeigte sich gegen Ende der Projektlaufzeit bei der Verteilaktion
von Flyern in der FuRgangerzone, dass die Bewohner vor allem nach und nach iiber
lokale Medien (Berichte in Bezirkszeitung, NON) vom Projekt erfahren hatten. So ist
davon auszugehen, das iiber diese Multiplikatoren das Projekt bei langerer Laufzeit
einen immer groBeren Teilnehmerkreis erreichen hatte konnen. In diesem Sinne
macht auch ein Interviewpartner auf die Notwendigkeit der Langfristigkeit solcher
Projekte aufmerksam:

»Ich glaub dass da ein bissel zu wenig Zeit war, wie soll man sagen reingeflossen ist,
dass man das auch wirklich nahe in die Bevolkerung hineintrdgt. Wobei ich dann
auch immer so meine Bedenken hab, wenn zu viele Menschen mitwirken, mitarbe-
iten, dann wird’s meistens auch nix (...) aber dann sind wahrscheinlich mehrere Jahre
anzusetzen. Und dann braucht man viel Motivation und Energie das den Leuten span-
nend zu halten.”

Beachtet werden sollte in zukiinftigen Projekten, dass die Angebote so niedrig-
schwellig wie moglich ausfallen miissen (angenehmer Ort, kurze Anreise uvm.).
Zweifelsohne ist der Besuch einer Veranstaltung an einer Universitat fiir viele bere-
its eine Hemmschwelle, die iiberwunden werden muss. Trotzdem konnte durch die
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kiinstlerische Arbeit bei einigen Teilnehmern das Vertrauen und Interesse geweckt
werden, diesen Ort im Rahmen der Vernissage zu besuchen. Wiederum gilt es -
der Kiirze der Projektdauer entsprechend - auch ein Augenmerk auf die Qualitat
des Erreichten zu legen. Ein Interviewpartner bezieht sich dabei auf die intensive
Einbindung der Teilnehmenden:

»Erhofft habe ich diese gute Tradition der Donau-Uni, dass ein gemeinsamer Trank
und eine gemeinsame Speise das geistige Zusammenkommen einleiten, abrunden
erleichtern. Das ist ja wieder in einem sehr schonen Rahmen wieder gewesen. Das
man nicht in irgendwelchen theoretischen Reden abgespeist wird, und so ,jetzt
geht’s wieder heim‘, sondern dass das im Gesprdch weiter wirken kann.”

In einer zweiten Dimension soll die Beurteilung der Umsetzung der Projektidee
am Ende des Projektes noch einmal Revue passieren. Wie bereits oben ausge-
fliihrt, waren die minimal invasiven MaRnahmen der Kiinstlerin fiir viele Teilneh-
menden gewohnungsbediirftig. Nach anfanglicher Unsicherheit, und besonders
dann wenn sich die Teilnehmenden auf das ungewohnliche Setting einlassen kon-
nten, stellten sich mogliche ,Ergebnisse” des Projektes immer klarer heraus bzw.
wurden erfiihl- und erlebbar fiir die Teilnehmenden:

.Was mir auch geblieben ist, dass es am Anfang relativ so “mystisch” war. Allein
dieses Projekt “Amikejo”. Was ist das, was soll das sein. Ja, aber dass es sich dann
ganz Rlar eigentlich aufgelost hat.”

,Es bleibt mir in Erinnerung, dass man am Anfang nicht ganz genau wusste, wo es
hingeht. Dass die Kiinstlerin das meines Erachtens nach sehr gut gemacht hat. Die
hat in einer sehr ruhigen Art ein Projekt sehr gut durchgezogen und dass sich das
irgendwo am Ende aufgelost hat. Und aufgelost hat sich das fiir mich eigentlich
bei der Endveranstaltung mit der Performance in Verbindung mit dem Vulkan und
auch den Reden.”

Mehrere Interviewpartner auerten am Schluss das Vorhaben, die Arbeit des De-
partments weiter verfolgen zu wollen (,gespannt was das Department weiter dam-
it macht, erforscht), womit ein wesentliches Projektziel erreicht werden konnte.
Ein Interviewpartner gab auch an, das Thema auch im Schulunterricht weiterfol-
gen zu wollen, und die Moglichkeit Abschlussarbeiten dazu zu verfassen anbieten
mochte.

Abbildung 4 (nachste Seite) verdeutlicht noch einmal das Ineinandergreifen des
Prozesses und des Projektes mit den inhaltlichen Schwerpunkten die gesetzt bzw.
erarbeitet wurden. Die graue Ebene verdeutlicht dabei das operative Vorgehen
(Prozess), die blaue Ebene die Ergebnisse die erzielt werden konnten. Thema-
tischer Einstieg und emotionaler Einstieg fiihren in der Synthese zu Projektende
schlieBlich zu spiirbarer Begeisterung und nachhaltigem Interesse fiir die The-
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matik und die Arbeit des Departments. Auch der Wunsch nach einer Weit-
erfiihrung des Projektes wurde von mehreren Interviewpartnern gedaufert.

o NEUE OFFENTLI-

CHKEITEN
 EMOTIONALE EBENE
e PILOTPROJEKT

e FREIES SCHAFFEN * TEILNEHMER
 HOCHWERTIGE  BEWERTUNG UMSET-
MATERIALIEN ZUNG

159

THEMATISCHER EMOTIONALER SYNTHESE
EINSTIEG/ EINSTIEG BEGEISTERUNG UND

LEBENSWELT AUS ALLTAG HERAUSTRE- WEITERES INTERESSE

MODE, LIEBE, REISEN TEN WUNSCH NACH WEI-

AUFBRUCH, NEUANFANG "KREATIVES ARBEITEN TERFUHRUNG LOKAL/
NEUES AUSPROBIEREN EUROPAISCH

Abbildung 4: Ineinandergreifen von Prozess und Ergebnissen

IV. ,,Das Ganze ergibt einen Klang“: Kunst und Wissen-
schaft - eine vielversprechende Partnerschaft I V
| |

Zunachst fallt in der Analyse des Gesprachsmaterials auf, dass nur ein ein-
ziger Interviewpartner Kunst und Kultur von sich aus als Moglichkeit nennt,
um die Idee eines gemeinsamen Europas den Menschen naher zu bringen.
Der Diskurs und das Themenfeld scheinen vollig von den Medien besetzt
zu sein, denn dieses Kommunikationsmittel wird von den Interviewpartnern
am haufigsten angefihrt.
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Zur Dualitat von Kunst

Auf die Moglichkeiten der Kunst in diesem Diskurs aktiv angesprochen, stellen
sich zwei wichtige Wirkungsfelder von Kunst heraus: Kunst adressiert Menschen
auf der kognitiven Ebene durch die Vermittlung bestimmter Inhalte; Kunst spricht
Menschen aber auch auf einer emotionalen Ebene an, und weckt bestimmte Stim-
mungen und Gefiihlslagen in den beteiligten Akteuren. Auf der kognitiven Ebene
wird Kunst durchaus die Fahigkeit des ,agenda settings” zugesprochen. Kunst, so
die Interviewpartner, vermag es ,aufzuriitteln®, ,Diskussionen die vorher verstummt
waren wieder aufzuwecken®, und wirkt tiber die Grenzen hinaus (ist etwas ,Globales”,
~grenziiberschreitender Trager von Ideen”, dient der ,Volkerverstandigung” und ist
eine gemeinsame ,Basis der Menschheit”). Ein Interviewpartner spricht Kunst sogar
gleichsam ein ,objektives” Auge zu:

,Die Kunst kann sich noch am stdrksten herausnehmen, da objektiv dghm.. Sachver-
halte aufzuwerfen (...) Kunst ist aus meiner Sicht eine sehr gute Méglichkeit Wissen,
Informationen und Sachverhalte aufzuzeigen.”

Auf dieser kognitiven Ebene auBern jedoch einige Interviewpartner auch Bedenken.
Kunst erreiche nur ,Eliten, spreche nur ,bestimmte Schichten” an. Ein Interview-
partner spricht sogenannte ,Leuchtturmprojekte” kritisch an, die nur einen geringen
Rezipientenkreis haben und mehr der Selbstdarstellung dienen als der Allgemein-
heit. Der ,Wirksamkeit“ von Kunst wird also nicht grundsatzlich auf allen Ebenen fiir
eine breite Offentlichkeit beigepflichtet, wenn es um kognitive Elemente und Inhalte
geht.

Der emotionalen Ebene von Kunst wird jedoch ein breiter Wirkungsgrad zugeschrie-
ben. Auf dieser Ebene sehen die Interviewpartner die Moglichkeit durch Kunst Men-
schen zu ,vereinen“:, Das gemeinsame Ganze ergibt den Klang.” Diese Aufgabe erfiillt
sie mit einer ,Leichtigkeit, so ein Interviewpartner. Das Projekt sei ,entstanden, wir
haben nicht verkrampft iiberlegt”, so eine weitere Aussage. Damit vermag es Kunst
ganz offensichtlich, sich von der weiter oben beschriebenen Schwerfalligkeit des
momentanen Diskurses zu Europa abzusetzen. Ein Interviewpartner fiihrt dies am
Beispiel der Musik aus:

Interviewpartner: Speziell in der Musik gibt es - da gibt’s keine Grenzen. Das ist
eine... Also miteinander musizieren, oder miteinander singen, aus verschiedensten
Ethnien oder Nationalitdten ist gar kein Problem. Das ist, das ist eine andere Ebene
irgendwie. (...)

Interviewer: Was ist diese andere Ebene? Worin besteht die?

Interviewpartner: Das bringt in den Menschen etwas zum Schwingen. Etwas sehr
Positives, Beruhigendes, Anregendes, Friedvolles...

Kunst eroffnet somit einen anderen Resonanzboden, als es der kognitive Diskurs
alleine vermag. Gleichzeitig wird aber auch am Beispiel der Musik eingeraumt, dass
Musik eine intuitiv besonders eingangliche Form der Ansprache darstellt, wahrend
das bei der bildenden Kunst ungleich schwieriger sei: sie polarisiere mehr und Be-
darf daher der Bereitschaft, sich auch darauf ,einzulassen” Gleichwohl bemerkt



ein anderer Interviewpartner, dass man mit Kunst aber auch ,schwer etwas falsch
machen kann“ und Kunst ,immer geht“ Das ,Risiko”, das mit einem Kunstprojekt
eingegangen wird, erscheint im Lichte dieser gesamten Aussagen im Vergleich zum
moglichen ,benefit” also vergleichsweise gering.

Gesellschaftspolitische Kunst?!

Ob Kunst einen gesellschaftspolitischen Anspruch haben sollte, wird gemischt
durch die Interviewpartner eingeschatzt. Vielmehr noch wird davon ausgegangen,
dass Kunst ohnehin (immer) eine Botschaft transportiert. Inwieweit der Prozess
auch (bewusst) gesteuert werden sollte, bleibt offen:

,Darum glaube ich reicht's wenn man Kunst genau diese Rahmenbedingungen
gibt, in denen es moglich ist, diese Fragen zu stellen oder auch Antworten auf Fra-
gen zu finden, oder Dinge aufzuzeigen mit Riinstlerischen Mitteln, Riinstlerischen
Methoden. Da braucht’s explizit diese politische Kunst gar nicht. Die macht das
ohnehin.”

Worin liegt aber nun der besondere Blick von Kiinstlern fiir gesellschaftliche
Zusammenhange? Und was genau regt zum Nachdenken und AnstoBen von Diskus-
sionen an?

,Kiinstler nehmen oft Dinge wahr, die noch lange nicht in der Mitte der Gesells-
chaft angekommen sind. Die haben so ein Sensorium fiir Umbriiche, fiir Dinge die
entstehen.

Und deswegen sind diese Riinstlerischen Projekte, die von diesen Kiinstlerinnen
und Kiinstlern entstehen... wirken sehr oft sehr... sehr innovativ und sehr weit fort-
geschritten. Und bilden sozusagen eine Problematik ab, die gerade erst im Entste-
hen ist.

Und deswegen nennen es wir in der Rezension sehr oft ,politisch orientierte Kunst
obwohl ich nicht glaub, dass die selber sich als solche sehen wiirden.”

“

Umso mehr eignet sich somit nach Ansicht der Interviewpartner Kunst um die ges-
ellschaftliche Vision eines neuen Europas ,,unmittelbar erlebbar” zu machen.

Wissenstransfer”

Was konnte nun aber konkret von dieser gesellschaftspolitischen Vision einer
~Republik Europa“ durch das Kunstprojekt Amikejo an seine Teilnehmer vermit-
telt werden? Was ist ,hangen“ geblieben von Europa in Krems? Die AuRerungen
der Interviewpartner beziehen sich dabei vor allem auf zwei Dimensionen: eine
regionale und eine europaische Dimension. In der regionalen Dimension wird von
einer anderen, neuen Auseinandersetzung mit dem Lebens- und Arbeitsort Krems
berichtet. Die Region in diesem speziellen Setting und in einem europaischen Kon-
text neu zu betrachten, fiihrte den Interviewpartnern zum einen die Vielfalt und Di-
versitdat von Raum und Bewohnern vor Ort vor Augen (verschiedene Ansichten von
Krems in der Fotomontage der Kiinstlerin; biographische Vielfalt der Schiilerinnen
in den beteiligten Schulen uvm.), die Krems und die Wachau plétzlich ,groBer” i.S.
von ,weitreichender” erscheinen lassen als bisher angenommen.
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»,Die Donau als natiirliche Grenze, weil das natiirlich eine grofe Barriere ist, ah, wo
ich mir das dann fiir mich noch einmal so liberlegt hab, ich hab ja zuerst in Krems
gewohnt auf der nordlichen Seite der Donau und jetzt auf der siidlichen Seite, dann
da ist schon irgendwie eine Gedankengrenze obwohl man ja Fliisse mittlerweile re-
cht leicht iiberwinden kann, das war ja friiher vielleicht nicht so. Das hat mir schon
ein bissel zum Denken gegeben.

Da hab ich mir gedacht, das ist wirklich was, was die Mobilitdt oder die Bewegung
ein bisschen einschrdnkt, wenn man keine Briicken hdtte. Und das hab ich fiir mich
lustig gefunden, dass man dann liber solche Sachen halt nachdenkt.

Und das es auch irgendwie... mit Grenzen macht es, gibt es halt ein Gefiihl der
Sicherheit: bis zu dieser Grenze ist es sicher und dann egal, was fiir eine Grenze das
ist, in dem Fall vielleicht ein Fluss, dass man sagt: “Na auf die andere Seite, da will
ich nicht”, weil “uh” da kRonnt ja was Neues sein, was ja in unserer Welt gedanklich
nicht mehr so sein sollte.“ (lacht)

Die Arbeit mit der Kiinstlerin am Konzept ,Regionen in Europa — Europa in den Re-
gionen“ hat den Interviewpartnern also gleichsam die Struktur von Offnung (Briick-
en) und SchlieBung (Grenzen) vor Augen gefiihrt.

In der Auseinandersetzung mit einer alternativen europaischen Geschichte, bee-
indruckte die Teilnehmer vor allem der Riickblick auf die lange Historie solcher
Ideen, womit auch offensichtlich eine Briicke zu den ,Wurzeln“ der Region geschla-
gen werden konnte. Die Faszination die von solchen positiven Visionen ausgeht,
war den Interviewpartner im Gesprach anzumerken und stellte in den sprachlichen
Ausfiihrungen im Interview einen klaren Kontrapunkt zur gegenwartigen (medialen)
Europa-Debatte dar. Mit dem Suchen von Europa in historischen Ansatzen (,dass
es das alles schon einmal gegeben hat“, ,die Schonheit der (alten) Landkarte®,
,eine gemeinsame Sprache®, ,Europa als Frau“ usw.) erhielt die Idee eines neu zu
griindenden gemeinsamen Europas den Zauber des Edlen, Wertvollen, Geheimnis-
vollen aber gleichzeitig auch sehr Modernem (so wurde z.b. die Idee das Kleid der
Europa zu filzen als ,zu traditionell“ verworfen). Besonders die Auseinandersetzung
mit der Europa faszinierte die Teilnehmer:

»Diese Darstellung der Europa find ich ja... als etwas das meinen Blickwinkel auch
gedndert hat, auch auf Europa und was ich ganz spannend gefunden hab zu sagen:
,Begreifts Europa mal als etwas anderes als diese... als diese Person, als diese Frau,
als etwas das mit Leben erfiillt ist, wo diese Lebensader Donau durchflieft. Ich
glaub, das ist etwas, womit sehr viele Menschen etwas anfangen konnten, das zu
personifizieren.”

Riickblickend kann also, im Kontext der Auswertung der Inhalte festgestellt werden,
dass mit relativ ,,einfachen” Mitteln, in sehr kurzer Zeit und mit ,geringen” Interven-
tionen von Seiten der Kiinstlerin eine intensive Auseinandersetzung mit regionaler
und europaischer Identitat bei den Teilnehmern erwirkt werden konnte.

Abbildung 5 fasst noch einmal die Ebenen zusammen, die aus der Verkniipfung von
Kunst und Wissenschaft im Projekt entstanden sind, und mit der das ,Einstellung-
sobjekt” Europa nun beschrieben werden kann. Auf einer kognitiven Ebene wurden
regionale und europaische Identitat als Einheit vermittelt und die Vision alterna-



KOGNITIV EMOTIONAL KONATIV

regionale uund europ. Identitat Resonanz Offnung u. SchlieBung
Utopie Historie u. Neuanfang

tiver Wege fiir Europa erlebbar gemacht. Emotional konnte durch die kiinstlerische
Intervention ein neuer, anderer Resonanzboden fiir diese Auseinandersetzung ge-
schaffen werden. Auf der Verhaltensebene - konative Ebene - wurden Europa und
seine Regionen als fortwahrender Prozess von Offnung und SchlieBung erlebbar
gemacht. Auch Historie und Neuanfang sind auf diese Weise ,unendlich“ verbun-
den, und werden nicht als furchteinflosend bzw. als Kontrollverlust wahrgenommen,
sondern als notwendige Einheit.

V. Ausblick

Alle am Projekt in der Ausfiihrung beteiligten Personen aufRerten den Wunsch, dass
das Projekt weitergefiihrt wird. Im Mittelpunkt stand dabei der Wunsch, dass sowohl
der Vulkan als auch das Kleid der Europa weiter durch verschiedene Regionen in
Europa wandern soll. Aber auch lokal solle das Projekt nachwirken, so die Inter-
viewpartner. Die Bevolkerung solle ,Schritt fiir Schritt“ noch mehr dazu geholt wer-
den, und es solle ein ,lebendes Projekt auf langere Sicht entstehen”. Besonders die
Rolle der Universitat wird durch die Interviewpartner noch einmal hervorgehoben,
ja sogar eingefordert:

Was mir sehr gut gefdllt, ist dass es glaub ich erstmals gelungen ist, Kunst und
Wissenschaft zusammenzubringen. Und zwar auf eine Art und Weise, wo das nicht
nebeneinander steht, sondern wo der wissenschaftliche Diskurs von Riinstlerischer
Intervention durchsetzt ist, und gleichzeitig Kunst, das Riinstlerische Projekt, sehr
stark auf diesen wissenschaftlichen Teil eingeht, und das ist eigentlich das, was ich
mir wiinsche fiir diese Universitdt, dass man so etwas macht oder grundsatzlich
macht.”

»Man kann damit schwierige Themen und komplexe Themen unmittelbar erlebbar
machen, und glaub dass das auch etwas ist, was viele Menschen vermissen, ein-
fach auch durch Technisierung und die ganze virtuelle Welt, die ja... die man nicht
angreifen kann, die ist ja nicht... die ist ja de facto nicht vorhanden. Dass man das
wieder runterbrechen kann auf ein ganz unmittelbares, persénliches, emotionales,
auch kérperliches Erlebnis. Und ich halt das fiir ganz wichtig. Und ich find, dass das
ganz wichtig ist, dass das Universitdt macht, und dass das Forschung auch macht,
und man soll so etwas nicht den Demagogen liberlassen.”

BEGLEITFORSCHUNG
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Krems bzw. die Donauuniversitat werden dabei als Orte gesehen, an denen sich sol-
che Projekte ,gut etablieren konnten®, da die Arbeiten hier ,Niederschlag” finden
konnten.

In einem abschlieBenden Reslimee bleibt zu sagen, dass der Wunsch der Interview-
partner, der Vulkan bzw. das Projekt mogen weiter ziehen, fiir die nahere Zukunft ge-
sichert erscheint. So sind weitere ,Auftritte” des Projektes an einigen europadischen
Stadten und Platzen geplant. Erstaunlich fiir das beteiligte Forschungsteam des De-
partments bleibt, wie sehr sich die beteiligten Personen - wobei natiirlich die Teil-
nehmerzahlen in Zukunft nach oben offen sein sollten - in relativ kurzer Zeit fiir das
Projekt und die Arbeit des Departments intensiv und nachhaltig begeistern konnten.
So wurde in einigen Interviews das Vorhaben gedufRert, die Arbeit des Departments
weiterzuverfolgen und gespannt auf weitere Projekte, Ergebnisse und Veroffentli-
chungen zu sein. In diesem Sinne scheint mit diesem Projekt erst eine erste Tiire
aufgestofRen worden zu sein, die zeigt, was alles durch die Verbindung von Kunst und
Wissenschaft moglich ware.
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Mit campus cultur verbindet die Donau-Universitdt Krems Wissenschaft und Kultu
im universitdren Alltag und riickt eher die Gemeinsamkeiten als ihre Unterschiede
in den Vordergrund. Wie die Wissenschaft prdgt die Kunst ein prominenter Erken-
ntnischarakter. Damit kénnen neue Facetten von gesellschaftlichen Diskussionen
sowie akademischen Unterfangen in den Diskurs eingebracht werden.

Die Donau-Universitdat sieht Kunst und Kultur nicht nur als schmiickendes BeiwerR,
sondern als eine unverzichtbare Ergdnzung im Lehren, Lernen und Forschen. Kunst
soll den fachiibergreifenden Dialog fordern und wissenschaftliches Denken mit ds-
thetischem Wahrnehmen verbinden.

Wissenschaft und Kultur Verbindung

Ein europdischer Vulkan als Anstof fiir einen neuen europdischen Diskurs.

Warum ? Eine neue Art Europa zu erfassen, aber nicht ein Abdruck der Gegenwart
sondern der Zukunft.

IV. Zukunft

Reise durch Europa

Wichtige Vorarbeit ist schon geleistet und der Vulkan hat bereits einige Spuren hin-
terlassen. Um eine Erweiterung des Reiseplans ermoglichen zu konnen, muss die
benatigte administrative und finanzielle Unterstiitzung sichergestellt werden.

Die Botschaftvon Amikejo soll als gut abgerundetes Projekt moglichstviele Orte und
Menschen erreichen. Fiir das Zusammenschmelzen der Nationalstaaten zu Regionen
ist eine Reiseroute durch ebendiese eine natiirliche Weiterbewegung des Projekts.
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IN KOOPERATION MIT DEM DEPARTMENT FUR EUROPAPOLITIK UND DEMOKRATIEFORSCHUNG, DONAU-UNIVERSITAT KREMS UND CAMPUS CULTUR
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Amikejo mit dem Thema ,Europa der Regionen wird als als Scifwerpunkt
erforscht und praktisch kiinstlerisch umgesetzt: Beginn im Qktober 2016
an der DUK mit Workshops und einer kiinstlerisch-wissefischaftlichen
Methodenforschung, die eine Toolbox und Methodik egfindet, mit der
sich eine Region identifizieren lasst und europaisch daystellen lasst.

Die kiinstlerisch-wissenschaftlichen Ausarbeitungen gieler identitatss-
tiftenden Ergebnissen wieder zuriick in die landliche Region fahrt und
zur Reflektion und Wertschatzung anregt, internatjonal reprasentierbar
wird und anrihrt. Auch werden die Regionen ayf Augenhohe gleichw-
ertig dargestellt und konnen sich gegenseitig/inspirieren. Untersucht
werden Identitat, Heimatbegriff, Grenzen, Andersartigkeit, Gemeinsam-
keiten, Individuum und Gesellschaft. Kunstfist dabei ein einfiihlsames
sensitives Kommunikationsmittel, Ausdrugk von Ideen, die mehrschich-
tig, sofort erfahrbar und offen, nicht konfliktscheu sein konnen. Es las-
sen sich Welten offnen.
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