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RESUMEN

Las danzasen Puncson una expresion cultural muy importante de los pueblos,
dentro del contexto general que conforma la cosmovision andina. Muchas de ellas
sobreviven a épocas remotas y la mayoria ha sufrido un cambio para su propia
supervivencia, unas veces porcknsura y otras por propia aculturacibas danzagle
la provincia de Yunguyo son de caraqtestoril, agricola, carnavalesco, guerrero, ritual
y satiricq que forman parte del sentir e idiosincrasia del hombre andino, son la prueba
fehaciente de su supgévencia y valoracion en la comunidad. Son el nexo imprescindible
dentro del circulo magico que lo conforma y a su vez los relaciona con el resto de seres

gue habitan este mundo.

El ambito de estudio son los distritos Aeapia, Cutuapi, Copani, Ollarag,

Tinicachi, Unicachi y Yunguyo.

El objetivo generalde este trabajo de investigacion es describir la variedad de
danzas autdctonas de la provincia de Yunguyopasible proceso de extincion e
hibridacion Asi mismodescribir elorigende las danzas autoctonas y su relacion con las
actividades cotidiarsadel hombre, el medio ambientes lstros, la lunal sol dioses y
a todos los elementos naturales a los que el hombre no les encontrd explicacian alguna
Los géneros dancisticos qge describen sordanzasrituales pastoriles, guerreras,
agricolas, carnavalescas y satirjaestal manera en la actualidad le llamamos danzas

autoctonas.

Los cambios, la hibridacion y lextincion de las danzas autdctonas, han sido
ocasionados por diversos factores samitiurales, como las condiciones de vida que
"obligan"alas personas a trasladarse auldes de lasiudades, donde esperan un futuro

mejor, de esa forma algunos modifican, stodvidan su cultura.



La metodologia utilizada para esta investiga@sta cualitativa y cuantitativa, la
primera describe cualidades de las damzdadctonas, como, historiapggo, coreografia,
vestimenta e instrumentos musicales mediante entrsyikiatoria oral, revisiones
bibliograficas y observacion participante. Mientras tanto el segundo cuantifica la
totalidad de danzas autdctonas identificadas, las causas de extincion y repliegue
mediantes encuestas. El objeto de estddida presente inviégaciénson las danzas
autoctonas,sustentado con diferentes instrumentos de recoleccion de datos como:

entrevistas a profundidad, historias orales, encuestas y revisiones bibliograficas.

PALABRAS CLAVE: Danzasextincion, repliegughistoriagéneroyestimenta,

coreografia yglobalizaciéon



INTRODUCCION

Investigaciones sobre las danzas autoctonas a nivel nacional (Perd) tuvieron poca
i mportancia, ya que est8n siendo despl azadse
no hay muchasvestigacionesobre danzas autdctonas endgion de Puno, y mucho
menos en la provincia de Yunguyo. Al haber revisado bibliografias que tienen relacion
comun con el tema, se pueeiBcontrar algunas danzas autéctonas, pero no explicados
detalladamentesino enumeradas. Eso es a causa de que no existe interés 'y es a su vez la
razon por la cual las danzas autdctonas se estan extingudordwalmente estas danzas
se bailabaa inicios del mes de octubre pasando la fiesta patronal de Tata Palgahos
enfiestas patrias y otras en sus respectivas fiestas patronales de cada Ristilos
investigadores antropdlogos una de las limitaciones grandes es el idioma y la

accesibilidad

Queda entendido que las primeras danzas de culto que se realizaifenesites
lugares del Peru, fueron las danzas rituales, después vinieron un variado namero de
costumbres con las que el hombre rindi6é culto a sus deidades, aparecieron las danzas
magicas para la caceria, o para la imitacion de los movimientos de losemigue estan
clasificadas asi, como danzas pastoridesgieron también danzas para festejar a la diosa
de la naturaleza, para pedir buenas cosechas, que son las danzas de fertilidad, en las cuales
también esta contemplada la fertilidad de la mujer y esas se ejecutaban para pedir un buen
alumbramiento o muws, ya que en aquel entonces, una tribu, mientras mas manos
tuviera, o0; eran mas o menos para buscar alimento o; eran mas menos para defenderse, y;
asi también aparecieron las danzas para iniciar un nuevo ciclo de vida, el nacimiento, la
primavera, la épma de siembra, la circuncision etc. y esas son las danzas de iniciacion, y

asi, el hombre desde entonces hasta nuestrossdiaiedicd a practicar y recrear las
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danza en géneros como:rituales pastoriles, guerreras, agricolas, carnavalescas y

satiricasde tal manera en la actualidad le llamamos danzas autéctonas.

La presente investigacion se realiz6 en los gedtritos de:Anapia, Cuturap,
Copani, Ollaraya, TinicachiUnicachiy Yunguya Estas danzas son una expresion
cultural muy importante de $opueblosdentro del context general que conforma la
cosmovision andindMuchas de ellas sobreviven a épocas remotas y la mayoria ha sufrido
un cambio "necesario” para su propia supervivencia, unas veces por la censura y otras por
propia aculturacion. Eas danzason de cardcter, pastoriles, agricolas, guerretasles
y festivos,que forman parte del sentir e idiosincrasia del hombre andino, son la prueba
fehaciente de su supervivencia y valoracion en la comunidad. Son el nexo imprescindible
dentro del circulo magico que lo conforma y a su vez los relaciona con el resto de seres

gue habitan este mundo.

En presente trabajesté dividido en tres partesa lprimera partegl proyecto de
investigacién; b segunda parte el desarrollo de los datos generales de los distritos que
llevamos a cabo nuestra investigacion; es decir, el &mbgstudio La tercera parte, la
mas extensa y el tema central es el desarrollo de las danzasrsagdte la provincia de
Yunguyo, describimosu historia, origen, géerq coreografia y vestimentasi mismo
las causas de repliegue y extincion de lasnmag A continuacién,se presenta el

desarrollo ddéos contenidos
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CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA, ANTECEDENTE S Y

OBJETIVOS DE LA INVESTIGACIO N.

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

El proceso de extincion y repliegue de las damaéctonas, es una problematica
cultural a nivel mundialamenazada por leorrienteglobalizalora Las afectaciones
pueden ser colectivas o individuales y cominmente son provocadas por las deficiencias
en los procesos de desarrollo de alguna actividatirallen laque se encuentren
involucrados. La dnza autéctona peruaratéen peligro de extincianComo elemento
de cohesion social y como manifestacion artisgeaa perdiendaoesponsabilizando a

los sectores especific@wmo: gobiernos locales, titsiciones publicas y privadas, etc.
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gue son los que se relacionan directamente con la practica, promocion, difusion,

ensefianza, aprerdie y aplicacion social de lanza.

Desdehace cincalécadasproximadamente, laadza autéctona punefa, ha venido

suriendouna especie deansformacién perdiendo vigencia ante la sociedad.

El repliegue y extincion de las danzas autdctdigsmsn varias causas, una de ellas
es el papel que juegan en estos tiempos los medios masivos de comunicacion,
principalmente ldelevision. A raiz de que la televisién ha venido cobrando a lo largo de
estas Ultimas cinco décadas, mas fuerza, su capacidad de imponer unilateralmente la
oferta cultural nacional ha afectado enormemente y en proporciones asombrosas, la
vigencia popuwrde la dinza tradicional punefia como una manifestacion artistica y como
un elemento cultural de cohesion socia danza tradicional hasta entonces habia sido
un espectaculo que congregaba grupos sociales, brindandoles un espacio en el que la
cohesion eranuy sélida y se fomentaba el sentido de identidad y penténdo que

individual y grupalmente tiene sus consecuencias positivas palpables y demostrables.

La magnitud del problema se hace mas evidente cuando a través de encuestas se ha
establecido la maslara tendencia de los jovenes estudiantes punefios y yunguyefios,
desde el nivelprimaria hasta el universitaria inclinarse mas por manifestaciones
culturales y artisticas que llegan a ellos a través de los medios masivos de comunicacion,
y que en su mayia son manifestaciones que han surgido de culturas extranjeras, de
movimientos externos o0 de verdaderas producciones, (creaciones televisivas),
tendenciosas creadas para llenar espacios y cubrir vacios que ellos mismos propician, (la
television y la radi), con el fin de manipular conciencias colectivas con la finalidad de
adquirir mayor fuerza en la influencia a las masas, con fines de interés lucrativo y con

otros que en muchas ocasiones tienen objetivos poléieos: homogenizar las culturas

13



Las dazas autoctonas da provincia de Yunguyo estan en un proceso de extincion
y repliegue pota corriente globalizadora del siglo XXI. Esto no solo se muestra en dicha
provincia sinoa nivel nacional, lo cuafjenera la pérdidgeneralizado de nuestros

referentes identitarios.

Todo lo anterior es una ligera descripcién de régucausas gonsecuencias muy
preocupantes y evidentegue contribuyen en gran porcentaje a acrecentar esta
problemaética, siembargono seria equilibrado el dejar de mencionar el papel que en este
problema juegan precisamente los actores que estan involucrados directamente con esta
actividad.Nos referimosa los propios maestros, directores de grupos independientes, a
los promotores &iisticos y en gran medida a estudiosos del fendbmeno, (antropélogos,
socidbgos, investigadoregtndlogos ymusicdlogos), quienes se limitan a emitir las

caracteristicas de la evidente sintomatologia sin proponer alivios y curaciones.

1.2. ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACIO N.

La regitn altiplanica de yungas vy tierras calidas es el espacio geografico donde
moraban etnias antiguas comos Ch'ukilas, los Waca Tintis los Chunchos los
Luriguayos losPalla Pallasy otros, todos de hablamara y algunos pueblos de habla
guechua en el norte, cuyos descendientes actuales reprathreas precolombinas
como: B Pinquillada, losSuri SicurisJosQuena QuendosK usillos LosChirihuanos
las Zampofiadas € Carnaval wynguyefioy otros que yadesaparecieron. Estas
manifestaciones caracterizan a la provincia de Yunguyo, a la region de Puno y a todo el
Peru. En el afio dos mil catorce, el gobierno regional apoy6 con quinientos soles para que
les sirva de incentivo y difundir, incentivar a praatitas danzas de la provincia de

Yunguyo, perolamentablemente& pesar de los intentos no hay compromiso de los

14



participantes ni de autoridades locales para encaminar dsi@s que estan

desapareciendo.
Los estudios que anteceden a nudstrastigacion son:

AnthonyGi ddens (2000) enesbotadbdoo, An&n dcand
mencion sobre los efectos de la globalizacion en nuestras vidas, habla de codmo esta
repercutiendo en lo que es tradicion de los pueblos, manifiesta lo siguetriadicion
en un ejemplo como éste no esta soélo viva: resurge. Pero las tradiciones también
sucumben con frecuencia a la modernidad, y lo estan haciendo, en algunas situaciones,
por todo el mundo. La tradicion que se vacia de contenido y se comerci@ioa/sgte
en folclorismo o kitsch. El folclorismo que asi se protege pierde el alma de la tradicién,
gue es su conexion con la experiencia de la vida cotidiana. No debemos aceptar la idea
ilustrada de que el mundo deberia librarse de todas las tradidistes . son necesarias,

y perduraran siempre, porque dan continuidad y forma de vida. Consideremos el caso de
la vida académica, por ejemplo: todo aqui funciona dentro de tradiciones, incluyendo las

disciplinas académicas en su conjunto. Sin tradicioneleaitiales, las ideas no tendrian

foco ni direccién. Sin embargo, es parte de la vida académica explorar continuamente los
limites de tales tradiciones y fomentar un intercambio activo entre ellas. La tradicion

puede defenderse perfectamente de manenadicibnal y ése deberia ser su futuro. El

1

Los Términosaymaragjue mencionaremos a continuacg&om nombres propiosle danzas autdctonas, denominada de acuerdo a su
contextdocal. Daremos referencias de cada uno, en la parte de los resultados les estaremos dando mayor profundidad a su significado.
Ch'ukila: Danza referido a las personas de la tercera edad, danza ritual dando agradecimiento a la madre tierra.

Waca Tinti: Danza aut&ona referido a pastar las vacas y su respectiva reproduccion de estos animales.

Luriguayos: Danza carnavalesca denominada como referente mas conocida de la provincia de Yunguyo.

Quena Quena:Danza autéctona de genero guerrera, mostrando el ataque griaalef un conflicto social.

Pinquillada: Danza autéctona mas conocida dentro del altiplano peruano de género carnavalesca, muestra un mengajgode un
viviente dentro de la cosmovisién andina.

Suri Sicuris: Danza caracteristica del altiplano peruhobviano ya que se practica en estas dos nacionalidades, de género guerrera,
instrumento importante el sicu.

K usillos: Danza autéctona que trata de mostrar al ser travieso o lizo, imitante a la conducta del mono.

Chirihuanos: Danza autéctona de origagmara, genero guerrera.

Chunchos: Danza autéctona practicado por pobladores migrantes de las yungas.

Palla Pallas:Danza de genero gueragpracticada en el distrito denldachi.

Zampofiadas:Danza aut6ctona similar al sicuris, de origen guerrera.

15



ritual, el ceremonial y la repeticion tienen un importante papel social, algo comprendido
y respetado por la mayoria de las organizaciones, incluido los gobiernos. Las tradiciones
seguiran sustentandose en la rdaden que puedan justificarse efectivamente, no en
términos de sus propios rituales internos, sino en relacion con otros usos o formas de

hacer las cosas.

Por otro ladodentro de las investigaciones nacionales mencionamiznae
Quelopana Mondofiedo (2008nsulibr o A Fi est aseryyan@stoy microensc |
manifestando que la danza como parte del folklor expresa actividades, costumbres y
creencias de una comunidad o de un pueblo determinado es la manifestacién externa de
las emociones y actitudes del $&imano, entonces si una danza se extingue se pierde

todo el contenido cultural que contiene.

Por su parteClaudia Raaboldo (2008) en sui br o A E| val or del
cul tural o, mani fiesta gue el patrimoni o
manifestaiones culturales como el folklor, el arte popular, las tradiciones orales,
costumbres, ceremonias magico religiosas, las fiestas populares, medicina tradicional.
Este autor en su | ibro del val or del patrir

el desarrollo de las comunidades rurales, a partmaetener su cultura inmaterial.

-

Asi mismoEl Diariod ectr - ni co La PDaezasnaionales e | art?:
extinci-no, publicado en octubre del 2004,
inciden en la extincion del folklor son los pocos recursos con que cuentan los bailarines
tradicionales para continuar la tradicion, la muerte de los bailarines, incumpdirden
promesas y el poco interés de partes de las nuevas generaciones por preservar la cultura.
Estas manifestaciones son muy vulnerables y que la libertad de su expresién termina por
transgredir | a tahuadelesde hace vdriesaimentos ¢laysndasd e |

estan siendo deformados, por la influencidddéoween,ahora desfilan las mascaras de
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pl 8stico, porgue se ven bonitoodo. Esto tambi

por otra solo por~< el hecho de ser fAbonitoo.

Dentro de &s investigaciones del nivel local podemos menciodasé Portugal
Catacora2015)en su | i bro ADanzas y bailes del al
Las leyendas nos hablan de lagpagasu hombres sol, los Uros u hombres dia y los
Chullpas u homlas gigantes, como los primeros pobladores del Altiplano del Titicaca,
pero quienes rastrean el pasado en sus restos arqueoldgicos y etnélogos nos informan que
de las estructuras primitivas emergio la cultura pucara y ella evolucion6 hacia la cultura
Tiahuanaco. Eklan vitalde estas culturas objetivadas en multiples costumbres redivivas,
se ofrecen en la vida de sus descendientes que pueblan hoy mismo el vasto escenario del

Titicaca.

Una de las manifestaciones es la danza, una expresion vital en |argumecuanto
de estético pudieron crear y conservar aquellos legendarios hombres. Pero, como es
natural, las danzas han sufrido las consecuencias de la evolucion que destruye y renueva.
Estas danzas en la actualidad ya no existen, posiblemente que abgo@asitnombres

diferentes y otras desaparecieron.

A la vez & el caso de las danzas durante las festividades religiosas, el que recibe
la obligacion de organizarla y presentarla, solo desempefia el papel de promotor o
coordinador. Es la comunidad la queoga con las dos formas de contribucién que
acabamos de mencionar, durante los ensayos y la preserdgadids dias que dura la
fiesta.Este espiritu colectivo opera en la estructura de la coreografia de las danzas, pues

todos, o casi todas las danzas, son de ejecucion colectiva. Por eso se afirma

2

Ahuizote: Pronosticacion o adivinacion con base en la interpretacién de sefiales ajenas a la razén o a la ciencia.
Hallowen: También conocido como Noche de Brujas o Noche de Difuntos, es una fiesta de origen celta que se celebra
internacionalmente en la noctiel 31 de octubre
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frecuentemente que las danzas aborigenes son danzas de masas, no de parejas ni de3
individuos como ocurre en los bailes de la cultura occideiiadlas las danzas hacen

gala de elegancia y belleza en los movimientos individuales y colectivos. Las figuras que
tejen a lo largo de la danza, son sencillamente bellas exteriorizaciones dindmicas de
individuos, parejas, grupos y de conjunto. En el Qajelo, el Hualaycho y la Linlicha hacen
derroche de figuras de las mas dificiles, las Huifalas hacen maravillas con los
huichihuichis multicolores y los Cintak’anas trenzan las cintas de salorehabilidad
extraordinariaDebemos agregar un aderezo mas a la belleza de las danzas, y es el ritmo
lento que prima en la mayoria, este ritmo traduce la tranquilidad, la serenidad, también la
resistencia vital del hombre, pues comunmente las danzas se ejecutaanithnasy dias

en forma persistenten ocasion de las festividades.

El vestir comun de la gente del Altiplano es muy sencillo, pero variado en disefios,
ya que podemos encontrar marcadas diferencias entre aylluyoagistrito y distrito.
En la povinda de Puno, los de Capachica visten de manera diferente a los de Paucarcolla,
estos de otra manera que en Chucuito, Pichacani o de Acora, etc. Pero hay otra
caracteristica comun, el color, pues en general predomina en el Altiplano el negro, el gris
o el blanco, no los colores chillones. Solamente durante los dias de la fiesta prefieren el
colorido. Las mujeres usan polleras vy llicllas multicolores, y los hombres usan ponchos
verdes, rojos y hasta amarilldssta preferencia por colores en los dias fesiégBiuy
ostensible en los atuendos de las danzas; aunque es perceptible encontrar diferencias entre

los atuendos genuinamente nasiyolos de influencia espafiola.

En funcidén del proceso cultural, las danzas son unas, genuinamente aborigenes
porquelobakn | os campesinos Yy otros mestizos po
sola danza mestiza, la pandilla, que no es bailada por los campesinos, sino por la cholada

gue forma parte del estrato inferior de la clase media, de sangre india, y espafiola. En
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cambo las danzas aborigenes constituyen la mayoria, y este grupo es el mas rico en
variedad y numero; presenta diversos y muy diferenciados géneros. Hay danzas
dramaticas com el chogela, tragicas como eya#achi, guerreras como el chiriguano,
marciales comeael Qhapu, viriles y fuertes como las sampofias, pastoriles como la
llamerada, miticas como los Pulis o el cullagua, agricolas como los Carnavales,

ceremoniales como el Casarasiri, romanticas como el Qajelo.

Por su parte Rosa Maria Carhuallanq@i98)ems u | i br o APasaor eded
su investigacion concluye, las manifestaciondturales como es el caso de la danza son

un medio de transmision de conocimientke la cultura de los pueblos.

Finalmente José Calisaya y Fernando Medrano (2013)lensbhr o A Si kus y s
del Titicacado nos menciona | o siguiente: E |
arcaico en el altiplano peruano, y su proceso productivo incluye a los instrumentos
musicales de piedra, hueso, plumas de condor, madera, @cilia, cafia y metal de las
gue se valieron nuestros ancestros para poder realizar sus labores de subsistencia como la
caza y domesticacion de animales, la recoleccion de especies animales y vegetales, la
pesca; asi como, para el desarrollo de sus aatlesl religioseulturales. La
correspondencia cronolégica mas antigua al menos de los sikus de piedra, datarian entre

5000 y 7000 afos antes de nuestra era.

Asi mismo Enrique Rivera&1l a (2009) en su art2culo AConm
manifiesta que eas épocas actuales es la migracion, el sistema educativo, los medios de
comunicacion, la proliferacion de los movimientos religiosos y la tendencia globalizadora

de la cultura occidental son alguno de los elementos que podrian ocdsionar
transformacion y hasta la pérdidalas identidades culturales de los pueb|Bsera,

2009).
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Por dltimo, se puede concluir que la danza, es una distincién diferencial de cada
pueblo, es muy vital para el entendimiento de la historia, ademas esdim paea
fortalecer nuestra identidad, pero no cabe duda de que el hecho de que se extinga pueda
generar la perdida de elementos culturales propios de un pugbldanza como
transmision de conocimientos de la cultura de los pueblos, la danza es urerokemsaj
del pueblo o del grupo social, acerca de su manera de entender el mundo, el universo

material y mistico, la relacion con Dios o los dioses que alimentan su espiritu.

1.3. OBJETIVOS.
a) OBJETIVO GENERAL.
U Cuantificar y cualificalas danzas autoctongse estaren proceso de

extincion yrepliegue era provincia de Yunguyd Puno.

b) OBJETIVOS ESPECIFICOS.
U Describir las ceacteristicas como historia y rmgro de las danzas
autoctonas en proceso de extincién y repliegue de la provincia de
Yunguyoi Puno.
U Describir las causas que provocan el franco proceso de repliegue y

extincion de las danzas autdctonas de la provincia de Yurigayao.
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CAPITULO I

MARCO TEO RICO, MARCO CONCEPTUAL E HIPOTESIS

DE LA INVESTIGACIO N.

2.1. MARCO TEORICO.

Lasdanzasautoctonason aun practicadas en muchas comunidades del mundo y se
han conservado durante siglos o un periodo de tiempo considerable, junto con sus
elementos originales: pasos, ritmosratos coreograficos, rutinas de montaje e
interpretacion, dggazamientos auxiliares, escenografia, tratamiento de petsogste
tipo de danzas debido a sus caracteristicas son representadas o ejecutadas por
descendientes de las antiguas culturas o civilizaciones como: hindues, chinos, japoneses,
mexicanos, aralseafricanos, polinesios, etEstas danzas son la que le han dado la base
a otro tipo como las danzas populares y teatrales, y también forman parte del acervo
cultural de un pueblo.
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A estas danzas autoctonas también se les ha denominado como danzesateslic
y por este nombre se les ha menospreciado un poco, pensando que son sencillas y que
cualquiera las mge ejecutar sin ningun problema, sin tomar en cuenta que tienen una
gran complejidad y no son cualquier pieza de tipo convencional. Para eégnuplo
podemos tomar como ejemplo a muchas de las danzas indigenas del Perq, las cuales
poseen un grado alto de complejidad ritual, con un gran nimero de formas abstractas de
significado y simbolos, en las cuales se conjuga un gran dominicaeionels stéticas

y teoldgicas.

a) Arte.

El arte(del latinars, artis), es entendido generalmente como cualquier actividad

o producto realizado por el ser humano con una finalestdticao comunicativa
mediante la cual se expresa@leas emocioneso, en general, una vision delundq
mediante diversos recursos, comopsticos linguisticos sonoro mixtos. El arte es

un componente de leulturg reflejando en su concepcidos sustratogconémicosy
socialesy la transmision de ideas y valores, inherentes a cualquier cultura humana a lo
largo del espacio y el tigmo. Se suele considerar que con la apariciéideio sapiens

el arte tuvo en principio una funciditual, magicao religiosa(arte paleolitich pero esa
funcion cambié con la evolucion del ser humano, adquiriendo un compongnieoes

una funcién sociahedagdgicamercantilo simplement®rnamental

La nocion derte continla sujeta a profundas disputas, dado que su definicion esta
abierta a multiples interpretaciones, que varian segun la cultura, la época, el movimiento,
olasociedadparat ual el t®&r mino tiene umrdethet miema
una extensa caepcion, pudiendo designar cualquier actividad humana hecha con
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esmero y dedicacion, o cualquier conjunto de reglas necesarias para desarrollar de forma
Optimauna actividad: se habla asiae culinarigarte médicpartes marcialesartes de

arrastreen lapescaetc. Enese sentido, arte esmonimode capacidad, habilidad, talento,

experiencia. Sin embargo, mas comunmente se suele considerar al arte como una
actividad creadora del ser humano, por la cualyre una serie de objetabfas de arde

gue son singulares, y cuya finalidad es principalmente estética. En ese contexto, arte seria

| a generalizaci -n de un conc bgldsoarte®,Xx pr es ac
actualmente algo en desuso y reducido a ambhdadémicoy administrativosDe igual

forma, el empleo de la palabra arte para designar la realizacién de otras actividades ha
venido siendo sustituido por términos cofécnica  oficidd . Entonces enten

por artecomo un medio de expresion humano de caracter creativo.

Obviamente el arte en definicion concreta es el reflejo de una realidad en si. Cada
artista desde su punto de vista puede expresar qué es el arte y cada ser humano también
puede expresar desde su punto de vista de observador/contemplador su opinguesobre
es arte y qué no. Que este juicio sea o0 no valido dependera de nlosoosptores ya
gue el arte también reside en quien recibe la obra, quien interpreta lo que esta nos entrega.

(Lévis, 2001).

Por lo tanto karte es una demostraci@le las maniéstaciones de una cultura en
particular, como las vivencias diarias, la realidad social y la relaciébn magica que el ser
humano guarda con el cosmos. Lo cual, la danza es una de las manifestacionessprofunda
de los quesepractica, y es por eso el motivorps cual se presenta humildemente dicha

investigacion.
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b) Danza.

La danzapuede ser definida como el arte de expresarse mediante el movimiento del
cuerpo de manera estética y a través de un ritmo, con o sin sonido. Esto significa que
algunas danzas geieden interpretar sin el acompafiamiento de la musica. Las funciones
u objetivos de la danza pueden ir desde la expresién de sentimientos, emociones, estados
de animo hasta la narracion de una historia, el culto a los dioses o la celebracion de
ceremoniale entre otros. La palabra danza procec
vViviro, o sea, un sentimiento humano, wuna n
expresa en la accion corporal. En el mundo entero, y alli hasta donde llega la memoria de
la humanidad, existio y existe la danza. La danza esta arraigada en lo individual y en lo

colectivo.

Algunas definiciones sobre danza:

El término danza proviene del germano dintijan, danzar. En otras culturas
de nuestro pais la denominan: tusuy en quechthogofia en aymara,
matzicaantzi en ashéninca, nansimainatasan en aguaruna. Es una agrupacion
de danzarines con vestuario, que en base al ritmo de la musica realizan

movimientos coreisticos sincronizados en un escen@&imno, 20134g. 14.

Por otrolado el concepto de danza abarca tanto el proceso de danzar como también
su producto (o sea, una danza determinada). Tan importantes son las danzas heredadas o
fijadas, como las formas espontaneas de la danza. Al igual que en la musica, en la danza
encontamos creacion, recreacion e improvisaci@®orfinguez, Gmez fernandez,

2006).
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Gran cantidad de danzas tradicionales se identifican en los diferentes pueblos de la
region y el pais. En estas danzas encontramos elementos caracteristicos deuftuestra
distintos rituales y creencias gue se sincretizan en ceremonias y danzas con fines misticos
y recreativo, las danzas tradicionales han formado parte de la memoria cadaeusastie

caracteristicas propias.

La danza es un elemento contextualideito es considerado una forma desplegada
en la que tanto el ganadero y el agricultor pueden asegurar una buena produccién o

agradecer la produccion. (Romero, 1993).

Se entiendgjuela danza constituye un elemento contextual y que a partir de ella,
comoun texto que narra en su discurso una secuencia de significados, que nos informan
sobre el estado de determinadas casualidades culturales dentro del contexto donde se
manifiestan. Desde un enfoque antropolégico manifiesta que la danza fue la méas
primigenia expresion de los pueblos. Aparece a la par del significado magico religiosos
del hombre, lo Unico que necesito fue el rito, la danza acompafioé los rituales de las
deidades, fue parte de las expresiones estéticas de la ceremonia magico religiosas que se
constituyeron en ceremn@as musicales; el hombre le d@bsentido a sus movimientos,
era el mensaje a los dioses y estos a inversa, se representaban en los danzantes que se

convirtieron en mensajeros sacros. (Carhuallanqui, 1998).

Podemos apreciar de lo nifestadoanteriormente que la danza estémamente
relacionada al rito, que implicaban elementos contextuales, principalmente la danza y que
esta fue una de las manifestaciones mas antiguas, a través de la cual el hombre busco

entablar una relacion casu entorno, todo ello convirtié a la danza en una expresion
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propia. Existe otro nivel del folklor de acuerdo al cual no puede entender el sentido que
tiene para los danzantes el personificar el pasado. En los andes las comparsas, con
frecuencia personificaotro tiempo, no solo a otro tiempNo que a otro grupo social

a otros grupos étnicos, mientras que otros tratan de personificar a algan animal.

La danza es la madre de las artes, la musica y la poesia existeiempo, la pintura
y la esculturaen el espacio, pero la danza vive en el tiempo y el espacio. (Sanchez, 1944).
La danza ha constituido un medio irremplazable para la transmision de la historia a las
generaciones venideras, hechos que han marcado significativamente sus vidas ya sea para
recrear alguna actividad realizada. Es decir medianteestf@esaban sus vivencias, es
por ello la danza a pesar de todo ha logrado hacer resistencia y sobrevivir hasta el dia de
hoy, porque no hay pueblo donde no se dance a pesar de ello muchashd eslldsdo

transformaciones y otrasimdesaparecido.

Por su parte Jos® Carlos Vilcapoma en su
mundo y e nSostiens desde ld etsofbgia la danza es un ritmo de sacrificio
sortilegio, oracion y vision pfética convoca o ahuyenta a las fuerzas de la naturaleza, es
el eslabon que une a los muertos con sus descendientes asegura el sustento de la suerte en
la caceria y victoria en la batgllaendice los campos y las tribus. La danza es creador,
conservador yguardian, ademas de una cotidiana invocacién a las fuerzas naturales.
También se puede afirmar, que en la vida de los pueblos estos que se hallan en contacto
con la naturaleza no hay ocasién en que se prescinda de la danza, esta ha estado presente
en elnacimiento, circuncisién, la consagracion de los jévenes, el matrimonio, la muerte,

la siembra y la cosecha, en todas ellas la danza ocupa un lugar. Hoy en dia se le esta
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guitando esa importancia ya que ahora el pueblo danza solamente en determinadas

ocasones que se reducen a una vez al afio. (Vilcapoma, 2008).

Incluso Margaret Mead, aborda la importancia educativa de la danza, dice que la
danza es la uUnica actividad en que participan individuos de casi todas las edades y de
ambos sexos, la danza a la estaba ligada a festividades de caracter familiar asi como
también comunalPor otro lado se menciorea nuestros antepasados como legados
culturales,de tal manera que fueron transmitidas a sus parientes dentro de un pueblo a

través de muchas generacionese@d 2009).

En lo que respecta a Pytas fiestas, danzas, musica folclorieatan ligadas al mito
y al rito a la tierra, a la vida misma. Cadasa de sus manifestaciones esta enlazada con
el agradecimiento o la peticion a la Pachamdanaadre tiera a quien se debe implorar

0 agradece, cada una de las danzas ¢jgeen una connotacion ritual.

La danza en el ande simboliza y reproduce hehfstdricos, miticos y legendarios
expresa una actividad agricola o ganadera. Se define como comportamientdasocial
danza esté estrechamente vinculado con la organizacion social, arte, psicologia y religion
y varia de una sociedad a ofParlo tanto ladanza no es una manifestacion propia de un
determinado sector de la poblacién o solo de un grupo por lo tanto no se puede considerar
excluyente Mediante la danzias comunida@sconstituya y fortalecen lazos sociales y

culturales. (Nanda, 1982).

La danza en otras artesEl mundo de la danza ha inspirado a multitud de artistas de

diferentes ambitos. La mayoria de los compositores han creado musica especifica para
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ser bailada: ballets completos, danzas, musica escénicas. La historia de la literatura
universal esta sembrada de referencias y odas, poemas, novelas o biografias de las grandes

figuras de la danza. (Ddnmguez, GOmez y Hernand2@06).

Génerogle danzasPor su parte Vilcapoma (2008), realiza una clasificacién, la cual

se detallaré contiruacion

Danzas CarnavalescasSon las danzas que se ejecutan durante la fiesta de los
carnavales generalmente toman el nombre del lugar en donde se dailgue existen
algunas que llevan nombre propio. Estas danzas coinciden con la época de cosechas en la
zona andina por lo cual en algunos casos van mezclados con ritos ancestrales y danzas

gue representan la iniciacion de los jévenes.

Danzas eremoniales:Son las danzas ligadas a ceremonias rituales que pueden estar
ligados a actividades comunales como el riego, la cosecha o la siembra; o que
conmemoran algun hecho de la historia de alguna region. Estas suelen contener escenas

teatrales o representaciones.

Danzas religiosasSon danzas ligdas al culto religiosg que se ejecutan durante las
fiestas patronales catélicas, en su gran mayoria son producto del sincretismo religioso

entre la cultura europea y andina.

Danzasde salon:Son danzas de pareja queustilemente se bailan en todo tipo de

festividad.

Danzas de guerraDestacan por representar algun tipo de combate o lucha.

Danzas de cazaRepresentan el acto de la caceria de animales.
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c) Proceso daepliegue y extincion.

Pérdida de identidad cultural: Los movimientos migratorios son fendmenos que
afectan a gran parte de las sociedades contemporaneas, principalmente a aquellas que no
han logradayenerar una dinamica adecuaplee permita que sus pobladores encuentren
en ella el espacio Optimo para desarrsiay lograr el bienestar que todo ser humano
desegoara su vida. El desplazamiemémporal o permanente de individuos fuera de sus
lugares de origen esta transformando el rostro, la dinamica y el componente social y
cultural tanto de las zonas emitentasmo de las receptoras, este fendmeno afecta
también la conducta y las identidades culturales de aquellos que se ven motivados u

obligados a dejar sus lugares de origen.

Identidad cultural en la posmodernidad y la globalizacion: En el caso peruano, las
paoblaciones que no se han "contaminado” en demasia con elementos de la cultura
occidental han logrado mantener sus propias identidades a lo largo de su historia, pero
como producto del contacto continuo con la sociedad mayor, la citadina fuertemente
influendada por lo occidental, también se encuentran a merced de la envoltura de la
globalizacion. No obstante, lo que en un principio con la modernidad parecia ser el fin de
las culturas locales, en una era posmoderna y globalizada, ha permitido que dichas
culturas se revitalicen. Autores como Stuart Hall (1992) y Néstor Garcia Canclini (1995),
sostienen que la posmodernidad esta fragmentando las identidades culturales, esta
fragmentacion no significa, en ningun caso, la pérdida total de la identidad cultural del
sujeto, sino la transformacién y formacion de nuevas identidades hibridas en sociedades

cada vez mas cambiantes.

Frente a esta realidad:

A s identidades nacionales y locales pueden persistir en la medida

en que los resituemos en una comunicacionicantextual. La identidad
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dinamizada por este proceso, no sera s6lo una narracion ritualizada, la
repeticion monaotona pretendida por los fundamentalismos. Al ser un relato
gue reconstruimos incesantemente, que reconstruimos con los otros, la

identidad esambién una coproduccién{Garcia, 1995Pag. 49%65).

En otro de los parrafos también enriquece la definicion de identidades nacionales

AiLa i dentidad cultur al est8 en const
gue, segun mi parecer, no debe dejarse a las circoosta 0 a las
tendencias globalizantes, considero que cualquier persona puede vivir y
desarrollarse en un mundo globalizado sin necesidad de abandonar su
identidad cultural; pero, se necesita, ademas de la propia voluntad, de
entes directrices como instdiones educativas, gobiernos locales,
instituciones culturales u otras que orienten la conservacion,
redefinicibn o reinvencion de los elementos que conforman las
identidades culturales, de lo contrario, se corre el riesgo de ser
absorbidos por los elemeart propios de una era globalizante que podria
encaminarnos hacia la pérdida de las identidades locales y el
fortalecimiento de aquella que es propia de la cultura hegemonica: la

occidental (fbid. Pag.15)

En la identidad cultural tenermca Nelson Pimented 8§ n ¢ h e zlemasnde ia D
identidad y la marca Peab(scstiene que la construccion y-denstruccion de identidades
obedecen a factores socioculturales que se expresan de una determinada manera en las
relacions culturalesAnt hony Gi ddens ( P0n@0d s beanc asduo ol,i ber n
donde hace mencion sobre los efectos de la globalizacion en nuestraslLeslas
tradiciones sucumben con frecuencia a la modernidad y lo estan haciendo en algunas

situaciones por todo el mundo.
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A la vez los procesos de cambio de identidades, la relacion entre los sujetos sociales,
donde la interconexién con el otro puede permitir una afirmacién de una identidad del
sujeto o0 en otro caso hacerla invisible para adquirir otra. Este proceso deliratson
puede ser entendida como la negacion de la identidad. No obstante este proceso tiene dos
efectos, primero debilita o vuelve inestable la identidad del sujeto y segundo condiciona

el surgimiento de una nueva identidad.

A partir de ello podemos tander lo que esta ocurriendo en nuestro contexto, ya que
esta en relacién con personas ajenas a nuestro contexto estamos afrontando un fuerte
resquebrajamiento de nuestra identidad cultural. Ya que en lugar de fortalecer mas nuestra
cultura,hemos llegad@ este procesdNelson Pimentehabla sobre lanvisibilizacion
Estepuede llevar a que junto con nuestra identidad se pierdan elementos culturales de

gran importancia para nuestro pueblo.

As2 mismo Enriqgue Rivera Vela (2008knénds
manifiesta que estas épocas actuales es la migracion, el sistema educativo, los medios de
comunicacion, la proliferacién de los movimientos religiosos y la tendencia globalizadora
de la cultura occidental son alguno de los elementos queapodcasionar la

transformacién y hasta la perdidalds identidades culturales de los pueblos.

De lo manifestado podemassumirque son diversas las situaciones que pueden
debilitar la identidad de una persona a la vez como sujetos que pertenecemos a una
sociedad nos encontramos en stantes relaciones con otros sujetos ya sea en nuestro
contexto sociocultural o fuera de este) sstas relaciones las que muchas veces debilitan
nuestra identidad y nos hacen adoptar elementos culturales que pertenecen a otro contexto
y que no son propios del sujeto, estas relaciones y los fendmenos causados por la

globalizacion son los que genersa pérdida de identidad.
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Se recalca que estas manifestaciones son muy vulnerables y que la libertad de su
expresion termina por transgredir la tradicion. Lamentablemente, muchas de las
manifestaciones artistierulturales del Perl, estan en riesgo de phasaey por dtimo
una danza es una representacion dgruposocial en que vive. Cada danza tiene sus
peculiaridades y en ella esta expresado un contenido cultural incomparable de acuerdo a
la geografia de una region, las creencias de una culturaagladecer una danza, también
desaparece una cultura y una identidad propia de una comuandddcto contribuye a

la pérdidade la diversidad.

Globalizacion: E s i mportante definir el t ®r mi no
visualizar de manera objetiva alcance y conteniddl Fondo Monetario Internacional,
sefYfala que | a globalizaci-n se refiere na |
los paises del mundo ocasionada por el creciente volumen y variedad de transacciones
transfronterizas de biengs servicios, asi como por la de flujos internacionales de

capitales, y por | a aceleraci-n de | a difus

Mientras tanto Giddens, conceptualh a | a g | o b antensffigacdnenn ¢ o mo
escala mundial de laglaciones sociales que enlazan localidades muy distantes, de tal
modo que lo que ocurre en una esta determinado por acontecimientos sucedidos a muchas

millas de distancia y viceversao.

Por otro |l ado La Comisi-n Europrecesp defin
mediante el cual los mercados y la produccién de diferentes paises estan volviéndose cada
vez mas interdependientes debido a la dinamica del intercambio de bienes y servicios y a
los flujos de capital y tecnologia. No se trata de un fenédmeno nsewm,de la
continuacién de desarrollos que habian estado funcionando durante un tiempo

considerabl eo.
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Culturas hibridas: Es un concepto que refiere a una especie de reestructuracion
societal y como un tipo de movimiento social transitoBarciaCancliniinterpreta la
hi bridaci-n cul tural c sralacioneside significadbo que ger et a c i
han construi do aportlortante ®asciende losl peocesnge de enestizaje,
criollizacién yasimilacién Susustentdiene que ver coralinfluencia que ha ejercido la
modernidad en donde lo tradicional y lo moderno se mezclan y en este caso los medios
de comunicacién tienen mucho que ver, también hace énfasis en la mirada
transdisciplinaria para explicar el por qué coexisten culturasaétginuevas tecnologias.
AEnNn | as actual es ¢ o sedencuantogaada sez mayoreg tazobea | | z a ¢
para emplear los conceptos de mestizaje e hibridacion. Pero al intensificarse la
interculturalidad migratoria, econdmica y mediatica se ve quéay solo fusién,
cohesion, osmosis, sino confrontacion y dialogo. En este tiempo en que las decepciones
de las promesas del universalismo abstracto han conducido a las crispaciones
particularistas, el pensamiento y las practicas mestizas son recursesgoaecer lo
distinto y elaborar las tensiones de las diferencias. La hibridacion, como proceso de
interseccion y transacciones, es lo que hace posible que la multiculturalidad evite lo que
tiene de segregacion y pueda convertirse en interculturalidagoliticas de hibridacion
pueden servir para trabajar democraticamente con las divergencias, para que la historia
no se reduzca a guerras entre culturas. Podemos elegir vivir en estado de guerra o en

estado de QGumicih200faci - no (

Extincion: Estetérmino tiene que ver mucho con la desaparicion, perdicion por
completo de alguna especie u objeto. Por esm@e el departamento de Puno esta

catalogado como la Capital de Folclore Peruano, de un tiempo a esta parte, no se hace

3

Osmosis:Influencia reciproca entre dos individuos o elementos que estan en contacto.
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honor a tal mencién deladch que gran parte de su bagaje dancistdaa ido diluyendo.
Aunque el Gobierno Regional deu, trata de dar importancia sobre las danzas
autéctonas, pero no es suficiente para poder difundir estas danzas que se han quedado

dentro de las comunidadandinas.

El Diario electronico LaPrensa(DanzasNacionales en Eincion), publicado en
octubre del 2004 las principales causas que inciden en la extincion del folklor son los
pOCOS recursos con que cuentan los bailarines tradicionales para contiradiciantta
muerte de los bailarinesycumplimientode pronesas y el poco interés de padie las
nuevas generaciones por preservar la cultura. Estas manifestaciones son muy vulnerables
y que la libertad de su expresion termina por transgredir la tradici e n = e | caso
ahuizote desde hace varios afios cuentos y leyendas estan siendo deformados, por la
i nfluencia de Hall oween, ahora desfilan | as
Esto también explicaria del porque se sustituye una danza pgplanaor el hecho de

serfbonitod.

Por ultimo se puede concluir que la danza, es una distincion diferencial de cada
pueblo, es muy vital para el entendimiento de la historia, ademas es un medio para
fortalecer nuestra identidad pero no cabe duda de dweckb de gel se extinga pueda

generar la pérdidde elementosuturales propios de un pueblo.

d) Cultura.

La cultura es un proceso acumulativo de conocimientos (ciencia, tecnologia,
filosofia, formas de comportamiento y valores morales, civicopjpducto
intergeneracional de la interaccidn entre los seres humanos y de éstos con la naturaleza.

La cultura se mantiene como legado histérico de cualquier sociedad, resultante de las
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actividades humanas y sociales, en la busqueda de soluciones actated a las
necesidades materiales y espirituales de la vida, que le es necesaria aprender para poder
interaccionar con su medio ambiente aprovechando sus recursos y de esta forma, poder

vivir humanamente dentro del contexto de su sociedad.

La cultura s el conjunto de conocimientos o saberes, modos de vida y costumbres,
grado de desarrollo (productivo, artistico.), etc. del que han ido apropiandose en el
tiempo, diversos grupos organizados en torno a un territorio (comunidad, pueblo,
nacién).La Cultuia tomada en su amplio sentido etnografico, es ese complejo conjunto
gue incluye el conocimiento, las creencias, las artes, la moral, las leyes, las costumbres y
cualesquiera otras actitudes y habitos adquiridos por el hombre como miembro de una
sociedad. b situacion de la cultura entre las diversas sociedades de la humanidad, en la
medida en que es susceptible de ser investigada segun unos principios generales, es una
materia adecuada para el estudio de las leyes del pensamiento y de la accion humana. Por
una parte, la uniformidad que tan ampliamente caracteriza la civilizacion puede atribuirse
en gran medida, a la uniforme accion de causas uniformes; mientras, por otra parte, sus
diversos grados pueden considerarse como fases del desarrollo o evola@amade
ellos como resultado de una historia anterior, y dispuesto a desempefar su propio papel

en la configuraidn de la historia del futur@Tylor, 1871).

La cultura es publica, aunque contiene ideas, la cultura no existe en la cabeza de
alguien: aunge no es fisica, no es una entidad oculta. Una vez que la conducta humana
es vista como acciéon simbdlica significan algo, pierde sentido saber si la cultura es una
conducta estructurada, o una estructura de la mente, o hasta las dos cosas juntas

mezcladas.

Aquello por lo que hay que preguntarse no es su condicion ontolégica. Aquello por

lo que hay que preguntarse es por su sentido y su valor: si es mofa o desafio, ironia o
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célera, esnobismo u orgullo, lo que se expresa a través de su aparicion y pomsdiote
(Geertz, 1973).La cultura consiste en estructuras de significacion socialmente
establecidas en virtud de las cuales la gente hace cosas tales como sefiales de conspiracion

y se adhiere a éstas, o percibe insultos y contesta & ellos.

En estas opinines se incluyel a&structuralismo, la iconografia, la semidtica y otras
variedades de relativismo cultural que, si bien divergen entre ellas sensiblemente,
comparten no obstante la creencia, explicita o implicita, de que el significado pictérico
esta basiamente determinado por normas, cédigos, convenciones o por el sistema

simbdlico al que pertenece el cuadro significante. (Wollheim citado por Garcia, 2002).

Manifestaciones culturales: Las manifestaciones culturales de una comunidad
abarcan también aquellexpresion heredada que comunica y representa ciertas
actividades de la comunidad. Segun las actividades se han clasificado en los siguientes
términos, principalmente dados por el concepte maeja cada danzéParedes2006).
Entonces las manifestaciones culturales son un mediexpeesiénde una region
determinada, puede ser por medio de danzas, canciones, musica, artes, etc. Cada
comunidad o pueblo tiene su propia manifestacion folklorica. Esa sintesis o mestizaje

cultural estq presente en todas las manifestaciones de nuestra.cultura

Tradiciones: Las costumbres y tradiciones tienen una definiciébn de caracter muy
culturalista, lo cual cada comunidad andina altiplanica cuenta con su costumbre y su
tradicion respectiva desallada a partir del campo o el ambiente, llamAgels rios,
lagos u otros referentes culturales. Es asi de que el objetivo de este trabajo son las danzas,

entonces lo que prioriza son las danzas guesrgue refleja el momento de lucha. Por

4

Mofa: Burla que se hace a costa de algo o de alguien.
Esnobismo:Exagerada admiracion por todo lo que esta de moda o se considera distingaginyes.
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lo tantqg las costumbres se llaman asi cuando una comunidad lo mantiene como una ley

de una cultura particulaasimismacon las tradiciong

Festividades:Dia en que se celebra una fiesta, especialmente el fijado por la Iglesia
catdlica para conmemorar un santo checho sagrado: festividad de San Jikaesta o
acto solemne con que se celebra algo: la festividad de la Consti(ifiohE 2014. Las
festividades regionales se refieren a todo tipo de actividad de la realidad social convertida
en arte, es decir darkstética, darle alegria a las acciones humanas en un contexto en
particular. Podemos referirnos a la riqueza de festividades que cuenta Rezgtia
regién de Bno como la provincia y distrisme Yunguyo por ejemplo: la festividad de la
Virgen de la @ndelariaen puno o como la festividad del patrohata Panchcen la
provincia de Yainguyo.Como también se refiere a ceremonias, ritos de caracter religioso,

agropecuario y otros de acuerdo a la conceptualizacion de la poblacion.

e) Patrimonio Cultural Inmaterial.
En el pesente trabajo del Patrimoniail@ral Inmaterial (PCl), constituye el

principal eje de investigacion.

UNESCO. Se denominBatrimonio Cultural imaterial-PCI- a lasdiversas y
complejas manifestaciones vivas en constante evolucidon, expresadas a través de
tradiciones orales, como el folklor, el arte popular, las tradiciones orales, la gastronomia,
las ceremonias, lasostumbresnagicoreligiosos, las leyendas, las fias populareda
muasica, la medicina tradicional, los saberes, rippdcticassociales o conocimientos y
usos relacionados con la naturaleza, el manejo de tecnologias y las lenguas, forman parte

de nuestro grapatrimonio cultural inmaterial.
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Este patrimonio, que se transmite de generacion en generacion, es recreado
constantemente por las comunidades y grupos, caso en la ciudad de puno, con la
AFestividad de | a Virgen de | a Candel ari ac
interacciéncon la natwaleza, con su historia y con otros grupos humanos, generando un
sentimiento de identidad y continuidaadtgntribuyendaasia promover el respeto de la

diversidad cultural y la creatividad humanéortalecer la identidad cultural.

Segun la convenén elPCI UNESCQ en el texto AManual S C
sobre expresiones del Patrimonio Cultural Inmaterial como Patrimonio Cultural de la

Naci-n (2003, P8g. 8)06, define al PCIl como:

A lbs usos, representaciones, expresiones, conocimientos y
técnicas que las comunidades, los grupos y en algunos casos, los
individuos reconocen como parte integrante de su patrimonio cultural.
La definicion sefiala igualmente gakPatrimonio Cultural Inmateal
se transmite de generacion en generacion; es recreado constantemente
por las comunidades y grupos en funcién de su entorno, su interaccion
con la naturaleza y su historia; infunde a las comunidades y los grupos
un sentimiento de identidad y de contdad; promueve el respeto de
la diversidad cultural y la creatividad humana; es compatible con los
instrumentos internacionales de derechos humanos existentes; cumple
los imperativos de respeto mutuo entre comunidades, grupos e

individuos y de desarrollosot eni bl e 0.

Asimismo,de acuerda laLey 28296 Ley General del Pamonio Cultural de la
Nacion ysu Reglamentgpromulgado en el afio 2004 y publicado en el diario oficial El
Peruano, sostiene:| BPatrimonio Cultural Inmateriake manifiesta en los ambitos

siguientes:
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1 Lenguas y tradiciones orales.

1 Fiestas y celebraciones rituales.

1 Mdsicay danza.

1 Expresiones artisticas y plasticas: arte y artesania.

1 Costumbres y normativas tradicionales.

1 Formas de organizacion y de autoridadaditionales.

9 Practicas y tecnologias productivas.

1 Conocimientos, saberes y practicas asociadas a la medicina tradicional y la
gastronomia.

1 Los espacios culturales de representacion o realizacion de practicas culturales.

Por lo tanto el presente trabaje itivestigacion se encuentra en el amthétiestas y

celebraciones rituales, musica, dar@aocimentos y saberes tradicionales.

Asimismo, La Ley General del Patrimonio Cultural de laadin (Ley 28296
promulgada en el afio 2094ublicado en diario oficial EI Peruanditulo I, Articulo I,

Capitulol, integran el patrimonio cultural inmaterial de la nadide:

i Bs creaciones de una comunidad cultural fundadas en las
tradiciones, expresadas por individuos de manera unitamgaupal, y
gue reconocidamente responden a las expectativas de la comunidad,
como expresion de la identidad cultural y social, ademas de los valores
transmitidos oralmente, tales como los idiomas, lenguas y dialectos
autoctonos, el saber y conocimienttadicional ya sea artisticos,
gastrondémicos, medicinales, tecnolégicadcloricos o religiosos, los

conocimientos colectivos de los pueblos y otras expresiones o0
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manifestaciones culturales que en conjunto canfor nuestra

di versidad cultural o.

La importancia de la manifestacionlowal es fundamentalmente el cimule
elementos, sabiduria, conocimientos y técnicas que involucran su transmision. Ya que
genera sentimientos de identidad y establece vinculos con la memoria colectiva. Es
transmitido yrecreado a lo largo del tiempo en funcién de su entornafesccion
con la naturaleza y su historia. Sin embargo estos elementos de esta clase de
patrimonio estdn amenazados debidsaefectos de la globalizacién, las politicas
homogeirantes, y ldaltade medios de valoraciérsto conduce al deteriore ths
funciones y los valores de estos elementos y a la falta de interés hacia ellos entre las

nuevas generaciones.

UNESCQ atendiendo a este interés la convencion para la proteccion del
patrimonio mundial, cultural y natural d2003 Opta por la salvaguardia del

Patrimonio Cultural Inmateriadomo:

A lBs medidasencaminadasa garantizar la viabilidad del
patrimonio cultural immaterial, comprendidas la identificacion,
documentacion, investigacion, preservacion, protecgidamocion
valorizacionbésicamente través & la ensefianza formal y no formal
y revitalizaci-n de &este patri moni o e

(Articulo 2.3).

5

Homogenizar: Transformar en homogénea una cosa compuesta de elementos diversos o hacer que cosas diversas tengan
caracteristicas iguales.
UNESCO: Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura.
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2.2. MARCO CONCEPTUAL.

a) Arte.

Del Latinars habilidad. Obra del hombre que, utilizando diversos materiaiea la
vision simbdlica de un aspecto de la realidad, entendido estéticamente. Para su desarrollo
como expresion, el arte necesita proceso deaprendizaje. El términarte hace
referencia a la realizacion de acciones que requieren una especializacion, por otro lado
arte puede referirse a la destreza técnica como el talento creativo dentro de un contexto

musical. (Diccionario Filosofico, 2008)

b) Danza.

La danza son movimientos corporales ritmicos que siguen un patrén,
acompafiados generalmente con musica y que sirve como forma de comunicaciéon o
expresion. Los seres humanos se expresan a través de los movimientos. La danza es la
transformacién déunciones normales y expresiones comunes de movimientos fuera de
lo habitual para propésitos extraordinario. Incluso una accion tan normal como el caminar
se realiza en la danza de una forma establecida, en circulos o en un ritmo concreto y
dentro de un aatexto especial. La danza puede incluir un votado preestablecido de
movimientos o pueden utilizarse gestos simbdlicos o mimo, como en las numerosas
formas de danza asidtica. Personas de diversas culturas bailan de forma distinta por
razones variadaglos diferentes tipos de danzas revelan mucho sobre su forma de vivir.

(Ulrich, 1985).
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c) Extincién.

Extincion es la desaparicion de todos los miembros de una especie 0 uno de los
referentes culturales. Se considera extinta a un referente a partstaieteren que muere
desaparece las caracteristicas tipicas. Debido a que su rango de distribucion potencial
puede ser muy grande, determinar ese momento puede ser dificultoso. Las danzas
autoctonas a nivel nacional, regional y local estan en un procegtrugon, desplazados
0 reemplazados por danzas modernas o la transformacién de las caracteristicas tipicas de

una danza(Diccionario Filoséfico, 2008).

d) Historia.
Pierre V. Citado poHernandez A. Ramirez S. (2001. pag-3P) define a la

fiHistoriad como:

AfLa materia de todo conocimiento ocur
particular, ya sea guerras, caidas, triunfos, inventos, o como un todo que

nace de algoo

A continuacion afiadimases concepciones distintas iildistoriad:

a) La historia como todo logsado, como conjunto de hechos, fechas, anécdotas,
etc., sin ninguna relacién estructural.

b) La historia fundada en una eleccion de hechos de acuerdo con la ideologia
dominante en cada momento. Hechos importantes recogidos por la tradicion, el
Arecuercdada vaeod,)] el as cCr-nicas oficial es,
monumentos, restos arqueolégicos, etc.

c) La historia como estudio de los hechos pasados, especialmente de aquellos que

determinan (hechos de masas) los movimientos de poblacion, la gidoddas luchas
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sociales, etc., sin olvidar los hechos concretos (guerras, revoluciones, etc.). El analisis

cientifico de este cumulo de hechos es el objeto de la historia como ciencia.

Por lo tanto cada una de las danzas tiendnssaria, ejemplo la@hza de Los Palla
Pallas,se origina por las guerras comgts que se suscitaba en el pacijfilwocual
participantes, victimas de dicha guerra sintieron las influencias, es asi que se origina esta
danza, otras danzas somgorados por motivos dagradecimientoa losApus otrosa la

agricultura.

La historia es unnpceso de inicio y desarrollo de las cosas, en el cual pueden suceder
cambios de las cosas o actividades hasta la actualidad transmitiéndose de generaciéon a

generacion. (Diccionario FEikofico, 2008)

e) Cultura.

Es la totalidad de las formas de vida de un pueblo o de la vida humana en su
totalidad y variedad. Incluye la obra material e intelectual del hombre, o sea sus
mentalidades, valores, actitudes y representaciones simbdlicadtura se irradia y se
esparcecuando una fuerza interna impulsa su expansion en un deterngspdoio
geografico. Es lo que aprende y crea el hombre en sociedad. Se transmite de generacion
en generacion travésdel lenguaje que es sehiculo Es también el comportamiento

tipico que manifiesta el hombreyguexiad e un gr up o Kgper,200E7M§. a ot r o

f) Tradicion.
En si la tradicion en la transmision del patrimonio cultural propio de un grupo a través

de generaciones, es la transmisii@h del comportamiento colectivo que permiten la
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supervivencia del grupo y genero de vida. La tradicion transmite la experiencia social y

espiritual donde podemos encontrar las costumbreseyncias (Arévala?004).

g) Repliegue.

Retirada o retroceso onggdo a posiciones defensivas de las tropas de un ejército o
de los jugadores de un equipo. Por lo taefgieguede danza autoctonas se refiere al
momento cuando este entra en vulnerabilidad, cuando es amenazado por la corriente
globalizadora los cualesarrasado al firlaser desaparecido o extinguid®iccionario

DRAE 2009)

h) Folklore.

El folklore, segun Raul Augustoortazan1975, pag. 4@6) Define

A B un fendbmeno cultural. En ese sentido, tiene rasgos o notas que lo
distinguen y caracterizan. Perag¢lara el mencionado autor, la dificultad
para concordar undnimemente en esta caracteristica es la naturaleza
dindmica del objeto a definir, pese a su apariencia invariable y estética,
dada su condici-n de perenne y tradici
efecto, nada es folklore por fatalidad de su esencia o por el solo hecho de

existir, sino ragvéasaeunbprbcesgeultueal ser |l od a t
Por su parte, Manuel Dannemgiif75, pad2) expresa:

fEntiendo por folklore el comportamiento de una comunidad
folklorica; vale decir, el usufructo tradicional de cualesquiera bienes

culturales que respecto de ella hayan adquirido la calidad funcional
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aut -noma de comunes, propios, aglutinan
agrega, Auna ¢ omun iedundugaf deterknihadod ca apar e
no, con mayor o menor grado de esporacidad en su constitucion y

transitoriedad en su duraci--nbo.

2.3. HIPOTESIS.

a) HIPOTESIS GENERAL.

U Una cantidad importante de danzas autdct@sésnen poceso de repliegue y
extincion ocasionados por el proceso de la globalizacion y la formacién de

culturashibridas y de referentes identitarios.

b) HIPOTESIS ESPECIFICAS.

U La historia de las danzas autoctonas de la provincia de Yunguyo, hunden sus
raices en el mundo prehispanico, momentos erviyign estas comunidades y
distritos, como procesos bélicos, fendmenos sociales, fendmenos naturales y
rituales. Los géneros dantit®s sesostienen a los procesos historicos ya
mencionados.

U Las danzas autéctonas de la provincia de Yunguyo, reciben una fuerte influencia
hispanica, danzas modernas y la migracjage generan hibridacion cultural, lo

cualhoy en dia estan en franco peso de repliegue y desaparicion.
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CAPITULO Il

METODOS DE INVESTIGACIO N.

3.1. METODOLOGIA.
El presente trabajo de investigacion se encuentra dentro del paradigma cualitativo y

cuantitativo.

La investigacion cualitativas aquella donde se estudia la calidad de las actividades,
relaciones, asuntos, medios, materiales o instrumentos en una determinada situacion o

problema.

La investigacion cuantitativaes el procedimiento de decision que pretende decir,
entre ciertas alternativas, usando magnitudes numéricas que pueden ser tratadas mediante

herramientas del campo dedstadistica
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https://es.wikipedia.org/wiki/Estad%C3%ADstica

a) Niveles.
91 Cultural.

M1 Social.

b) Ejesy dimensiones de andlisis.
1 Procesos de extincion y repliegue.

1 Danzas autéctonas.

c) Unidades de andlisis y observacion.
Como unidades de observacion y andlisis tomamos precisamente las danzas
autoctonas, lamterpretaciones, entre las entrevistas de los informantes con redasuion

historia, génerg su medio geografico.

d) Universoy muestra.
Poblacion Son los distitos de la provincia de Yunguydinapia, Copani, Cuturapi,

Ollaraya, Tinicachi, Unicachi Yunguyo.

Grupo experimental: Lo cual tomanos quince personas por distrito como entrevistado,

pero el cincuenta por ciento de ellas como informantes clave.

Grupo de control: Treinta y seis personas.

e) Tipo de investigacion.
El presente proyecto de investigacion se encuentra deeititqpo descriptivai

explicativo y por otro lado utilizaremos las encuestas, los cuales nos daran resultados
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estadisticos. Tiene como objetivo la descripcion de las cualidades de un fenémeno,

especificamente las danzas autoctonas erepoode extincion y repliegue.

f) Técnicas e instrumentos dénvestigacion.

TABLA N° 01

TECNICAS INSTRUMENTOS

i Entrevista a profundidad. |« Guias de entrevista.
i Observacion participante. | u  Guia de observacion.
i Historia oral. o Guia de historia oral.
i Encuesta. i Guia de encuesta.

i Revisionedibliogréficas. |« Guia de revisionesltiograficas.

g) Herramientas de investigacion.
1 Grabadora.
1 Camara fotografica.
1 Céamara filmadora.

1 Fichas.
h) Sistematizacion deDatos.

Cualitativo: Datos cualitativo<: Entrevista} Seleccidén Analisis
Textos por temas interpretacion

Observacion vy jerarquizaciortonlasteorias.
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Tipologia de las técnicas de andlisis cualitativo (Ryan y Bernard, 2003, p. 260).

Citado por Fernandez Nufiez (2006).

Cuantitativo: Tomar toda las encuestas del grupo control y experimental con el total

de 90 personas encuestadas. Aplicaremos la Regla de tres simple. Ej.

Entonces 36 personas entrevistadas correspondéabé0total de entrevistados.

I) Unidades de observeion y analisis.
1 Manifestaciones culturaledanzas autéctonas.

1 Comportamiento social
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CAPITULO IV

CARACTERIZACION DEL AREA DE INVESTIGACIO N.

4.1. AMBITO DE INVESTIGACIO N.

3.3.1. Provincia de Yunguyo.

La provinciade Yunguyces una de lastrece provincias que conforman
el departamento de Punbajo la administraciéon d&obiernoRegionalde Puno. Limita
al norte conBolivia, al este y al este con elLago Titicacay al sur con laprovincia de
Chucuita Yunguyo fue elevado a la categoria de Provincia mediante Ley N°. 24042
del 28 de diciembrele 1984con 7 distritos, siendo Presidefernando Belaunde Terry
Se divide en sietdistritos Anapia, CopaniCuturapi, Ollaraya, Tinicachl)nicachiy

Yunguyo. Cuenta comna poblacion de 47 4000 habitanesnso 2007). La capital es la
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ciudad deYunguya Teniendo comd\lcalde al Sr. Leonardo Fabio Concori Pilco (2015

i 2018).

TINICACHI

BOLIVIA

Figura N° 017 Mapa de la pvincia de Yunguyo.
Fuente: https://goo.gl/1LUmMIA

3.4. Distrito de Yunguya

El distrito de Yunguyo es la sede y también uno de los 7 distritosogfierman
la provincia de Yunguypubicada en elepartamento de Purmel sudestedel Per( bajo
la administracién deGobierno Rgional de PuncEl digrito fue creado en los primeros
afos de la Republica. Situada alrsde lapeninsula de Copacabamdos pies del
volcanKhapia ocupa la mayor parte dginguyg linda al rorte con elago Titicaca al
sur con eldistrito de Copanial Estelago Titicaca ensu lago mas gquefio llamado
Menor oWifaymarka y también corel distrito deOllarayg y al ceste con los distritos

de Cuturapiy deZepita La poblacion estimada en el aZ@07es de 32 187 habitantes.
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Festividad
f Santomtrono San Fr alata Pasoh@®@ tdeen iBeorrd oa cfio mo

principal el 10 de octubre.

3.5. Distrito de Anapia.

El distritode Anapiaes uno de los sietdistritos que conforman lprovinda de
Yunguyqg ubicada en alepartamento de Pumem el sideste delPery bajo la
administracion deGobierno Rgional de PuncEl distrito fue creado mediante Ley N°
23606 del 1 de junio de 1983, en el segundo gobierfr@dwndo Belaundé&e trata de
ocho islas situadas en ledgo Titicaca en su lago mas pequeflamado Menor o
Winaymarla, al ur de lapeninsula de Copacabarson fronterizas coBolivia, isla
Taiquiri, provincia & Manco Kapaccon una extension de 9,54 km2 a 3 856 msnm. Sus
coordenadas geograficas son: S 16°18'48" W 68°51'14" Segun censo de poblacion y
vivienda del aii@007la poblacion total del distrites de 2 294 habitantes. De los cuales
1 533 habitantes en el pueblo de Anapia Teniendo como alcalde-Z@08)p al Sr.

Ramén Chalco Limache

Las actividades econdmicas principales son la agricultura mediante el cultivo de papas,
ocas, habas, cebada, magrwi; la ganaderia de vacunos, ovinos, porcinos, vicufias y

animales menores; la pesca desspuchas, carachis, pejerye@y comercio y el turismo.

El acceso a Anapia es lacustre. El mas frecuente es desde Punta Hermosa, embarcadero
situado en I@eninsula de Yunguyo, en el Distrito de Tinicachi, distante del punto anterior

a 30 km.
Festividades.

1 3 de mayo.
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1 14 de setiembre Sefior de la Exaltacion.

1 8 de octubré&/irgen del Rosario

3.6. Distrito de Copani.

El distritode Copanes uno de los siewdistritos que conforman lprovincia de
Yunguyq ubicada en alepartamento de Puem el sideste delPer( bajo la
administracion deGobierno Regional de PuncEl distrito fue creaol mediante Ley N°
24042 del 28 de diciembre de 1984, en el segundo gobierno del PreBele@tedo
Belaunde Con 47.37 km2 a 3 854 msnm., esta situado ertedmosur de la provincia
deYunguyaq limita por el rorte con ebistrito de Yunguyg al sur y al este con etlistrito
de Zepitay al este con elago Titicaca en su 4go mas pequefio llamado Menor o
Wifiaymarla. La poblacion estimada en el a2i@07 es de 6 766 habitanteBeniendo

como alcalde al SCesar Beto Canahuire Quispe (21H.8).

Clima e hidrografia:El clima del area es fri6 y seco, controlada por el sistema
hidrografico del LagoWinaymara (Titicaca) y la hidrografia es influida por
escurrimiento de aguas superficiales, cuyos flujos provienen principalmente de fuentes

manantiales (aguas subterraneas).

Flora y fauna: Lo que represemancipalmentea la flora sorios cultivos andinos, con
una reducida vegetacion de pastos naturbl@edales, ichu en las partes altas y totora
en orillas del Lag®Winaymarla. La fauna caracteristica de la zona, es principalmente la

crianza de animales domésticos.

Festividad.

T 29 de septiembr®an MiguelArcangel.
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3.7. Distrito de Cuturapi.

El distrito de Cuturapes uno de losietedistritos que conforman farovincia de
Yunguyg ubicada en aelepartamento de Puren el sidestePer( bajo la administracion
del Gobierno Regional de PuncEl distrito fue creado mediante Ley No. 24042 del 28 de
diciembre de 1984, en el segundo gobiernd-@l®ando BelaundeSituado a orillas
dellago Titicacaal oeste de I@rovincia de Yunguyoen el limite con edlistrito de
Pomataa 17 km deCopacabang@Bolivia). La poblacion estimada en el aZ@07es de 3

011 habitantes. Teniendo como alcalde al Sr. Ruben Huanchi Quispe &%

Festividad.

1 29 de junioSan Juan Bautista

3.8. Distrito de Ollaraya.

El distrito deOllarayaes uno de los sietistritos que conforman larovincia de
Yunguyg ubicada en elepartamento de Pumem el sideste delPerg bajo la
administracion deGobierno Regional de PuncEl distrito fue creado mediante Ley No.
24019 del 7 de diciembre de 1984, en el segundo gobierirerdando Belaunde
Riberefiodellago Titicacaen su lago mas pequefio llatnaMenor oWifiaymarka a 10
km al air deCopacabanéBolivia) en lapeninsuladel mismo nombreLinda al rorte con
la provinciaBolivianadeManco Kapag al sur con ellago; al ste con los distritos
deTinicachi Unicachiy al ceste con el distrito déunguya Es una de las magrmosas
peninsulas que existe al rededor del lago. La poblacién estimada er2€0&iés de 3

327 habitantesl'eniendo como alcalde al Skucio Cahuaya Pacoricona (2013018).

Festividad.

1 29 de junioSan Miguel Arcangel.

54


http://es.wikipedia.org/wiki/Distritos_del_Per%C3%BA
http://es.wikipedia.org/wiki/Provincia_de_Yunguyo
http://es.wikipedia.org/wiki/Provincia_de_Yunguyo
http://es.wikipedia.org/wiki/Departamento_de_Puno
http://es.wikipedia.org/wiki/Per%C3%BA
http://es.wikipedia.org/wiki/Gobierno_regional_del_Per%C3%BA
http://es.wikipedia.org/wiki/Fernando_Bela%C3%BAnde
http://es.wikipedia.org/wiki/Lago_Titicaca
http://es.wikipedia.org/wiki/Provincia
http://es.wikipedia.org/wiki/Distrito_de_Pomata
http://es.wikipedia.org/wiki/Distrito_de_Pomata
http://es.wikipedia.org/wiki/Copacabana_(Bolivia)
http://es.wikipedia.org/wiki/San_Juan_Bautista
http://es.wikipedia.org/wiki/Distritos_del_Per%C3%BA
http://es.wikipedia.org/wiki/Provincia_de_Yunguyo
http://es.wikipedia.org/wiki/Provincia_de_Yunguyo
http://es.wikipedia.org/wiki/Departamento_de_Puno
http://es.wikipedia.org/wiki/Per%C3%BA
http://es.wikipedia.org/wiki/Gobierno_regional_del_Per%C3%BA
http://es.wikipedia.org/wiki/Fernando_Bela%C3%BAnde
http://es.wikipedia.org/wiki/Lago_Titicaca
http://es.wikipedia.org/wiki/Copacabana_(Bolivia)
http://es.wikipedia.org/wiki/Pen%C3%ADnsula
http://es.wikipedia.org/wiki/Boliviana
http://es.wikipedia.org/wiki/Provincia_de_Manco_Kapac
http://es.wikipedia.org/wiki/Distrito_de_Tinicachi
http://es.wikipedia.org/wiki/Distrito_de_Unicachi
http://es.wikipedia.org/wiki/Distrito_de_Yunguyo

3.9. Distrito de Tinicachi.
El distrito de Tinicachhistoricamente fue parte de Cultura Tiahuanaco, debido a
gue actualmente en el area se practica los mismos rituales llevados a cabo en la zona de

Tiahuanaco del ladboliviano, que formgarte de la gran cultura aymara

El distrito fue creado mediante Ley No. 24042 del 28 de diciembre de 1984, en el
segundo gobierno deernandoBelaunde Riberefio delago Titicaca en su lago mas
pequeiio llamado Menor oWihaymarla, situado unos 10 km al us
deCopacabang@Bolivia) en lapeninsulalel mismo nombre. Linda alornte con la
provinciaBolivianade Manco Kapagal sur con eldistrito deUnicachi al este con el
lago y al @ste con el d®llaraya La poblacion estimada en el aZ@07es del 703

habitantes. Teniendo como alcalde al Sr. German Huarachi Coarita-(2015).

Festividades
1 Sefior de la Ascensidfecha movible, domingo de resurreccion)

1 8 de mayoVirgen de Lujan

3.10. Distrito de Unicachi.
El distrito de Unicaches uno de los sietdistritos que conforman lgrovincia de
Yunguyqg ubicada en alepartamento de Pumem el sideste delPery bajo la
administraciordel Gobierno Rgional de PuncEl distrito fue creado mediante Ley No.
23382 del 18 de mayo de 1982, en el segundo gobierRerdando Belaund®iberefio
dellago Titicacaen su lago mas pequefio llamado MenW@fidaymarka, situadoa unos
10 km al sir deCopacabanéBolivia) en lapeninsuladel mismo nombre, comprendaim

ademas dosslas adyacentes, proximas @tdto insular deAnapia Linda al rorte con
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el distrito de Tinicachial sur de la provincidolivianade Manco Kapag al sur y al este
con el lago y al este con dllistrito de Ollaraya La poblacion estimada en el a2@07es
de 3 744 habitantes. Teniendo como alcalde al Sr. Simén Avendafio Yapuchura (2015

2018).

Festividades.
1 29 dejunigSan Pedry San Pablo

i 7 de octubré/irgen del Rosario

56


http://es.wikipedia.org/wiki/Distrito_de_Tinicachi
http://es.wikipedia.org/wiki/Boliviana
http://es.wikipedia.org/wiki/Provincia_de_Manco_Kapac
http://es.wikipedia.org/wiki/Distrito_de_Ollaraya
http://es.wikipedia.org/wiki/San_Pedro
http://es.wikipedia.org/wiki/San_Pablo
http://es.wikipedia.org/wiki/Virgen_del_Rosario

CAPITULO V

EXPOSICION Y ANA LISIS DE LOS RESULTADOS.

5.1. CUANTIFICACION Y CUALIFICACION DE DANZAS AUTOCTONAS.

5.1.1. DANZA DE LOS QUENA QUENA (C.P SanquiraYunguyo).

a) Historia y origen.

Es una danza de origen prehispanico, considerada enendanza de la nacionalidad
Colla, guerreros por excelencia, en su indudable caracter marcial, difundido en el
altiplano de los paises de Peru y Bolivia, caracterizando la vernacula de nuestro folklore,
capaz de transmitir en sus notas pentatonicas, las regiones aridas del altiplaooas
lacustrey la propiedad agricolanantiene una importante gravitacion en el hecho

folklorico de las zonas andinas de la region.
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Las evidencias mas antiguas estan en la cultura Tiahuanaco, pues hayntambi
evidencias de origenupaca, porque los sicus eran elaboratbseramica y huesos de
animales y humanos. Originario del Tahuantinsuyu, su dispersién alcanza a Perdq,

Argentina, Ecuador, Colombia, Bolivia y Chile.

La popularidad desu uso moderno en conjuntos fidiicos ha opagdo su uso
tradicional en las comunidades originarias de los Andes, donde se toca para festividades
especificas y acompafando danzas. Sin embargo, este instrumento aun es muy utilizado

en las areas rurales de Peru y Bolifiéer tabla N° 02).

b) Coreografia.

Coreograficamente presentan dos figuras clasicas de los bailes guerrdrbsr eb a 0
y &hairui o sea el a t®aGgneralmepte lbsadanzhenksese hialan
representados en hileras, siempre de frente, con poco movimiento, donde ostenta el
temperamento y personalidad fisica, con sus instrumentos quejumbrosos, con bombos y
tambores de distintos tamafos para llegar con su fe y sus costumbres hasta los altares

bendecidos en templos de pueblos.

c) Vestimenta.
Esta danza es monétona, se mugstreo brillante, donde el bailarin esta ataviado
con unacorazade pieldejaggao noci da c on e khawao, mbsree a snedmegjean

la armadura utilizado por los conquistadores; en la cabeza sobre el sombrero de copa baja

6

Iroa: Derivacion de la raiz aimara que significa ataque, hablando dentro de un contexto de lucha.
Khairu: Raiz aimara que significa defensa.
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lleva un aditamento circular nglumas de ave, Baitu, en la cintura lleva colgados otras

hileras de plumas.

d) Instrumentos Musicales.

La quena es un instrumento de viento de bisel, usado de modo tradicional por los
habitantes de los Andes central8g&gun nuestro informanteos die:fiLa quena es
tradicionalmente de cafia o madera y tiene un total de siete huecos agujeros, seis al frente
y uno atras, para el otro dedo (pulgarE-1) 06/11/15Posteriormente se utilizé el sicu
y el charangouno de los instrumeos tipicos de logonjuntos folkdricos de musica

andina, encontrandose su uso también en la muasica de fusién, etno y musica.

Fabricacion: Las quenas son tradicionalmente fabricadas de cafia, cortada en su
entrenudo. Normalmente las quenas tienen un extremo abierto dontdlaséa
embocadura (escotadura), y un extremo terminal formado por un nudo del bambu,
perforado con un agujero de un diametro menor que el resto del tubo. Algunos
constructores, sin embargo, no practican esta técnica, y cortan el tubo de bambu de
manera ge el orificio distal sea del diametro del resto del tubo. En principio se utilizaban
cafas de bambues verdes o secos de origen americano, pero la introduccion de bambues
asiaticos al continente americano hizo que se emplearan también estos nuevogsnaterial
Las distintas especies de bambu tienen caracteristicas diferentes en lo que hace a la
geometria de los entrenudos y su textura interna, o que da por resultados diversos tipos

de quenas.

7

Llaitu: Especie de corona de metal o cobre, que se encuentra dentro de la vestimenta de algunas danzas, qee se ocupa d
sujetar plumas, o al phullo.

Khawa: Esuna coraza de piel de jagu@nocida con el nombre indigena

Coraza: Cubierta resistente de metal que sirve para proteger el pecho y la espalda del.guerrero
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Actualmente se fabrican quenas modernas de diferentes mateoialesa afinacion
occidental, basandose en el tono folico de excelente calidad y capaces de acompafiar
cualquier instrumento occidental. La versatilidad de la quena es enorme, ya que es un

instrumento cromatico con un registro de hasta tres octavas.

Un poblador del centro poblado de Sanquira del distrito de Yunguyo que es integrante
de losQuena Quenaos narraasi nélLas formas de colocar | as
mayoritariamente la mano derecha va abajo, se ve también tocar al revés. Asimismo, la
forma de digitar mas comun es usando tres dedos de cada mano para los orificios
frontales, pero se ve frecuentemente el uso de cuatro dedos de la derecha (0 mano de
abajo), dos de la izquierda, y el pulgar. En algunos casos, para el uso de esta Ultima
forma no todos los agujeros frontales estan alineados, desviandose el orificio

correspondiente al dedo me Ei24q2lé/l5por razones

Se utilizan una digitacién béasica

Directa: En la cual las notas de la escala mayor se obtienen destdparatpjeros
progresvamente, de a uno y la cruzata.principal dificultad de digitacién en una quena
moderna es cuando se tapan solamente medios agujeros para lograr semitonos

especificos. Para este proposito también existen algunas digitacionequdiahor

La presencia de la danza de los Quena Quena en el altiplano se debe a la estrecha
relacion que mantenian los andes con las regiones amazoénicas, para lo cual tenian
contacto con otros espacios ecologicos para poder intercambiar los productosroemo ca
tubérculos por parte de los andes, mientras de la amazonia traian maiz, frutas y otros. El

hombre del altiplano es expansionista por excelencia, para ello aprovechaban los recursos
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existentes en la amazonia. A ellos se delpdaencia ddbambu(asiatico) y del jaguar

como prestamos culturales, que luego formo parte de la poblacién.andina

Tabla N° 02
Nombre de la danza Quena Quena
Origen Aymara
Género Guerrera
Lugar donde se danza Yunguyo
Poblaciéndanzante Jévenes

Fuente: ElaboraciérPropia (GilT Ticona).

5.1.2. DANZA DE LOS CH'UKILA (C.C. Huayllani y Calacot) YUNGUYO).
a) Historia y origen.

Sus origenes se estan perdiendo ¢emlpo,consisteen elChacly o caza deieufia,
en dondeintervienen diversopersonajesachachi, avila, choquela kusillo, matico
yokalla (joven &gil queactuade vicufia) ademéde hombrey mujeres danzante$os
primeros tocan una musicaracteristica equena yoombo, todos vestidaon pantalon
negro de oveja, poncho rosado, sombrero de lana de oveja con adorplosnds
multicolores deavesy calzadade cuero.Lasmujeres visten pollera roge lana de oveja,
phullorojo, sombrercadornado, al iguajue loshombrespailanllevando elliphi, palos
largosy delgadosinidos en sparte superior pasintas de coloredonde cuelgan vellones
de lanadecoradas con adorndsersos de plata gro llamado rapsgicos (vicuias, patos

y otros animales silvestrg%

8
Chacu: Rodeo de animales que se hacegaelado y aun de la gente para juntarlo.
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Cada una de ellas ha tenido su prapralucion,pero todas partiendo de un punto
comun: el deseo y la necdad de expresar un sentimiemoigual que todas las artes,
con la unica diferencia dgue,en el arte de la danza, el artista trae consigo memo
material para hacer su obra de arte: Su propio cuerpo. Basandonos en lo anterior, nos
atrevemos a decir que la danza fue la primera manifestacion artistica que el hombre

realizd, ya que no tuvo necesidad de ningun elemento adicional mas que su @quo cu

i é L a "ukdahes una danza ritual, que simula la caza de la vicufia, se realiza
preferentemente entre el mes de mayo y octubre, sin fecha fija, ni tiene una hora especial
para ser efectuada, en la actualidad se realiza en grandes fiestas patr@mlagpuede
observar en la fiesta de San Pedro, en la Candelaria con la salida de Manco Capac, en
la fiesta de la Natidad o en la Virgen del Rosari&n términos generales Gkkila es
la danza en la que se escenifica el "Chacu", de animales auquéredesgliza desde
tiempos inmemoriales. En el altiplano por las caracteristicas propias de sus pobladores,
han sabido mantenerla esu fundamental esencia. Los akilas es la danza que
simboliza a hombres viejos pero agiles y fuertes que cazan vicufias panias para
domesticarlas. Pa entender y continuarconld@k i | asé Cada qui ®n va e
durante todo el dia las balsas de totora surcan entre los totorales cazando chokas, al
regreso los cazadores preparan la merienda para todo el pueblo savés cazadas,
de la que también se podra elaborar charqui si la caza fue abundante. Se acostumbra
realizar el Chacu para carnavales, aunque en aquel tiempo cuando el patron de la
hacienda lo requeria o bien para el cumpleafios del nifio Ingeniero o etlodior, y la

orden venia por medio del rodeante quien convocaba a toda la gente a que se concentren

Achachi: Significa varon viejo.

Awila: Significa mujer vieja o abuela.

Choquela: Varén que actia como cazador de animales.

Matico yocalla: Joven &gil que hace de vicufia

Phullo: Manta pequefia que cubre la cabezatmeibro de la mujer danzante.

Lliphi: Sonpalos largsy delgados unidos en su parte superior por cintas de colores donde cuelgan vellones de lana
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en el caserio. Hoy dia con los nuevos patrones que también podran ser ingenieros pero

no nifios la costumbre subsiste con algunas variah{g&s5) 16/12/15.

El chacu se desarrolla asi: Desde la noche anterior la gente va llegando y
concentrandose al rededor del caserio principal, para que tenga éxito la fiesta proceden a
realizar una ofrenda a la tierra, mastican coca, toman direnda ad tierra que consiste
es derramar un poco de licor (generalmente alcph@io) al suelo y asi pasan toda la
noche, al amanecer estan bien entonados y animados, sabran que sera una buena caseria.
En otro tiempo, el patrén hacia lo imposible para reprasia costumbre de la vispera,
ya que en alguna forma podria malograr la caza, pero hoy esa represién practicamente no
existe. Se encaminan a laguahs con sus hondas (huaracgm)tutos (trompeta de
cuerno), ya en el lugar escogido se dividen en grupos qodear espaciqera poder
cazar inician un persistente ruido con latas y otros objetos sonoros gritos, silbidos, se
quiere asustar a los animalesmedida que el cerco se estrecha se va capturando los
animales. Se utiliza el método para poder remmichisimas vicufiggara domesticay
convertirse en pionero de la crianza de estos hermosos animales. Después del mediodia,
regresan los grupos con su trofeos encabezados por los que van a caballo, a los animales
cazados se los adorna con serpentinasquida muestra orgulloso lo propio, las mujeres
sacan la comida preparadaemiras todos habian idodlacy ellasextiendenia comida
sobrelasmantas en el suelo a discrecion de los comensales. Una vez satisfechos dan por
iniciada la fiesta, con cantos bailes que podran durar hasta el dia sigeiepara

demostrar que alhacufue un éxito. LoChaukilas, quesonllevadas a estosescenarios

9

Ch’ukila: Que significa igual chogkl, ser que se dedieda caza.
Chokas: Nombre de ave que vive &s tobrales, pronunciado en aymara.
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requieren de un conocimiento previo y son selecciongaos ellaienen una coreogradi

desarrollada para la asion (Ver tabla N° @).

b) Coreografia.

Esta danza es ejecutada por tropas de bailarines que conforman de veinte a mas
parejas mixtas, por el contenido de la danza, la coreografia consiste por su caracter ritual,
como esté dicho en la simulacién de la persecucion de la vicufia por el zor®aedqu
vez es perseguido por el condor y pok'eisillo, asi como por los demés ejecutantes de
la danza. El zorro mata vicufias mas por aficién que por hambre, el céndor duefio de los
cielos como talrata de imponerse al zorr@yhombre que lo hace pastsevivir y gozar
de la excelente lana. Luego de diferentes evoluciones, termina con el ahorcamiento del
zorro, (en otrasvariantes podria ser el perraastigo que recibe por haber matado
vicufias. Ek 6 u gjueles doefio del zorro (o perro), tratardedmimarlo. La actuacion
de la vicuia,cumplira un papel importante quiessuma este personaje por las
caracteristicadegracia y agilidad que tiene el animal que se representa. Asi como el que
hace de personaje de 6 u kiLa rhiaica es ejecutada por tnsmos bailarines, quienes
utilizan una quena corta de siete hueggsercusion (bombospailando al ritmo de sus
instrumentos. Este baile se practica en la zona aymara, exclusivamente tiene algunas
variantes particulares segun el lugar en que es efex;ga realiza después de las grandes
cacerias colectivas.

Seguidamente podemos mencionar la secuencialidad de esta danza:

a) En su primera parte el encuentro de las tribus que llamamaos el "desafio”, en el que

se hacen demostraciones de vigor y emitidndaes gritos para opacar al contendor.

10
K 6 u s Pdrsbnaje de una danza, con una actitud jocoso, chistoso y alegre.

64



b) La segunda parte denominada la competencia se realiza por parejas, luego en
forma grupal, atacando y cordatacando con gritos muy fuertes; luego se produce la
lucha final entre los jefes de cada tribu denomiénka guerra, en la cual una morira y

ambas tribus le rendiran culto en forma conjunta.

c) En la tercera parte ya las tribus unidas, entrecruzandca@pisy formando
una especie de anda sobre el que levantan al inerte cuerpo del caido, realizpadima es

de marcha fanebre y ritual llevandolo hacia la pira, hecha totalmente dé'lefias.

Los personajes so@hokela achachjanciano) chokela avila (anciana)caporal (jefe de
los kusillog, yokalla (adolescente que lleva la vicufia diseca#da)sillos (personajes

lisos y alegres) pajes (danzarines?.

C) Vestimenta.

Los hombres llevan un sombrero con un penacho a cada lado, el penacho es de
plumas de parihuana, tefiidas en algun caso de color azul o del rojo natural que tiene el
plumaje de dicha ave, al sombrero ademas se le adorna con plumas alrededor de su copa.
Llevan una tunica deolor blanco, un saco cortmcamisa, un pequefio poncho con lana
de merino. El poncho se caracteriza por ser pequefio a la usanza prehispanica, un cuero
de vicufia a la espalda, que se anuda por las patas posteriores al cuello del danzarin.
vicufa tiene en el cuello y el dorso, adornos de hilo de lana, una cinta azul o de otro color,
los que se deslizan sobre la cabeza del animal. Llevan ademas una chuspa (bolsita de

coca) colgada en forma terciada, dentro de la cual guardan su metmradauh chullo

11

Ccarapis: Son lanzas de madera muy duras, que sirven para cazar.
Pira: También conocida como pira funeraria, es una estrugereralmente hecha de madeieafia.
12

Yocalla: adolescente que lleva la vicufia disecada
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(gorro), y calzan ojotas con suela de cuero de llamzhékila porta una Huaraca (honda
para cazar). Las mujeres, visten pollera de fiesta confeccionada de lana de color, un cuero
de vicufia o de llama, y al igual que el hombre, una @taquequefia y una manta, de

cualquier color, y finalmente un sombrero de hombre.

d) Instrumentos Musicales.
La parte musical que sin ser grandiosa es muy original de melodias y ritmos variados
de acuerdo a las diversas partes de la coreografia. Lasaejé@g o0 mas musicos con
pitos grandes o pequefos, delgados y de gran resonancia, otro que toca el bombo y otro
el tambor, posteriormente han aparecido melodias ideadas para estudiantina, lo que ha

dado lugar se le funda con otras.

Tabla N° 03
Nombre dela danza LosCh’wkilas
Origen Aymara
Género Ritual y mstoril
Lugar donde se danza Provincia de Yunguyo
Poblacion danzante Jovenes

Fuente: Elaboracion Propia (Gil Ticona).

5.1.3. DANZA DE LOS WACA TINTIS (C.P. Choquechacd Yunguyo)

a) Historia y origen.
Esta danza es oriunda del centro poblado de Choquechaca distrito de Yunguyo y se

bailaba con mayor importancen la fiesta patronal de dicho lugar cada tres de mayo de
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cada afioy algunos afios en la vispera de la independencia del Peru. La danza en el
altiplano geruanowWaca Tintises un aporte cultural de algunos comuneros que bailan. Lo

cual este grupo de danzantes se preocupan en recuperar y difundir esta danza que esta en
proceso de desaparicion. Estas danzas estgirnvimeuladas con la ganaderg@embra
produccion de tubérculos y cereslque existen en el altiplanangfio(agricultura) es

decir intimamente vinculado con la Pachamama, como un rito andino que itev

bondad de los espiritus.

Seg¥%n nuestro entr eEstasdaaadaotoctona sle gdiensnasr i be a
ocupamos se baila al compas de los instrumentos musicales de dos o tres pinquillos un
bombo. Los danzarines o figuras son: deacas (persona que portan la waca o toro
hecho de cuero colgando una campanilla en el cuello y addmaon inkufias que al
desplazarse suena tilin tilin), dos guias vestidos de negro a manera de zorro llevando una
espada, un caballo, dos céndores y un aproximado de quince kosoyos. Estos estan
vestidos con pantalén y saco de medio uso adornado con pedaagerd y lana de
diferentes animales, chullo o mascara que lo convierte en una persona alegre y chistoso
y lleva una wisca o0 soga que sirve para atrapar a las wacas y castigar a algun publico
expectanteé en |l a actual i da cciadmporcthaestraa de W
poblacidén de Yunguyo, y siempre se hacia presente afio tras afio en la plaza de dos de
mayo, el veinte y siete de julio, vispera de nuestra independencia nacional, solicitando
por las autoridades politicas (tenientes gobernadores), enadtmsdWaca Tintis bailan
alegres y elegante siguiendo a su guia, el caballo y los céndores corretean

incesantemente como queriendo defender a las wacas del ataque de los kosoyos. Estos
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son muy alegres y contentos que siempre quieren capturar a las wacalestan al

publico presente, muy en especial a la poblacion feméaiiia7) 22/01/16.

El nombreWacaproviene de la aymarizacion de vatati representa a su musica y
es interpretwaarad] wotmo dadm, | & im, t i de. L a
esta danza, estan las vacas (yuntas) como una imitacién a la yunta cuando siembra los

campesinos?

Es una danza de la época colonial que imita y satiriza las costumbres espafiolas. La
danza deWaca Tintise danzaba el tres de mayo y el diez de ocered santo patrono
de San Francisco de Borja AdATata Panchoo
convocados por el Gobierno Municipal de la provincia de Yunguyo. Hoy en dia, el centro
poblado de Choquechaca donde es la cuna de esta danza ya no sddméaenatos se
realizaron por Ultima vez en el afio 2013. Pero desde ese afo hasta la actualidad (2016)

no se realizé ningun evento de danzas autéctonas.

El espacio y el tiempo que corresponde a esta danza son los primeros meses de la
siembra. Esta danza& $aila en la época de la siembra, en Yunguyo se baila entre la
segunda quincena de agosto, y la primera quincena de septiembre dedicado a la llegada

de la siembra de la papa en la region.

Esta danza esta muy vinculada a la siembra, se trata de dasfranda a la
Pachamama (Madreetra) para la buena produccién de los productos en la tierra, y como

un acto tradicional de la siembra que comienza ritualmente en la misma fecha.

13

Kosoyo: Duefio o amo de las vacas.

Waca: Termino aymarizado, que significa vaca.

Inkufias: Una especia de phullo pero mas pequefia, que sirve para guardar copar§mmas que chacchan coca).
Kosoyos:Duefio o amo de las vacas.

Wisca: Soga.

14

Wankara: Instrumento musical, bomkmtamborde origen prehispanico.
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Waca Tintissignifica pequefios toros de raza criolla conocido como chgseadmita
las vivencias tradicionales del pastoreo de ganado vacuno, para que San Santiago

reverdezca los campa¥er tabla N° @).

b) Coreografia.

La danza se basa en contrastes de movimiento, aire e innovaciones en las figuras
coreograficasEsencialmente las vacas estan en yunta (vacas amarradas con yugo y mas
arado y rastrillo). En medio de la danza interpretan la siembra y con el arado realizan la
roturacion de la tierra, siempre conducidos y guiados por los negros con su cuchillo o
bastérpara sefalar el mando del trabajo y detras de cada yunta van las lecheras (mujeres)
guienes se encargan de poner la semilla de la papa siempre dando vueltas al compas de la

musica.

Los negrosWacaSairis se caractézan por ser capataces o wirabhas queenian

una piel oscura y estas ya predecian la buena o la mala cosecha: retrasar o ®delantar.

Los kd u s isdnlpersonajes menorgae ayudan en los trabajos y van ejecutando
saltos agiles y movimientos comicos. Los musicos van interpretando la masica con

pinquillo y suwankara.

Esta danza esta compteesle diversos personajes corbwiracocha caballero de
raza criolla que baila comguia; EI Gamonal, el que castra a los toros;kiosillos,
pastores encargados de lacelrsatoros para castrarlos; dos tolwavosy furiosos; El
Céndor, que se encuentra siempre al acecho de los toros para devorar sus entrafas, El

Caballo, animal wslo para el pastoreo y transporte del patMirgcochg, Las

15
Waca sairis: también llamado wiracocha, giecan el tiempo (vidente).
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Jilakatas actualmente representada por las temasty tenientes, que realizan la challa

a losApusy dioses para implorar bendiciones.

C) Vestimenta
La yunta se pone en tono disecado y lleva una especie de pollerén en la parte de
abajo, tiene ukhaway en la cabeza una gorra forrada de plata méas su plosiaegros
lleva una pelucay gorro de plata, una capa de plata, pechera de fiata, cintardnie
plata, buso o pantalén y botas el baston de mando lleva una cuchilla g@sjdakatas
se visten normal con sombrero, saco y cargado su manta, agarrados su chicote y llevan

unac h 6 uyschmknal®

Las lecheras se visten con sombrero, chompallgra, cargan su aguayo en la cual

contienen la semilla de papa.

Elk 6 u sisté un taje de bayeta o de pafio color plomo entallado al cuerpo y desde

la cintura baja un faldon abierto por adelante.

Los musicos llevan en la cabeza una peluca coronadammmbrero adornado con

plumas y un&hawaplata su pinquillo y swankara.

e) Instrumentos Musicales.
Instrumentos nativos son de viento y acompafiados por un cajero (tipo tambor) que
bailan en forma de zigzag al compas de la musica. Sus vestimentaailaadady en dia

muy pocos la conservan, y por eso muchos de la nueva generacion no tienen estos

16

Wa k OFaja de las mujeres.
Jilakatas: Maxima autoridad o jefe de un grupo social.
C h 6 u £gpecie de bolsén que sirve para llevar cosas necesarias.
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disfraces e inclusive ya no sabaterpretar ni su propia musidaa musicaes amenizada

por una sola persona que tocielquillo y bombo al mismo tiempo

Algunas alteraciones que ha sufrido la vestimenta no es en su totalidad, esto
implica que no bailan con ropas originales, adema® s mpuede conseguir facilmente.
fi é nuestros abuelos tenian su propia vestimenta, sélo sacabarbaiaa en la fecha
determinadaEl cambio se ve en la ropa, ha cambiado de bayeta a tela, antes bailaban
con ropas hecha por sus propias manos y ahora se ponen ropa con(@&22/01/16.
Estas danzas estan vinculadas con el contexto que Vilara Tnti representa la siembra
de pajpy el llamado a la lluvia para la buena produccion de la pagmganados, como

vacasy caballos.

Tabla N° 04
Nombre de la danza Los Waca Tintis
Origen Provincia de Yunguyo
Género Agricola y @storil
Lugar donde sedanza Provincia de Yunguyo
Poblacion danzante Jovenes

Fuente: Elaboracion Propia (Gil Ticona).

5.1.4. DANZA DE LOS CHALLPAS (C.C. Tahuaco- Yunguyo).

a) Historia y origen.

Danza de origen aymara propiciatoria a los cazadores de vicufia y parihuana. En
el primer caso para trasquilar al camélido y en el segundo por plumas para adornar sus
trajes y sombrerod.a danza de lo€hallpasse practica en lag@vinciasde Yunguyo,

Chuwcuito y Puno.
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Segun nuestro entrevistado nos ndreadanza de los Chal§s casi ya no se esta
bail ando afo a afYfoées una danza <con
multicolores simboliza la caza de la vicufia y la parihuana, que ejecutan
principalmente lospobladores de la comunidad de Tahuaco de la provincia de

Yunguyo(E-6) 12/01/16 (Ver tabla N° 03.

b) Coreografia.

La danza aproximadamente lo realizan veinte parejas al compas de la melodia de
pequefiosq’enachos que ejecutan los danzarines acompafiados por tambores. Las
diferentes escenas de la coreografia tienen musica especial, complementando con
canticos. Se destacan como danzarines el viejo, la vieja, la vicufia, el condor y los

k’usillos’

Como Uultima fase @izan el sacrificio de la vicuia, sirviendo viandas como

producto de la caza y brindan licores que simbolizan la sangre de la vicuiia.

C) Vestimenta.

Segun nuestro entrevistado nos didemlresy mujeres ataviados con sombreros
adornados plumajes de parihuanas destacandose el colorido vivo de los ponchos, rebosos
y polleras. Llevan en la espalda sujetos a los hombros pieles de crias de auquénidos,
adornados con espejos y cintas de colo(Es6) 12/01/16.Entonces se deduce que la
vestimenta de esta danza astdctonapara el uso tradicional confeccionado con

materiales de la zona.

17

Q’enachos:Es un instrumento de viento.
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d) Instrumentos Musicales.
La danza de lo€hallpasse baila akompas de la melodia dies g"enachosque
ejecutan los danzarines acompafiados por tamletas/ezodos los danzarinesantan

al compas de la musica.

La danza de lo€hallpasya no se baila en la actualidad, est4 en proceso de extinciéon
porgue la poblacion no la practica en Yunguyo. Mencionamos a esto que en el distrito de
Pisacoma Provincia de ChucuitoJuli, la danza de lo€hallpasaln es vigente y es
revalorada por la pddcion, ademas esta danza participa en el concurso de danzas

autoctonas organizada por la Federacion Regional de Folklore y Cultura de Puno en la

festividad AVirgen de | a Candel ariaodo, esto
Pisacoma
Tabla N° 05
Nombre de la danza Los Challpas
Origen Tinicachi
Género Pastoril
Lugar donde se danza Tinicachi
Poblaciébndanzante Varones

Fuente: Elaboracion Propia (Gil Ticona).

5.1.5. DANZA DE LOS LAQUITA SICURIS O SURI SICURIS(Anapia).

a) Historia y origen.
La danza deSuri Sicurises una danza del altiplano PerudBaiviano , a esta daa

se pone a consideracion dekicaval tanto en la provincia de Yunguyo y las provincias
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vecinas del pais de Bolivia esta nueva danza, con caracteristicas coreograftzsame
Yunguyo Yy la region de Puno y adapécmusical al caluyo y el huagnrescatando un
personaje del acervo folklorico nacional por su exquisita prestancia y la particularidad de
su atavio como es el personaje Sleti Sicurisadornado por una corola conica bordeada
de hermosas plumas deeaA consecuencia de estas danmrmsen otros conjuntos con
caracteristicaestilizadaspero siempre respetando el patron genético como son los
sicuris.

Esta danza de loSuri Sicurises propia de las comunidades andiagwaras del
altiplano del Peru y Bolivia. La nominacién 8eri Sicuristiene un doble origen, viene
de la fauna andina: el avestruz andina y del Sicuri, aer6fono andino. Es una danza
ceremonial de la caza del avestr8e trata de una danza de caceria de fandus que las
hacian tocando sicus o boleadoras andinas. Esta danza interpretaba en ceremonias
matrimonialesy enconstruccion de casas. Los bailarilesan una coraza de cuero de
jaguary un penacho de plumas deisuEl conjunto esta formado por Suris, cada uno
lleva una zampofia y un tambor llamaglangara En la cabeza tienen grandes tocados
de plumas de suri (avestruz) blancas o negras cuyo didmetro alcanza a veces los dos
metros. La danza d@uri Sicurisrepresenta la conjuncién de la interpretacién de dos
conceptos; la primera del suri que en idioma aymara significa avestruz, utilizado también
para explicar el significado de un atavio autdctono que consiste en una enorme corona
volteada de plumas de avestr8xuri que en aymara es una palabra que deriva de sicu,
nombre del instrumento autéctono y apelativo a un instrumento nativo. Es de esta forma
como se conjuncionan los dos términos para explicar lo que significa la danza de los Suri
Sicuris, que resalta psu paso agil como la del avestruz, bailando al ritmo de un huayfio
lento y festivo.Su danza es lenta como los sones de la muasica de caballeria. Sus canciones

huaynos y marchas también hacen que esta danza sea guerrera.
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Segun nuestros entrevistagaslemos rescatar las siguientes reglas y normas que se

deben mantener dentro del grupo musical como:

1 No hable, ni con el compafierai con los circundantes, es decir con el publico,
es antiestético convierte el baile en acto mecanico y revela que se@dEne
interés en él. Ademas todas las danzas tienen un argumento o un significado y la

charla lo anula o desnaturaliza.

1 Ponga su alma en el bailsiéntalo, no dance mecanicamente, friamente como un
autémata, como quien hace gimnasia por obligacion. Zanbien no solo la
coreografia sin la naturaleza, el significado y hasta la historia de las danzas, para

cada una su propio estilo.

1 Respete siempre a su compafidraile este bien o regular; en ningan caso lo
menosprecie, lo reprima o le menosprecie s0 mirada.Atienda a él y al baile
hasta el compas final, despreocupandose de los circundantes y de cualquier otra

Ccosa.

1 Mire y complemente siempre a su compafieayo cuando el argumento de la
danza lo prohiba o la posicidon lo impida; sonrialecglo tmomento y salidelo
amablemente en toda oportunidad propi@arante las mudanzas la dama debe
mirar a menudo los agiles pies de su compariero (el zapateo se entiende es en
homenaje de la mujer), en caso que hubiere zapateo; en la danza son importantes
los movimientos del hombro, giro de cabeza, caderas, posicion de manos, etc.,
con elementos importantes para una buena expresiéon corporal y complementadas

por la expresion facial que caracteriza el alto nivel artistico en la danza.
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1 Si el comparfiero se egoca, haga todo lo posible por salvar el error, evitando
ponerlo en evidencia; nunca cometa la indelicadeza de burlarse de su pareja o

abochornarla.

1 Si usted se equivocayunca se pare, mas al contrario manténgase siempre en
movimiento, cuidando elitmo hasta coger otra vez el paso; en caso de que le
desprendiera algo de la ropa o hiciere caer una prenda nunca se pare para recogerla

ni arreglarla (solo si el argumento lo exigiera).

1 Respete el baile y su significadajustandose fielmente a la cogeafia y a las
figuras propias y tradicionales. No haga ni invente cosas raras, tratando de
exhibirse o sobresalir, nunca desluzca el baile por querer lucirs8aildr con
estilo propio no significa tener carta blanca para hacer cualquier modificacion.

(Ver tabla N° @).

b) Coreografia.

Las caracteristicas coreogréficas, al inicio entran @oa ceremoniaitual.
También emplean movimientos de baile, desplazamientos circulares, formacién de
simbolos andinos comestrellas, el sol, lundienen unadaptacién musical al caluyo y
al huaym, rescatando un personaje del acervo folklérico nacional por su exquisita
prestancia y la particularidad de su atavio como es el person&erdgicurisadornado

por una corola conica bordeada de hermosas plumas de ave
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C) Vestimenta.

El personaje principal es &uri, su vestimentaes coffieccionadocon réditos de
¢ h 6 ,uggeusirve como base a un tejido de plumas que rematan en la punta de estas
radios En idioma aymara es conocidmn el nombre de h 6 (Gipuco)y esta parte de
los radios con plumas es conocida con el nombnehdéos La forma conica de esta
corola es distintas dimensiones y peso, en algunos sectoneluliss o radios estan
sujetos a una base de sombreros de fieltro, en oti&stas de cobre o platalLa ropa
consiste en una muda permanente de pong&hasyas bluson y pantalén en funcién al

estudio de coloracion que programa el conjutto.

d) Instrumentos Musicales.
Los instrumentos musicales que se emplean en la danza &rioSicurisson las
zampoias también llamadas sicus, cada uno de los integrantes de la danza interpreta el
sicu. El segndo instrumento que utilizan son los tambdeesbién llamadawanqgarag
con la conjuncion de estos instrumentos interpretan diferentes géneros musicales como el
caluyo y el huayno.
La danza de lokaquita Sicurigiene un significado especial, ya que contiene un conjunto
de reglas, valores, normas de convivenciagc@mplemerd con el liderazgo, poder,
jerarquia, integraciorgrmonia y la socializacion de los grupos humanos, pero al pasar

los anos estas se fueron debilitando.

18

Ch’uqu: forma parte de la vestimenta de algunas danzas, pequefia pieza que utilizan las mujeres a la altura de la cabeza.

Llaitu: Especie de corona de metal o cobre, que se encuentra dentro de la vestimenta de algunas danzas, que se ocupa de sujetar
plumas, o aphullo.

Fieltro: Telahecha de borra, lana o pelo conglomerado, sin tejer, que se obtiene por prensado; se emplea principalmente en la
fabricacién de sombreros y otras prendas de vestir.
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Tabla N° 06

Nombre de la danza Los Laquita Sicuris dsuri Sicuris
Origen Altiplano Perti Bolivia

Género Ritual

Lugar donde se danza Yunguyo

Poblacion danzante Jovenes

Fuente: Elaboracion Propia (Gil Ticona).

5.1.6. DANZA DE LOS CHUNCHOS (Anapia).

a) Historia y origen.

Danza satirica y guerrera, por los instrumentos que utilizan (lanza, flecha, arpones y
hachas)considerado dentro del género de cppa el sentido de recolectar ellos mismos
sws alimentcs, se baila al ritmo de un bombo y flauta®rpretado por cuatro personas.
La danza de lo€huncha representa a las poblaciones que viven en la amazonia, el
hombre andino siempre tuvo la necesidad de expandirse y viajar para intercambiar
productos andirocon los amazoénicos, para d€ll@o que vigar dias y semanas para tener
contacto con las yungas bolivianas. Gracias a este contacto la danz€lklenolss fue

adaptado en el distrito de Anapia y formé parte de su cu{ieatabla N° 07.

b) Coreografia.
Los movimientos que se emplean en dstiaza son de costumbres selvaticas, dando
a comprender las actividades diarias como: recolectoras y casa. Adenadla sal ritmo

de un bombo vy flautasterpetado por cuatro personas, éstturante la danza se
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mantienen en el medio y los deméas damearibailan a los alrededores, mostrando un

espectaculo satirico a los espectadores.

C) Vestimenta.

Los trajesque los varones llevan son: una corona en la caberaplumas
multicolores, adornados de espejos, en el rostro lleva una mascara, su atunstalole
una camisa, faja y chuspas de colores, con un potleréolores y adornado, en la mano
portan un arco de flecheas mujeresambién llevan la corona, enrektro un antifaz, su
atuendauna chaquetilla de colores, pollera de castilla antigpaytan en la mano un arco

de flecha, descalza con adorno de plumas en los pies y collares en el cuello.

d) Instrumentos Musicales.
En la danza de lo8huncha se emplean instrumentos disefiadlel mismo medio
natural como:el bombo fabricado de cuero de animales silvestres y las flautas,

interpretado por un total de cuatro musicos.

Tabla N° 07
Nombre de la danza Los Chunchos
Origen Anapia
Género Satiricay Guerrera
Lugar donde se danza Anapia
Poblaciéon danzante Mixta

Fuente: Elaboracion Propia (Gil Ticona).

79



5.1.7. DANZA DE LOS AUQUI AUQUI (Yunguyo).

a) Historia y origen.

Es una danza que representa la longevidad de los seres humanos, a las personas con

mayor experiencia. Se pierde les tiemposentre las comunidadeymaras. Ilgualmente

se dice bailaen honor al inca. Auqui (Qquechuawki) es el titulo que poseia el principe
heredero en el Imperio Incaico o Tahuantinsuyo. De mayaréaricase denominaban
auquis a todos los hijos varones del Inca; sin embargo, el titulo especifico recaia en uno
solo de ellos, cuya eleccidon se basaba en criterios distintos a los del mundo occidental (se
tomaba mas en cuenta su capacidad, antes que su cddidadimogénito o de hijo

legitimo).*°

De acuerdo a nuestro entrevistado nos dice:

i éLos espiritus que rodean al Apu o supremo protector de una comunidad, todos los

cuales habitan en las montafias, de acuerdo a la mitologia inca.

En una primera época era sig de respeto al anciano; la joroba parece
simbolizar una carga en sefial de sumision. Posteriormente se adoptaron los atuendos
castellanos para burlarse de los conquistadores. Todos los hombres bailan agachados
con una mano en la cadera derecha simulanttagues, y la otra agarrando un baston
muy retorcido con el cual golpean el suelo al compas de la musica y gritos
i nsoportablesé se danza en | as plazas de

ejecutan evoluciones(E$2)15/0%K6Ee an a | os m¥si

19
Awki: padre o sefior.
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Por otro lado, tambiéa esta danzae conoce coméchachi kumwen la zona

aymara, YMachu tusogen quechuaVer abla N° 08.

b) Coreografia
A esta danza le caracteriza los movimientos corporales de los seres humanos de
tercera edad, la pasividadlde pasos, movimientos jocosos. Los danzantes en lo general

forman figuras geométricas conwrculos, rectangulos, filas y columnas

d) Vestimenta.

Los trajes son muy toscos con telas autéctonas, cabe mencionar que en esta danza
solo bailan los varones de diferentes edades, que en el fondo simbolizan al varén y la
mujer, por eso se utiliza las polleras de diferentes coloresi (kgade), también utzan
las barbas que son de un vegetal llangat@a sunkhalUna evolucidn posterior o paralela

puede estar relacionada con la danza@detorcito?°

e) Instrumentos Musicales.
El instrumento fundamental es el pinquillo, son instrumentos de viento que lo
interpretan los varones y un bombomankara.En la actualidad en algunosrgontos

emplean instrumentos moderramsno la trompeta y el bombo de un material occidental.

20

Achachi Kumu: Viejo jorobado.
Machu tusoqg: Viejo que baila.
Qaga Sunkha Término de origen quechua que significa: Bigote de la roca.
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Tabla N° 08

Nombre de la canza Los Auqui Auqui
Origen Sur peruano
Genero Ritual

Lugar donde se @&nza Yunguyo
Poblacion danzante Varones

Fuente: Elaboracion Propia (Gil Ticona).

5.1.8. DANZA DE LOS TRUCASIRIS Y ROSCASIRIS (Yunguyo).

a) Historia y origen.

Las autoridades politicas o tenientes gobernadores de las comunidadesy centr
poblados de Yunguyo, una vezminado su periodo de autoridad practican la costumbre
detrucasiri (acto de renovacion de autoridades), actividad que realiza el primero de enero
de cada afo, en el que el teniente y la tenientina (trucasiri), salen deuadecuado
parados en la baranda de una movilidad motorizada, vestidos con pan de roscas, sartas de
peras, etc., y bullangueando musicalreeain destino a la plaza de armas y principales
arterias de la localidad, acompariado por el Balstando en lalaza principal empieza
el riego de cerveza y el derroche de roscas peras, flores, etc., en sefial de agradecimiento
a los Apus y parabienes cuando se pasan los tenientes la situacion se pone emocionante,
ya que al observarse el uno al otro desde suctgpenovilidad arengan vivas referentes
a su comunidad y se bafian con cerveza. Luego de recorrer el trayecto establecido se

dirige a su local y desde alli saldra unay otra vez dependiendo de la cantolschdiis

21

Trucasiri: Termino aymara que significa tenientai4n omuijer).
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0 personas que ponen roscadeamiente, que por costumbre recae en los familiares

consanguineos y espirituafés.

Para llevar adelante la fiesta costumbrista tdetasiri, los roscasiristienen que
visitar al teniente (futurtrucasiri) , miiaho antes de la fiesta costumbrista, paedr
saber que seran participes activos en la fiesta del trucasiri, poniendo o vistiendo con
roscas. De esta manera separan turno, para que llegado el dia de la fiesta vistan y saquen
al teniente a las diferentes arterias de la ciudad, y si no separaa tume el riesgo de
ser negado o en todo caso se le acepta como el ultimo de la lifa2) 05/06/16Por
costumbre de nuestros antepasados en el acto de poner roscas se debe seguir un orden,
primero debe empezar los padrinos de matrimonio, segungdadies, hijo, hermanos,

ahijados, compadres y otros.

En el local, losroscasirisde acuerdo al orden establecido con anterioridad, piden
permiso al anfitriér{trucasiri) con alcohol, coca, una caja de cerveza, una parte se lleva
par a Chéllpedr efn el trayect o doschsirisdebenodarunado. Ad
atencion especial en bebidas alcohdlicas a los musicos y danzarines, cuando no ocurre
esto los bailarines generalmente no acompafian en su turrascasiri. Este también
afronta econémamente el flete de la movilidad que desplaza al ten{gotEasiri) en su

turno? (Ver tabla N° 09.

22

Rosacasiris:Personas que ponen roscas al teniente, que por costumbre recataenililo®s consanguineos y espirituales.
23

Ch’allar: Es una ceremonia de reciprocidad con la Pachamama que se basa en el acto de regar la tierra u otro bien con alcohol y
elementos simbdlicos.
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C) Coreografia.
En esta danza los movimientos son claros, se trata de salir desde la casa de los
tenientes, dar la vuelta la plaza de armas al ritmo dealogvales, finalizando vuelven

a regresar a la casa para seguir celebrando juntamente con canticos de alegria.

C) Vestimenta.

En esta danzae utilizala indumentaria de los tenientes gobernadores de las
comunidades campesinas, tanto como varon y mujer utilizan un solo color el negro, el
varon utiliza el poncho negrpantalémegro ysombrero negro. Las mujeres llevan manta
negra, pllera negra y sombrero negrel; latigo y la vara lo llevan tanto el varén y la

mujer como simbolo de poder y orden.

d) Instrumentos Musicales.

En esta danza los instrumentos sobresalen muy poco ya que el dominio son los
canticos de los asistentes, peo algunos afios emplean el pinquillo y el bombo
dependiendo de los tenientes entrantes.

Por lo tanto lososcasirisson los familiares del teniente saliente, que se encargan de
colocar las roscas, que pueden ser panes frutas y otros alimentos, colocando alrededor de
todo el cuerpo. Por otro ladotalicasiri es el teniente saliente, esto se practica al culminar
su perialo, a modo de despedida El teniente o tenientina en las comunidades campesinas
de la provincia de Yunguyo son simbolo de poder y orden, se encargan de velar la

integridad y el buen comportamiento de los pobladores.
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Tabla N° 09

Nombre de la danza Los Trucasiris yRoscasiris
Origen Yunguyo

Género Ritual

Lugar donde se danza Yunguyo

Poblacion danzante Tenientey acompafantes

Fuente: Elaboracion Propia (Gil Ticona).

5.1.9. DANZA DE LOS PALLA PALLAS O PASCU PASCUS(Unicachi y

Tinicachi).

a) Historia y origen.

Diversos conjuntos de sicuris de la misma localidad y comunidades vecinas se
concentran en la plaza principal de Unicachi hasta el amanecer del domingo, alli se
acentua el movimiento de "La rabona" dentro de la danza del Soldado Palla Pales. Por |
tradicion, acompanantes de diversos distritos del pais visitan Unicachi durante esta
festividad de Semana Santa. Se ejecuta con zampoias, pero lo que llama realmente la
atencion es el vestuario de los musicos: todos tienen atuendo militar o de palgda, y
del Ejército, La Marina, Policia Nacional, Guardia Republicana o Policia Militar. Cuentan
gue los tocadores prestaron servicio militar en algdn momento de sus vidas para defender
el territorio nacional en la linea de frontera. Esta vestimenta \@daugrdo a la edad de
los participantes, los hay desde ancianos hasta nifios, los de mayor edad utilizan el traje
gue corresponde a su época, los mas jovenes danzan con el uniforme actual del Ejército
Peruano. Los lugarefios afirman que esta danza simladiza'recogidos” o "llevados”,

es decir a los que fueron reclutados para desarrollar distintos tipos de actividad militar.
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La costumbre se remonta a la época prehispanica, cuando los gobernantes de entonces
ordenaban incorporar obligatoriamente al séovigilitar a los varones de entre dieciséis

y veinte cinco afios. Al retornar a su lugar de origen, los "licenciados” reproducen parte
de su experiencia, satirizandola y caricaturizandola. La participacion de cada agregado
tiene un director. Primero ingresala carrera el jefe de la "Tropa de Palla Pallas",
adornado de acuerdo a su rango, la mayoria porta un sable antiguo, hacen gestos militares
y con voz de mando anuncian la intervencion de su acumulado ante el alcalde y solicita

permiso para su presentaci

La primera melodia es una marcha simple, casi similar en todos los conjuntos. Al
encontrarse frente al estrado principal, el jefe de tropa ordena voltear a la derecha y
ejecutar el respectivo saludo, el cual es ponderado por los asistentes. Raughmente
conjunto da inicio a su segunda melodia que es un huayfo vivaz, aqui la rigidez militar
se pierde completamente para dar paso a la plasticidad y a una serie de movimientos

ondeantes, graciosos y exagerados.

El jefe de tropa nunca pierde el control dehjunto; es mas, regenta todo tipo de
desplazamiento. Esta segunda parte es la mas larga y permite un amplio impulso
coreografico. Al culminar esta melodia, el jefe de tropa, igual que al inicio, anuncia que
ha terminado su participacion y pide permisoapeetirarse, el alcalde responde y el

conjunto Palla Pallas se despide, siempre con un huayiio.

Personajes otras figuras que participan de las danzas son enfermeras, guerrilleros y

las conocidas "rabonas

Se @nzael sabado de gloria hay dos acontecimientos sumamente importante en

|l a tradici-n cultural de nuestros puebl os:
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la que diversos conjuntos de sicuris de la localidad y comunidades circundantes durante
toda la nehe y hasta la madrugada del domingo convierten su plaza principal en un
hervidero sicuriano, destacandose la daisldado Palla Pallaso Loco Pallacuya.
Debido a la popularidad de esta celebracidon, musicos de diversos lugares del pais visitan
Unicachi duante esta festividad. Pero en el otro extremo, en el lago menor del Titicaca,
también hay una celebracion especial con sicus y diversos conjuntos de soldado Palla

Pallaslos hay en Unicachi, Ollarayaotros lugares de la provincia de Yunguyo.

fi éEsta danza simboliza a los "recogidos" para desarrollar distinto tipo de
actividad militar. Su tradicién se remonta a la época prehispéanica, cuando la necesidad
de contar con tropas por parte de los gobernantes de entonces, hacia que varones entre
los diecgeéis y veinte y cinco afios fueran reclutados para desarrollar el arte de la guerra
en distintos lugares, para ampliar su territorio o para sofocar rebeliones locales.
Durante la Colonia, la Republica y hasta nuestros dias, el reclutamiento se mantiene con
personal en edad militar. Al retornar a su lugar de origen, los "licenciados” reproducen

parte de su experiencia, satirizandola y caricaturizand({a3) 17/02/16.

Algunos conjuntos no utilizan bombo, lo que no hace perder el ritmo marcial de
la melodia ge interpretan, y lo que nos indica ademas que en el pasado no se utilizaba

este instrumento, como actualmente sucede con los Palla Pallas de la Isla de Anapia.

Nuestro entrevistadonos narra: i é E una danza muoy her ma
necesariamente hay uniformidad en la vestimenta, pues como dijimos, los ejecutantes
utilizan la ropa portada durante el tiempo que efectuaron su servicio militar o sirvieron
en lo que antafio se conocia como Guardia Republicana. Eso si: todos perfeetament

vestidos, hasta en los minimos detalles, y la ropa completamente limpia y las botas
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perfectamente lustradas. Algunos se pintan bigote y muchos utilizan anteojos con lunas

0SCUur &8)®n04/16.

Luego estdan los personajes accesorios: enfermeras, wgueslitares
extranjeros, guerrilleros, nifios cargando pequefias andas de procesion y otra variedad de
figuras. Algunos conjuntos tienen "rabonas" o acompafnantes femeninos de los soldados.
Estos personajes son representados generalmente por hombres \astadwlitas y
cumplen un rol eminentemente satirico. Estos personajes tienden a desparecer de estos

conjuntos por falta de motivacion de sus dirigentes y autoridades.

Al culminar el concurso, se presenta otro caso singular: varios conjuntos de Palla
Pallas se juntan de dos en dos, sin entreverarse y cada uno ejecuta su propia melodia,
marchando por el perimetro de la Plaza y alrededores, lo que nos recuerda la actitud de
los conjuntos deChirihuanosde las comunidades de Huancané, que necesariamente
debenjuntarse para entrar en la ciudad. Estos conjuntos tocan también durante toda la
noche en la puerta del templo, hasta que el alba del domingo los invita a marcharse. Tanto
el Municipio povincial deberian ejecutar una adecuada promocion de esta celebracio
que se desarrolla en Pascua, para que los punefos de todos los rincones puedan gozar de

un espectaculo atrayente, contemporaneo y de afirmacion cuf\eatabla N° 10).

b) Coreografia.

En esta danza sobresalen los movimientos guerreras, commateha, el
desplazamiento ligero al compas del bombo y las zampofas. En la mitad de la danza
formando figuras geométricas, y actividades militates. figuras principales de cada
conjuntoLos Palla Pallas son "el jefe de tropa", algunos de los cuales portan galones o
distintivos que utilizaron mientras sirvieron en el ejército o la policia. Luego viene un

segundo jefe, de acuerdo siempre a la jerarquia militar. Se ven a cabos, policiasmilitar
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y otras variantes. En algunos conjuntos se observa también a los alferados o dirigentes
del conjunto marchando delante de la trdpersonajes que participan en esta danza son

los guerrilleros, enfermeras y rabonas.

C) Vestimenta.
El vestuario searacteriza por tener atuendo militar o de policia, ya sea del ejército,
la marina, guardia republicana, en su mayoria son de color, wrddgunos casos los
personajes de alta elite utilizan vestimenta elegante. Por otro lado la rabona suele utilizar
vestimenta al gusto, pollera, mascara, vestimenta jocosa. La vestimenta varia de acuerdo
alaedad.
d) Instrumentos Musicales.
La musica de esta danza se interpretan con los siguientes instrumentos como: las
zampofas, con ellas se interpreta melodiagrde guerrera, militar y el otro instrumento
es el bombppero cabe sefialar que en la antigiedad no empleaban el.bEmktmo
actualidad algunos conjuntos emplean el platillo, generando modificaciones en la danza

de losPalla Pallas.

La rabona es unde los personajes sobresalenien esta danza. No en toda los
conjuntos de los Palla Pallas existia la rabona, en algunos conjuntos la rabona era el
acompafante femenino de los soldadoeayormenteeran varonefos que se vestian de
cholas, que caracted a un personaje chistoso, jocoso, gracioso, lizo y alegre, haciendo
reir a la poblacién expectante. En otros conjuntos también son mujeres bellas que son

deseadas por la mayoria de soldados.
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Tabla N° 10

Nombre de la danza Los Palla Pallas
Origen Yunguyo

Género Guerrera

Lugar donde se danza Yunguyo
Poblaciébndanzante Jovenes de 16 a 2B@s

Fuente: Elaboracion Propia (Gil Ticona).

5.1.10.DANZA DE LOS PULI PULIS KARAPULIS (Yunguyo).

a) Historia y origen.

Esta danza tuvo origen en la época colonial y recordangeeldspanicgporque
coincide con la suntuosa fiestajdehuy poccoyenero- pequefia maduracion natural) ,
jatun poccoymarze maduraciéon grarelo entera) y edlymuray(mayo- canto de alegria
y triunfo), mes en que se inicia la cosecha, que en aquellas épocas se celebraba cuando
los campos daban atisbos de magnifica cosecha y se rendia shgradoajes a la tierra
o Pachamama, presentandoles ofrendas, costumbres que se conservan hasta nuestros
tiempos?* Esta danza es originaria del centro poblado San Juan de Toforaguyo,
sus origenes se pierden en el tiempoe8ibargopor sus caracteristicas se puede indicar
gue es mestiza, esanza es unde las mas representativas de Juli, afortunadamente se
la puedeapreciar cadaatorce desetiembre ena fiesta del Sefior de la Exaltacion y la

Virgen de la Natividad.

24

Juchuy poccoy:Pequefia maduracion natural.
Jatun Poccoy:Maduraciéon natural grande.
Aymuray: canto de alegria y triunfo
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Nuestro entrevistado smarra: i éSempre antes se bailaba segun los abuelos
vendrian aser desde l@pocade la colonia, se origina cuando la poblacién viajaba a los
valles delas yungasde Bolivia, intercambiando productos como charqui, lana y otros,
de alla traian los productos como maiz, frutas y yerbas era una forma decabese
para ambos lados. Los &apulis o Puli Pulis simbolizan a los cazadores de tigrillos
(Jaguar) que habia bastante por los yasgentonces esta danza de lasdfulis toca su
guena, se pone la piel de jaguar en la parte de los pechos y la espalda, tiene elo pafiu
en el cuello, chullo, un sombrero adornado con plumas, pantalén, chuspa, sombrero
adornado de colores y asi, con esta vestimenta y al ritmo de la masica se desplaza de un

| ado a (E24)300@1®.

Puli Pulises una flor silvestre, es una creaciamyradmirable e ingeniosa, sensacién
gue tuvo el hombre andino de nuestra region, su origen se remonta a la época colonial de
la cual se ha tomado el atuendo, en la entrafia de esta intencion es de burla y con la misma
gue da a conocer el indio el odio y i6990n que tiene en el alma en contra sus opresores,

la diferencia racial fijada por los tiranos e invasores espaftoles.

Descripcion de lo®uli Pulises unadanzamuy admirable e ingeniosa, simbolizado
en elchacuy(caza) del zorro o gato montés que entre sus integrantes se unian a fin de
pescar al animal que les robaban el ganado sobre todo ovino, y en esta caza logran ademas
de capturar a zorro o gato montés a diferentes animales tal es asi como: el afias (zorrino)

ellekechoelj a k 6 a (p&am lcdrpmtero), lparihuana,la huallata,entre otros?®

25

Puli Pulis: Es una flor silvestre

Chacuy: Término que indica la accién de rodear o cazar animales.

Pamuca Cantaro donde porta la chicha o licor

26| ekecho: Su nombre cientifico e¢anellus resplendengn nuestra regién andina lo conocemos clakechg ave sabia en
deparar lo que va a suceder en la naturaleza.

Qolle o quefiua:Vegetales que pertenecen a la especie de los arboles.

Lakus: Vestimenta como una forma de banda presiderkahorado de bayeta.
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Esta danza era una de las mas difundidas en la regién del Collao, puesto que se
practicaban en diferentes lugares como en la zona quechua y aymara y de distintas
maneras e incluso sus melodias musicales. Esta danza es expresion genuina de nuestra
cultura y folklore y una perfecta combinacion musical, la misma que es magistralmente

interpretada por grandes artist@ger tabla N° 1).

b) Coreografia.

En aquellos tiempos segun relatoshabialas coreografias, mas eran sus intereses
en hacerse la burla de como vestian las mujeres espafiolas y hasta su modo de caminar

con la que se quedarian contentos nuestros antepasados.

En la actualidad se realizanreografiassimbolizando el famosatoq chacuycaza
del zorro) en las que participan entre varones y damas, rodeando al zorro hasta no darle
escapatoria y cumpliendo con el objetivo de cazar el zorro, la misma que también se
simbolizaque al zorro le denminaban ladron de ovejas y a los espafioles ladréon de
nuestras riguezas y como si se presagiara un vaticinio adelantado en capturar al tirano y

rechazar sus abus®s

Los principales personajes son:

Los Karapulis Simbolizan a los cazadores de tigrillos y Jaguar animal oriundo de la
zona de las yungdsBolivia y la selva del Per(, es un personaje que toca la quena o

g’enachglleva una coraza de piel de felino que le cubre el pecho y la espalda, lleva un

Ichu: O paja quees un pasto natural que abundakaltiplano andino.

J a k 6 a kLascplcitlas (Picidae) son una gran familia de aves del orden de las Piciformes que incluye 218 especies conocidas
popularmente como péjaroarpinteros.

Huallata: B cauquén, huallata (Chloephaga melanoptera), cauquén guayata, piuquén o huachua, es una especie de ave anseriforme
de la familia Anatidae.

27

Atog Chacuy: Accion de rodear o cazar animales por parte del zorro.
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pafiold en el cuello, chullo que sujeta su larga melena y sombrero adornado de plumas,
camisa blanca, faja de colores, chuspa multicolor, pantalén y calzado, las mujeres visten
de sombrerophullo de colores, blusa, pollera de colores, zapatos. Las esujianzan
portando en la mano un pequddiosillo y una quena con la que se desplazan de un lado

a otro al ritmo de la musica. El Yunguyefio, es un hombre de raza blancacasa se
conlaprincesa ques soberana des pobladores oriundade las yungas del altiplano, lo
caracteristico deste personajes que lleva un pequefio sombrero sobre el chullo que
cubre su largaabellera yen la mano lleva ggamuco(cantaro donde porta la chicha o

licor).

El kb u s:iSimbatizado en el joven siente, que acompafa a las familias
dispuesto a cumplir los mandatos desenvolviéndose de manera jocosa, va delante de la
comparsa haciendo travesuras, burlandose de los espectadores y colabareundaral
a capturar laceando a las choMste un trajegris y un gorro especie de mascara imitando

al mono, lleva un pito o silbato en la boca con & emite chillidos parecidos adono.

Las mastoras:Participan con sus trajes nativos, con las polleras desafiando al
viento, con un coqueto sombrero y las masmjue participan en la caza del zorro o gato
montés. Llevan un sombrero hecha de lana de oveja, adornada con flores silvestres de la
region, tienen una chaqueta de bayeta jaspeada, en la espalda liptiatiante colores
o natural, una lliclla de bayemulticolor en la misma que llevan cargados su fiambre y
phuscangrueca) y lana de oveja, en la mano llevaniatadla tejida de lana de alpaca u
oveja con coca, como también umzaracca(honda) tejida de lana de oveja o de llama,
tienen unanacude cdor amarillo o verde, pollera intermedia de color verde o amatrillo,

una pollera exterior de color verde o rojo todas estas tejidas de bayeta de lana de oveja,
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tefidas de manera natural, sujetadas las polleras cochumpi (faja) la misma

terminadas con un 0 i (sintadejida) para el amaryeunas ojotag®

C) Vestimenta.

Estos personajes son netamente musicos, que con la variedad de sus melodias
acompafan la agrupacion. Una prenda en la cabeza que tiene semejanza al sombrero, la
misma que esta tejida dehu (paja) chancada moldeada a pura paja y que en ella se
emplea algunos trozos de troncos dgllle o quefiua adornadas por plumajes
multicolores de distintas aves, entre ellapdasihuana,del lekechg de huallatas las
mismas tefiidas de maneraurat semejantes a la flor silvestre Beli. Se lleva un chullo
tejido de lana de Alpaca u oveja tefiida de color rojo. En el cuerpo lleva una almilla de
bayeta color blanco, acompafadas de laiassde color rojo de bayeta la misma que va
en forma cruzada por los hombros y encima del hombro tiene una albarda adornada con
espejos en forma de estrella multicolores sujetadas juntamente ¢ol urfsirmap de

colores amarillo, verde y azul.

Los varonewistenun pantalén de bayeta de color negro, acompafiada de un faldon
desde la cintura hasta la altura del tobillo, sujetadas por un chumpi (faja) terminadas con
t 6 i de ootor natural, porta también una chuspa tejida con lana de alpaca u oveja en la
misma que llevan su fiambre o0 su coca, tienen puestos las ojotas en los pies. Estos musicos
llevan como repuestos uno o dpenachos fin de utilizarlos en casos de emergencia.

El Machuo Viejo: Representa al jefe de familia, pues su vestido elegante ératatalr

al de los espafioles. Hkcumarique simboliza al mono; representa al joven fornido que

28

Phuscana:Rueca confeccionado de madera, lo cual sirve para elaborar el hilo de oveja, alpaca, etc.

Istalla: Objeto perteneciente a la familia de la inkufia que sirve para guardar la coca de manera personal para las mujeres.
Anacu: vestimenta que utilizan las mujsrantes de ponerse la pollera.

Huaracca: que significa en espafiol onda, en la cual servia para pastar animales o utilizadas en enfrentamiento, luchas.
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en cualquier parte defiende a sus amos. lleva una especie de mascara o careta hecha de
cuero de oveja negra, con orejas largas imitando a la cabeza delrososamlmillos

vistosos y la lengua hacia afuera, en el cuerpo tiene una almilla de color negro, cubierto
de kellones de color negro de lana de oveja torcida, un cer(campanillague va atado

a la cintura, vestido con pantalén de bayeta de coloonewrdias de color negro de lana

de oveja y unas ojotas, llevando consigo una reata hecha de cuero torcido de llama que
mide desde unos seis metros a mas, con las que trata de coger laceandolos a las cholas

hermosas y si obtiene su objetivo siendo su wéfn

d) Instrumentos Musicales.
Los mas sobresalientes s@s | enachostambores y bombo, con ellas se hace una

mezcla perfecta y un buen sonido.

Mdusica Hace varias décadas atras, de laedad de danzas que existia, Rudli
Pulis se encumbraba como una de las principales manifestaciones coreogréficas, la
masica era interpretada por un numeroso grupo de varones indigenas, auténticos musicos
por naturaleza. Empleando instrumentos nativos de viento, masica que nace desde el
alma, mehncolicas, litargicas, el despertar de su cultura, acompafnada apresashos
de cafia, que tiene seis orificios en la parte delantera y uno en la parte de atras, que mide
unos sesenteentimetros de largaon unaboquilla ya suvez es acompafiada porasn

tambores (cajas), integrada entre unos cuarenta, sesenta musicos a mas.

Con losqg"enachogondran el marco de identidad ancestral transmitida de generacion

en generaciéon, Unaompases wn ritmo variandolo en el inicio, intermedio o al final,

29

Ucumari: Varon fornido que simboliza al mono, que siempre defiende a su amo.
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muchas vees las melodias eran acompafiados con canticos y que las letras eran dedicadas

a la vida real, con versos muy curiosos.

El que se ided es el hombre aymara con sus continuos viajes a los valles de los yungas
de Bolivia, llevando sus productos como el dogrsal, lana, tejido, sogas trenzadas,
tejidos de fajas miticolores, chuspas, bolsastos eran cambiados a través del trueque
o chala pr productos como maiz, codicon, fruta, yerbas edicinales y cebo de
culebra. Consiguiendo asi misrlacuero del jaguar o tigrillo y la vestimenta del vallino,
entre estos al monito que por su manera de imitar al hombre lo trasladaron al altiplano

y se personificd & usillo.

Tabla N@ 11
Nombre de la danza Los Puli Pulis Karapulis
Origen Quechua
Género Pastoril
Lugar donde se danza Yunguyo
Poblacion danzante Persomjeadulta y jovenes.

Fuente: Elaboracion Propia (Gil Ticona).

5.1.11.DANZA DE LAS PINQUILLADAS (Anapia).

a) Historia y origen.
Danza que se baila con mayor fuerza en la zona aymara asietoidoancané,
Chucuito, se danza en parejas en grandes festividades, como carnavales, bailan
acompafiados de tambor, bombo y con el instrumento del cual toman el nombre, se llama

pinquillo confeccionada en madera de un sonido muy particular.
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Nuestro entredtado nos menciondi € n o stodb fo® ®muners estamos
obligados a participar en los carnavales porque nuestra Pachamama nos da de comer a
todos, tenemos que bailar alegres porque cada afio esta santa tierra nos da buena

pr oduc dB-19)0403/16.

Esuna danza costumbrista que se baila al compéas de instrumentos de viento como:
pinquillo, tambor, bombo y otros confeccionados por ellos mismos. Se baila en carnavales
como muestra de alegria y agradecimiento a la Pachamama (madre tierra) por brindarle

favorable cosecha, bailan en las chacras a las orillas del lago Tificac&bla N° 12.

b) Coreografia.
Al ejecutar la danza las parejas lo hacen con gran expresion de alegria con
movimientos que reflejan muestra de satisfacciongobtencion déuenos productos
agregando a ellda conformacién de simbolos andinos, figuras geométricas o algo que

les identifique como danza (insignias y nombres).

C) Vestimenta.

Las mujeres llevan una lliclla multicolor cruzando la espalda, en ella llevan papa
nueva, vino, coca, serpentina, mixtura, su pollera de colores, material de pafio o bayeta,
en el interior las polleras son claras y las de encima colores oscuros (verde, rojo) dando
la apariencia como una flor, la chagueta blanca (chaquetilla con vuelay ygambrero

negro, serpentina en el cuello de diferentes colores y mixtura.

Los hombres llevan sombrero negro de preferencia, camisa blanca, pantalon negro de
bayeta, una chuspa de lana de colores y llevan en ellas coca, ojotas, serpentina bordeando

el cuello, mixtura y rostros pintados con talco.
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Los tenientes gobernadores de cada isla tienen su vestimenta diferente. Los danzarines
varones llevan en la mano una botella que contiene licor, una chuspa multicolor donde
contiene coca y un chicote o zurriagigque le caracteriza mas a un teniente o en sefial
de mando, camisa y saco de preferencia color negro, en otras oportunidades llevan

ponchos negros.

Las esposas de los tenientes gobernadores llevankuigade colores que contiene
coca, cargado en sudla, ademés llevan vino, alcohol, serpentina, mixtura y todo lo
necesario para una challa; sus polleras son preferentemente de color negro
distinguiéndose de las demas danzarinas. Agregando a lo ya mencionado, estos tenientes
gobernadores se encarganodganizar y animar a los pobladores para que participen en

dicha festividad y demas actividades dentro y fuera de la comunidad.

d) Instrumentos Musicales.
En la presentdanza los instrumentos musicales que se utilizan son: el tambor y el
bombo que dan sonidos muy particulares; a ellos se le agregadpslos que le dan

melodiagnuy alegres, estos son utilizadespecialmenten las épocas de los carnavales.

Tabla N212
Nombre dela danza LasPinquilladas
Origen Sur el Pera
Género Carnavalesca
Lugar donde se danza Yunguyo
Poblacion danzante Varones y mujeres

Fuente: Elaboracién Propia (Gil Ticona).
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5.1.12.DANZA DE LOS CHULLO KJAWAS (Anapia).

a) Historia y origen.

Esta danza pertenece a la isla Suana de la jurisdiccion del distrito insular de Anapia.
Esta danza lo ejecutaban también hace década atrdgueonsaacontecimientos, pero
desde mil novecientos noventa y och@sscticOnuevamente ejecutando por el interé
de algunos pobladores de esta isla especificamente, por los jovenes wpiidass a
revaloraro que fue parte de su cultuen el pasado; prueba de etlesde mil novecientos
noventa y ochese fuebailandohasta los afios dos mil cineo algunogcontecimientos
sefialados, como en fiestas patronales, y también participando en esoatedanzas
organizado por la Municipalidadrévincial de YunguyoEn la actualidad ya no se
practica desde afios atras, por el desinterés de la poblacion y algsifdar abla N°©
13).

b) Coreografia.

Se caracteriza por manifestar movimientos, imitaciones a las aves del lago, formando

figuras a ritmos de los saltos, desplazamientos ligeros. Junto a ello todos los danzantes

lanzan gritosemejantes a las aves del [afféiaymarca.

C) Vestimenta.
Su vestimenta estéa disefiado, basada en chullos o totora empezando de la cabeza como
una especie de sombrero, terminando en la punta hacia arriba y sin alas, en el cuello llevan
como un collarin, degual forma en brazos y piernas, y en la cintura como una especie de

pollerin y descalzos.
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d) Instrumentos Musicales.
Esta danza lo ejecutan solamente varones al ritmo de un tambor y coplas de cénticos
gue ellos mismos entonan al ritmo del tambor, todos cantan y lanzan unos gritos que se
asemejan a las aves que anidan en los totorales de las riveras délifiagmarca

especifcamente imitando a las gaviotas.

Tabla N2 13
Nombre de la danza Los Chullo Kjawas
Origen Anapia
Género Agricola y itual
Lugar donde se danza Anapia
Poblacion danzante Varones

Fuente: Elaboracién Propia (Gil Ticona).

5.1.13.DANZA DE LOS TITA TITAS (Anapia).

La informacion para esta danza es muy poca, porque estafeanoo proceso de

extincién solo se pudo recabar lo siguiente:

Esta danzae practicab&asta la década del sesenta, en donde incluso participaban
del gran evento organizado pEse entonces presidente de ép&blicadel Peru fue Jua
Velasco Alvaradp en el llamado INKARI; después, de esto paulatinamente se fue
extinguiendo esta danza parpoco interés de sus mismos pobladores que dieron mayor

importancia a otras danzas foraneas a la isla.
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Esta danza se ejecutahl son de las cafias de las zampofias cuyos ejecutores de la
musica van formando algunas coreografias segun el momentondésiea, pero lo
caracteristico de esta danza es: por delante de la comparsa el IRRI 0 guia, quien va vestido
con una vestimenta singular y caraistco, llevando en la mano un latigoe lo va

meciendo al ritm@adencioso de la masica de Tt Titas. (Ver abla N° 14.

Tabla N2 14
Nombre de la danza LosTita Titas
Origen Anapia
Genero Guerrera
Lugar donde se danza Anapia
Poblacién danzante Varones y mjeres

Fuente: Elaboracién Propia (Gil Ticona).

5.1.14.DANZA DE LOS LURIGUAYOS (Unicachi, Cuturapi y Copani).

a) Historia y origen.
Es una danza netamente aymara y de la provincia de Yunguyo. Se caracteriza por el
sonido del chillido de los mosefios que son unas flautas de gran tamafio; en la vestimenta
predomina el "aguayo", también de alli el nomlgreees una manta con motivos andinos;

el baile es bastante rapido pues se esta en constante saltos y giros.

A comienzos de la década de los ochenta, la segunda generacion retomé la difusié
de este baile en mayor nimekEs por eso que se fue difundiendo muahovel de toda
la provincia de Yunguyo y asi participando en departamentos del Perd, como también

saliendo a paises vecinos como Brasil y Bolivia.
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En la actualidad adquiere una gran acogida por los migrantes, hijos de migrantes y
pobladores de¥unguyq enseguidanombramosdiferentes conjuntos que danzan los

Luriguayos.(Ver tabla N° 15.

Activamente participatos siguientes conjuntos

T Asociacion Cultural Brillantes de Yunguyo.

T Juventud Incomparable Rebeldes De Yunguyo.
T Juventud Reales de Ollaraya.

T Agrupaion Cultural Pioneros de Yunguyo.

1 Juventud Rivales de la Nueva Generacion.

T Asociacion Cultural Nueva Expresion.

1 Asociacion Cultural Nueva Sensacion.

1 Centro Cultural Wiiaymarka de Tacna.

T Asociacion Cultural Imparables de Ollaraya.

b) Coreografia.
Como esta danza se encuerdemtrodel génerocarnavalesca, prevalecen las
figuras coreograficas en filas y columnas desplazandose hacia adei@steerechae

izquierda, acomparfado de canciones alegres

C) Vestimenta.

La indumentaria que utilizalos danzantes, los varones utilizan camisa blanca,
pantaldbn negrqpueden ser blancasyjotas,manta multicolorque se entrecruzan en
forma de banddliclla), chullo. Las mujeres utilizan blusa blanco, polleras (vat@en

colores), ojotas, la inkufia que llevan en una de las manoSabe sefalar que
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antiguamente eran fabricados de bayeta, hoy en dia fueron cambiados por materiales

sintéticos.

d) Instrumentos Musicales.

Los que sobresalen en esta danza son los insti@s musicales de viento como
la flauta confeccionada de madera fina (en otros lugares llamadas tarkas) otro de los
instrumentos mas utilizados es el bombo, que interpretan metadies/alescas, pser

danza en la época de los carnavales, aunque muy poco.

Tabla N2 15
Nombre de la danza Los Luriguayos
Origen Provincia @& Yunguyo
Género Carnavalesca
Lugar donde se danza Provincia @& Yunguyo
Poblacién danzante Varones y mujeregvenes

Fuente: Elaboracién Propia (Gil Ticona).

5.1.15.DANZA DE LOS CHOQUELLAS (C.P. Sanquira- Yunguyo).

a) Historia y origen.

Danza de origen aymara reconociéndose como una de las mas antiguas coreografias
de esta etnia. Rememotas diferentes etapas dehacuo caza de la vicufia para
trasquilarla y para eliminar a sus depredadores. La danza es ritual y en ella intervienen un
hombre anciano que esatloquellao wiracocha una mujer ancianaahoquellaahuila,

otros que son losazadores tanto hombres y mujeres de diferentes edades, asi como nifios
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gue portan una vicufia disecada que simboliza a los animales acorralados para ser cazados.
Es una danza que se practica en el centro poblaSardguiradistrito de Yunguyo, tiene
muchassimilitudes con la danza de I&h"ukila de las comunidades dduayllaniy

Calacoto(Ver tabla N° 16.

Nuestro entr eyvituwitmas ¢roblemas en udo de s afds gara el
concurso que estaban en disputa por el origen de la danza, es asdlqueEmbian de
términos de escritura y algunas caracteristicas de la vestimenta y ciertas partes de las

cor e o g ¥(B-23% 14/20416.

Es una danza canums pases nasdortidas, al ijual que la danza de
los CHukilas se danza en la fégtdad de San Pedro y San Pablo vestimenta de las
mujeressonpolleras de lana de oveja y chaqueta, llevan un palo que estd amarrado con
trencillas y por parte de la vestimenta de los varones llevan un pantalon blanco y un
ponchito de color rojo, sombrr os bl ancos y el I nstrumento

(E-23) 20/10/16.

b) Coreografia.
En esta danza demuestran desplazamientos o imitaciongsagede la vicufia. El
chacuse realiza al medio de un circulo formado por los demas danzarines tanto mujeres

y varones, en algunos casos acompafados por cantos.

30

Choquella Ahuila: Mujer anciana.
Wiracocha: Sefio o Don (dirigido a un varén supremo o superior).
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C) Vestimenta.
La danza de lo€hoquellaaitiliza la siguiente vestimentias mujeres llevan polleras
de lana de ovejpchaqueta, llevan un palo que esta amarrado con trencillas y los varones
llevan un pantalon bieco, un ponchale color rojo ysombrero blanco.
d) Instrumentos Musicales.
En esta danza se utiliza en su mayoria el instrumento de viefitatéadisefiada e
madera, esttb pueden interpretar de cuatro a mas personas dependiendo de la cantidad

de danzantes y el ambiemtdistico; de igual manese utiliza el tambor y un bombo.

Tabla N2 16
Nombre de la danza Choquellas
Origen Yunguyo
Género Ritual y pastoril
Lugar donde se danza Yunguyo
Poblacion danzante Varones y mujeres

Fuente: Elaboracién Propia (Gil Ticona).

5.1.16.DANZA DE LOS LEKECHOS (Yunguyo).

a) Historia y origen.
Esta danza es d@pocaprei nc a, inspirada en el ave fApro
naturaleza, eLekecho Al inicio, ésta danza lo bailaban los pobladores del distrito de
Yunguyo, luego fu@resentada por los estudiantes del primer y segyiadimdel colegio
"José Galvezde la provincia d Yunguyo La danza de lokekechogiene su origen en

la fauna, es decir en los animales silvestres como las aves, especificameleiceehe|
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gue se manifiestan mediante sus gritos y alertas, cantos u otras actividades y

manifestacioas que no son normales en su vida diaria, cuyo comportamiento es
observado por el campesino con gran atencion, pasias aveke dan la pauta, alerta,
mensaje para poder conocer los cambios de la naturflézatabla N° 17. i éEl
lekechito esta siemeratento a lo que sucede en su alrededor, que da la voz de alerta a

las aves amigas y a los pastores que vaven alrededary cuando descubren el peligro

dicen leke lekdonomatopeya)e s deci r alerta a |l a gente

alertan a tododos animales (E-22) 06/10/16%!

b) Coreografia.
La danza se escenifica haciendo circulos y columnas variadas con saltos y brincos
como el movimiento delekechoen su caminar. Mucha gent® tonoce el mensaje
profundo dellekecho Esta danzae esta perdiendo por falta de incentivo al folklore

autoctono que fuergoracticadas desde siempre por nuestros antepasados.

C) Vestimenta.
Los danzarines se visten del color ddédgchosvan descalzos con los pies pintados
de color morado o naranjaantalén blanco, camisa blanca y taje de plumas sobre su

espalday sobre las manos con alas de color gris brillante confeccionada de la pluma de

lekechitosu otras aves parecidas a ella.

31

Leke leke: Sonido onomatopéyico interpretado polesdecho.
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d) Instrumentos Musicales.
En esta danza se utilizan lmstrumentos de vientgzampofias, quegapinquillos,
entre otroy y percusion (tambor), y en las épocas dereinato se utilizaron los

instrumentos de cuerdas.

Tabla N2 17
Nombre de la danza Lekechos
Origen Yunguyo
Género Agricola y Pastoril
Lugar donde se danza Yunguyo
Poblacion danzante Estudiantes

Fuente: Elaboracion Propia (Gil Ticona).

5.1.17.DANZA DE LOS LLAMEROS (Yunguyo).

a) Historia y origen.

Danza de pastores del altiplano, pastores de los camélidos, como la llama, alpaca,
vicuiasy guanacoses de ahi que viene el nombre de la danzarig®n de la danza es
guechua Aymara, pero no podemos mencionar con precision el.lugatugares donde
lo bailan son en las zonas quechuas como Azangaro, Asillo, Ayaviri, Carabaya y en las
zonas aymarasomo Huancané, Yunguyo y parte del altiplano de Bolivia.

En la época incaica y en algunas culturas preincaicas, se habia alcanzado un alto grado
de desarrollo en cuanto a la orgaation social y del trabajo. $iestaenhomenaje a sus
dioses, a sus marcas y jefes regionales; sus actividades agricolas, sus matrimonios

entierros sus triunfos en las guerragen fin, casi todas sus actividades colectivas eran
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motivos acompafiados con expresiones musicales especialmente compuestas para tales
ocasiones.

El llamerode las punapasta el ganado, no solo auxiliado por el latigo y la honda,
sino que también se vale de silbidos cadenciosos y muy peculiares que el animal parece
gue entendiera, de alli que su atuendo de danzarin se completa con una carétal en acti
silbante; cuyo gesto parece expresar toda la filosofia de su vida y que determina en forma
precisa la estructura sociolégica de la danza. Hemos obtenido la informacion de que
antiguamente, los danzarines tejian con cintas la figura de una llama c®nlfieim

bailando y que luego deshacian siempre al compas de la n{\fgici@abla N° 18.

b) Coreografia.
Se muestran movimierggue setrata de imitar el paso prosaide la gracil figura
de la llama, dentro de la danza siempre se lleva una llamita para identificarse, muestran
actividades cotidianas quel hombre andino realizaba conpastar y transportar

mercaderias.

C) Vestimenta.

Se ejecuta por parejas de hombres yjares ataviado con atuendos de colores,
actualmente el terciopelo y sedas, adornados con cascgbelé@stinean al ritmo de la
musica; los hombres llevan sombreros en forma de montura y careta, chaquetilla con
adornos de cintas de colores y pantalénbiém de colores, cefiido al cuerpo hasta la
rodilla y mocasines de cuero de llama. Las mujeres llevan montera, cubriéndose la cara
con un velo de toklmilla de colores con adornos de cuentas de diferentes cgibuds,
negro pequeio de lana, sujetando cooaliaren forma de pavo real con una cadena que

remata en un pez, siendo este adorno de plata; pollera amplia de bayeta de colores y
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mocasines. EI hombre | | evarawan d @an maaeoq We r £

arrea las llamas y la mujer lleva una rueca para el torcido del fflado

d) Instrumentos Musicales.
La musica se ejecuta cpimquillos, fauta traversgamboresn algunos lugarese
utiliza la guitarra y el charango en espegaglconjuncion dg¢odos estos instrumentes
interpretan melodias alegres, tristes, todo esto de acuerdo a la realidad de las personas y

grupos sociales.

Esta danza sin lugar a dudas, se ha originado como resultado de la actividad de
apacentar los rebafios damélidos El llamero solitario de las punas tendia su mirada
escrutadora hasta todas cumbres andingmra perderse en la soledad de los silbantes
pajonales, formandose un cerco delimitado por su mirada errante, en donde apacentaba
su rebafo; luego de esa eRiacombinacion de movimientos y sonidos, entre el hombre,

el animal y la naturaleza

Este modo de ser del homhiel altiplanoha perdurado hasta nuestros dias. Cantan
cuando estadn alegres y también cuanto estan tristes. Los campesinos y aun algunos
citadinos, acompafian a sus muertos, hasta su Ultima morada, con masica y canciones que
recuerdan las virtudes o preferencias dalirdid. En forma similar, acompafan a los
recién casados, hasta su nueva morada, danzando y cantando a lo largo de todo el camino.
Todo lo mencionado en las lineas anteriores son mensajes que se manifiesta dentro de la

danza de los llameros, aunque sea déoter pastoril.

32

Mocasines:zapatos hechos de llama.
Corawa: Honda elaborado de lana de alpaca.
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Tabla N2 18

Nombre de la danza Llameros

Origen Quechual Aymara
Género Pastoril

Lugar donde se danza Yunguyo
Poblacion danzante Mixto

Fuente: Elaboracion Propia (Gil Ticona).

5.1.18.DANZA DE LOS BALSERITOS DE WINAYMARKA (Yunguyo).

a) Historia y origen.
Danza ritual en homenaje a la Ma®acha(quechua) o Mam@&ota (aymara), es
danza de parejas en grupo, donde imitan el vaivén de las olas del lago, se danza al son de
pinquillos, bombo y tambor. Se represeataVifiaymarkadenominado asi al lago menor
gue queda en la provincia de Yunguyo y tanto en el lado bolivlandanza llamada
Balseritos déVifiaymarkasignifica la demostracion ritual del culto a la Ma@eachao

Qota que los nativos quechuasiymaras tributan a es@idad

Las poblaciones que rodean al lago reciben de él multiples beneficios, tales como un
clima benigno por la accién termorreguladora de sus aguas, su fauna ictioldgica y avicola,
como alimento de buena calidad, su flora, especialmente la totoraltples usos;
como alimento humanocijullu y Saq'a)y para el ganado ovino y vacuno; para la
fabricacion de colchones, granercegjfie),esteras 'esand; paredes y techos de las
chozas, hasta islas flotantes@) y las bellas embarcaciones que suettago llamadas

balsasLos hombres y mujeres que conducen estas embarcaciones se denominan balseros.
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Hace muchas décadas estas balsas servian de transporte de personas y de carga entre
los centros poblados aledafios al lago cémapiay Suanague esta cerca de la ciudad
deYunguyo. Hoy endiaha disminuido considerablemente su uso porque vienen siendo

reemplazadas por lanchas a motor y sélo se emplean en la(pesdabla N° 19.

b) Coreografia.
Es danza de grupo de hombres y mujdcgada deina coreografia pristina y simple,
con desplazamientos en filas, circunferencias, columnas, imitando el movimiento suave
y cadencioso de las balsas cuando se dasppa las aguas tranquilas delgb y el

movimiento ondulante de sus olas.

C) Vestimenta.
Los danzarines visten atuendos muy singulares y artisticamente confeccionados, en
los que prevalecen elementos provenientes del lago tales como la totora que les sirve de
una especie de manta o pollera con aditamentos de aves lacustres y peces disecados en

graciosa combinacion.

d) Instrumentos Musicales.
Su musica es cadenciosa y agradable, adecuada al ritmo de leedagjeautada por
un grupo que tocapinquillos, instrumentosnusicales aer6fonos hechos de unas cafas
especiales, acompafiados por un bombo y un tambor. Pueden inteemet@romas

parejas de danzarines.
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Tabla N2 19

Nombre de la danza

Balseritos déVifiaymarka

Origen Yunguyo
Género Ritual
Lugar donde sedanza Yunguyo
Poblacion danzante Mixto

Fuente: Elaboracion Propia (Gil Ticona).

Mencionamos las danzas del centro poblado de Sandldmtora como el

Casarasiri, bs Soldados, danza de Los Charahuaratos y la danza Los Q enachos

del distrito CuturapiEstas danzas autéctonas que solo por hoy nondxason

danzas que estan en un serio proceso de desaparicion.

Culminando la parte de descripcién y analisis de las danzas en proceso de

extincion y repliegue de las danzas autdctonas en la provincia de Yunguyo,

podemos mencionar que la danza de la Zampofiada es un claro ejemplo de

revaloracion, en la cual hace cindioa atras estaba en un estado de peligro de

extincion, pero gracias a las autoridadegoblacion volvié a florecer, que

también deberia de suceden las demas danzas autéctonas.
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10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

Tabla N2 20i Lista de danzas cuantificadas y género.

Los Quena Quena
LosChoukil as

Los Waca Tintis

Los Challpas

Los Laquita Sicuris o Suri Sicuris
Los Chunchus

Los Auqui Auquis

Los Trucasiris y Roscasiris
Los Palla Pallas o Pascu Pascus
Los Puli Pulis Karapulis
LasPinquilladas

Los Chullo Kjawas

Los Tita Titas

Los Luriguayos

Los Choquellas

Los Lekechos

Los Llameros

Los Balseritos de Wifiaymarka
El Casarasiri

Los Soldados

Los Charahuaratos

Los Q'enachos

Fuente: Elaboracién Propia (Gil Ticona).

Guerrera

Ritual y pastoril
Agricola y pastoril
Pastoril

Guerrera

Satirica

Ritual

Ritual

Guerrera

Pastoril
Carnavalesca
Agricola y Ritual
Guerrera
Carnavalesca
Ritual

Agricola y Pastoril
Pastoril

Ritual
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En el cuadro N¥einte (20 mostramos el resumen de las danzas cuantificadas y
cualificadas. Cuantificamos un total de veintidés (22) danzas autdctonas en proceso de
repliegle y extincién, pero se cualifiadn total de dieciocho (18) danzas, de las cuatro
danzas faltantes no existe informacion escrita ni @afjuidamentese describe los
siguientesgénerosdancisticosrituales (06), pstorikes (06), guerrera (04), agricola

(03), carnavalessq02) ysatirica(01).
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5.2. LAS CAUSAS DE REPLIEGUE Y EXTINCIO N DE LAS DANZAS

AUTO CTONAS DE LA PROVINCIA DE YUNGUYO.

El problema de extincion de las danzas autéctonas se debe a diferentes taxdores
factores pueden ser comia globalizacion las migraciones, la pcéca de danzas
modernaslos medios deeomunicacién y el sistema educativo hacio@aimo menciona
Nelson Pimentel Sanchen éDilemas de la identidad y la arca Perd (2008), la
construccién y deonstruccion de identidades obedecen a factores socioculturales que se
expresan de una determinadanera en las relaciones sociales, a la vez los procesos de
cambio de identidade€omo tambiérenrique Rivera Vela (200%pstieneen su articulo
fiComprendiendo la Identidadque en estas épocas culturales actymsiblemente sea
por la migracion, el istema educativo, los medios de comunicacion, la proliferacion de
movimientos religiosos y la tendencia globalizadora de la cultura occidental, todos ellos
son de elementos que podrian ocasionar la transformacion y hasta la perdida de las
identidades de Bk pueblos.Entonces de acuerdo a estos intelectos mencionados
comparando con la realidad local; los problemas principales son la globalizacion, las
migraciones y la practica de danzas modernas, estas crean identidades hibridas, a la vez
contribuyen a la pelida de las identidades, en nuestro caso las danzas autoctonas de la
provincia de Yunguyo. Seguidamente encontramos otros factores como los medios de

comunicacion y el sistema educativo nacional.

La globalizacion.

Es i mportante defzianciir- nedl, ta®renfiencot ofisg | doeb aV ii
objetiva su alcance y contenid&l Fondo Monetario Internacional, sefala que la
gl obalizaci-n se refiere fa |l a creciente de

mundo ocasionada por el creciente volumen y variedad de transacciones transfronterizas
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de bienes y servicios, asi corpor la de flujos internacionales de capitales, y por la

aceleraci-n de | a difusi-n de | a tecnol og? a

Mientras tanto Giddensoncept ual i za a |l a globalizaci
en escala mundial de las relaciones socialeseglazan localidades muy distantes, de tal
modo que lo que ocurre en una esta determinado por acontecimientos sucedidos a muchas
mil | as de di st aBRot ot lado Ly ComsiéneBursped define a la
gl obalizaci -n fAcomo ua los npercadaseysla produecibn dent e e |
diferentes paises estan volviéndose cada vez mas interdependientes debido a la dinAmica
del intercambio de bienes y servicios y a los flujos de capital y tecnologia. No se trata de
un fendmeno nuevo, sino de la contindac de desarrollos que habian estado
funcionando durant e LEntonceési comgpializamos a ilad er a b |
globalizacion en nuestra area como el intercambio cultural, que algunas dulébitess
son masafectadas y otras culturas con mayor deflaricmmponen indirectamente sus
costumbres y modos de vida sobre gtgamerando transformaciones culturales (culturas

hibridas).

Culturas hibridaserefiere a una especie de reestructuracion societal y como un
tipo de movimiento social transitorio. Garcia Canc{2001)interpreta la hibridacién
cul tur al como Auna interpretaci-n Ytil de
construido a travées dea mezcl ao, por l o tanto trascie
criollizacién y asimilacionSu sustento tiene que ver con la influencia que ha ejercido la
modernidad en donde lo tradicional y lo moderno se mezclan y en este caso los medios
de comunicacién tienen mucho que ver, también hace énfasis en la mirada
transdisciplinaria para explicargbr qué coexisten culturas étnicas y nuevas tecnologias.
AEn | as actwuales condiciones de gl obali zac

para emplear los conceptos de mestizaje e hibridacion. Pero al intensificarse la
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interculturalidad migratoria, ea@mica y mediatica se ve que no hay solo fusion,
cohesion, osmosis, sino confrontacion y dialdgas politicas de hibridacion pueden
servir para trabajar democraticamente con las divergencias, para que la historia no se
reduzca a guerras entre culturasd®mos elegir vivir en estado de guerra o en estado de
hi bridaci - no Eftdees cohaptualiZafmdd Igje. lastwwas hibridas
significa la fragmentaciéde las identidades culturales del sujeto, pero esto no significa

la pérdida total de la idadad cultural, sino un constructo de nuevas identidades.
Las migraciones

Durante las ultimas cinco décadas son miles los peruanos que han migrado a las
ciudades en busqueda de oportunidades, motivado por el alto crecimiento vegetativo de
la poblacion y pr el poco o lento crecimiento vegetativo de sus lugares de origen, por la
basqueda de mejor educacion para sus hijos, por la violencia generada por el terrorismo,
el narcotréfico, etc. Cuando una persona, de cierta edad, enfrenta la necesidad de migrar,
por decision propia u obligada, llevara consigo un cumulo de conocimientos aprendidos
y desarrollados en la tierra que lo vio nacer, por lo tanto, llegar4 a su destino con
elementos culturales propios de dicho lugar, los mismos que pueden perderse seolvidar
cuanto ma absorbntesea la nueva sociedad donde empieza a desarrollarse, cuando no
ha logrado desarrollar fuertes sentimientos de pertenencia hacia su cultura de origen, o
por la necesidad de mimetizarse para evitar el rechazo. La pérdida de idenitigiad
se manifiesta cuando el individuo rechaza y siente verguenza por los suyosisy idi
sus costumbres, su cultyré&rata de amoldarse y asimilarse lo mejor posible a la sociedad

que ahora lo cobija.

Suele ocurrir que la primera generacion dgrarites mantiene contacto con los

familiares y amistades que dejaron en sus lugares de origen, por lo que las visitas a dichos
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lugares se realizaran de manera frecuente; pero lo que ocurre con la segunda y demas
generaciones de migrantes, es diferentdadler migrado a tierna edad o al haber nacido

en un nuevo territorio, los migrantes de segunda generacién tienden a identificarse,
preferentemente, con el lugar donde se esta desarrollando y al perder el vinculo con la
tierra de sus padres, o en el mejerlas casos, sémun vinculo que se fortaleégyor la

inasistencia de sus padres en transmitirles carifio por el afiorado terruio.

Medios de comunicacion.

El debilitamiento y pérdida de las identidades cultgrakedebe principalmente a
los adelantodecnoldgicos de los medios de comunicacion. Gracias como a los medios
como la prensa escrita, la radio, la television y ahora el internet, los individuos por estos
medios imitan, asimilan lo extrafio, como la musica danza, modos de vestir, etc. Los
medios @ comunicacién por un lado pueden contribuir a fortalecer, redefinir; pero por la
influencia de los patrones culturales occidentales en nuestro medio local la television se
ha convertido en uno de los medios mas destructivos de las identidades culturales a

transmitir imagenes falsas de la realidad local.

El sistema educativo oficial

A lo largo de toda la historia republicana y hasta la llegada al poder del general
Velasco Alvarado en 1968, ademas de algunos vaivenes en los siguientes gobiernos de
turno,los gobernantes de turno siempre vieron al Peri como todo homogéneo, por lo que
las estructuras curriculares, planificadas y emanadas del ministerio de educacion fueron
concebidas sin respetar ni comprender las diferencias culturales que existen en nuestro
territorio, de este modo, tanto la costa, sierra, en las ciudades como en los pueblos mas
alejados, para poblaciones citadinas de habla castellana como para poblaciones de

comunidades campesinas y nativas a lo largo y ancho del territorio peruanoy@e crea
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modelos Unicos a ser impartidos. La intencion de querer unificar el sistema educativo ha
sido perjudicial sobre todo malas comunidades rurales dedréal no considear la

diversidad cultural existente en nuestro pais.

De lo manifestadpodemos mencionar que son diversos las situaciones que pueden
debilitar la identidad de una persona, por eso mismo se ven replegadas las danzas
autoctonas de los pueblos, y esto hace que se extinga las danzas. Gracias a la tradicién, el
patrimonio culturh propio de un grupo a través de generaciones se transmite el

comportamiento colectivo que permite la supervivencia del grupo y de género de vida

Deducimosque la cultura son valores costumbres y formas de vida en la cual el
hombre pratica las costumbrede su grupoy es muy importante la danza segun su
contexto cuyo grupo al moldear su modo de vida puede valorar y recrear sus danzas,
estos pueden ser en diferentes épocas del afio sea en épocas agricolas y pecuarias. La
cultura se manifiesta en la sociedaata luego transmitir en generaciones y si esto no
cumple son interrumpidas como el fendmeno de la globalizacion, la migracion y la

pérdida de identidad cultural local.
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De acuerdo a nuestros entrevistados estas son las respuestas sobre las causas de
repliegue y extincién de las danzas autéctonas de la provincia de Yunguyo, se muestra en

el siguiente cuadro:

Tabla N° 21
Globalizacion 7% 6
Migracion 41 % 37
Danzas nodernas 44 % 40
Otros 8 % 7
Total 100 % 90

Fuente: Elaboracion Propia (Gil Ticona).

En d cuadroanterior (21), nos detalla los motivos o razones de la extincion y
repliegue de las danzas autéctonas de la provincia de Yunguyo. En tal sentido, el cuarenta
y cuatro por ciento quepresenta cuarenta personas de la poblacién encuestada, piensa
gue este proceso se da por motivos de la aparicion de las danzas modernas como
Morenada, Diablada, Kullawada y otros mas. En otro lado, cuarenta y uno por ciento que
representa a treinta ye$eé personas de la poblacién encuestada, piensa que son por
motivos de la migracion. En tercer lugar, se ubica por los motivos de la globalizacion
cambiando el modo de vestir, escuchar otro tipo de muasica, y finalmente por motivos

temporales que puedan peatarte en cada grupo social.
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5.3. RECUPERACION Y REVALORACION DE LAS DANZAS AUTOCTONAS

EN PROCESO DE EXTINCION Y REPLIEGUE.

Respecto éarecuperacion y revaloracid@e las danzas autoctonas de la provincia de

Yunguyo,segun nuestros encuestados mostrdomeesultados en slguiente cuadro:

CUADRO N° 22

Si 91 % 82
No 9% 8
No Opina 0% 0
Total 100 % 90

Fuente: Elaboracién Propia (Gil Ticona).

El cuadroveintidés (22 nos detalla los motivos o razones de la que si se podria
volver a revalorar las danzas autéctonas en proceso de extinciéon y repliegue. Segun la
cifra anterior, noventa y uno por ciento que representa ochenta y dos personas de la
poblacion encuestada, psnque si es necesario volver a dar importancia y recuperar lo
gue se esta perdiendd.é estas danzas debemos de recup
demuestran las vivencias de nosotros, asi nosotros podemos diferenciarnos de las demas
comunidades o distritos, peo | as autoridades tamdbi ®n de

20)15/09/16

Por otro lado, el nueve por ciento que representa a ocho personas de la poblacion
encuestada piensa que es dificil recuperarestasdéngas.n o cr eo que podr 2 a

a recuperar porque loyenes de hoy no saben qué es eso ellos viven su mundo y no les
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importa nada, nosotros los mayores decimos pero nadie nos hace caso ni el alcalde ni
nadie le pone importancia por eso afio a af@sapareceraren su totalidad o (E-

21)28/09/16

122



CONCLUSIONES.

Primero: Se haidentificado un total deeintidosdanzasautéctonas en proceso de
repliegue y extinciongabe sefialar que estas danzas autéctonas ya no se practican desde
varios afos atrasos Waca Tintis, Quena Quendss Ch"ukila, los Puli Pulis, loSuri
Sicuris, Choquellas)os Trucasiris y Roscasiris, lo€hurchus Palla Pallas, los
Challpas, Auqui Auquibs Balseritos de \fiaymarka los Luriguayos lasPinquilladas
los LekechoslosChullo Kjawas losTita Titas,los Llamerosy otros.Aun existen cuatro
danzas identificadas que carecen de informamiahy escrita Casarasiri,los Soldados

danza dedsCharahuaratos/ losQ enachoglel distrito Cuturapi.

Segundo La historia y origen déa mayoria de estas danzas autéctonas tuvieron
origenes sociales (guerrasmigracionesy condiciones de vida), medioambientales
(fendbmenos naturales como las sequias, inundaciones y asugsijpceso histéric(su
permanencia en el transcurso de los afios y su transformacion a través de las generaciones)

y géneros dancisticgguerreras, pastoriles, agricolas, carnavalescas y rituales).

Tercero: Las causas de extincion y repliegue de las danzas autoctonas son
principalmentepor la globalizacion, las migraciones, la practica de otras danzas foraneas,
los medios de comunicacidn, el sistema educativo nacional. Por otrel Bekinterége
las autoridades competentes, transmision generacidaafajta de promocid. Todos

estosfactores generan el debilitamtery pérdida de nuestro referentes identitarios.
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RECOMENDACIONES.

Primero: Se recomienda a las autoridades politicas, instituciones culturales a la
promocién, motivacion y la revaloracién de nuestnéiura, ya que la festividad de la
AVirgen de | a Candelariao fue declarada pat
por ello se debe trabajar con mas ahinco por las danzas autdctonas en la regién de puno.

Por otro lado es importante que las muratigades locales, regionales destinen un
porcentaje del presupsto para realizar actividadeseentivar la practica de las danzas
autéctonasAsi mismo la Federacion regional de folklore y cultura de Puno debe de
invitar a estas danzas en extincion ppaaticipar en la festividad de la virgen de la
Candelaria y a otros eventos culturalesra tener vigente ladanzas originarias
conjuntamente con los especialistas sociales y personas que conozcan las danzas

autéctonas (mayores de edad).

Segundo:Descentralizael Ministerio de @ltura en todo el Perd, asi velar nuestra
cultura y evitar suposible pérdida total. Por otro ladee sugiere alMinisterio de
Educacion que se intensifique mayores actividades culturdierstré del arriculo
educativo),empezando desde los niveles inferiores (inicial, primaria, secundaria y
superior) para asipoder practicar, revaloray al final tener una identidad cultural
fortalecida. Con esto conseguiremos que el conocimiento milenario de nuestros

antepasados no segtinguido en su totalidad.

Tercero: Creacion de un Instituto deu@uray Folklore en Yunguyagara incentivar

promover, revalorar grear conciencia en los jovenes de hoy. Finalmente recomendar a
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la poblacién d&'unguyo,regidén dePunoy a nivel nacionaldar importancia a las danzas

autéctonas oriundas de cada grupo humano
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1. GUIA DE ENTREVISTA

Nombre:

Edad:

Sexo:

Nivel de instruccion:

Distrito y/o comunidad:

ANEXOS

2. ¢Qué danza se practica en este lugar?
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3. ¢Cual fue la historia de esta danza?
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4. ¢En qué fechas se practica esta danza?
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5. ¢Por qué se practica esta danza en este lugar?
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6. ¢Cual es el significado de esta danza?
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¢ Quiéms son los personajes de esta danza?
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¢, Quiénes lo bailan esta danza? (nifios, jovenes, ancianos, varones, mujeres)

¢Por qué?
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¢ Porgque cree usted que estas danzas se estan perdiendo?
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2. GUIA DE OBSERVACION.
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3. GUIA DE ENCUESTA.

1. ¢Usted cudl cree que son las razones, motivos de la desaparicion de las danzas

autoctonas?

a) La globalizacion.

b) La préactica e incorporacion de danzas modernas, como: Morenda, Diablada,

Kullawada y otros.

c) La migracidn, y la incorporacion de nuevas identidades.

d) Medios de Comunicacion.

e) Otros.

2. ¢Usted cree que es necesario volver a recuperar, practicar estas danzas
autoctonas?
a) Sl

b) NO

3. ¢Usted se identifica con estas danzas autéctonas, y con su tierra?
a) Sl

b) NO
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4. GUIA DE HISTORIA ORAL.

El testimonio oral es la especialidad dentro de la ciencia histérica que utiliza como
fuente principal para la reconstruccion del pasado. Los testimonios orales también pueden
entenderse como sindénimo de la tradicion @sldecir, del registro pasado confiado a la

memoria y la transmision oral entre las generaciawap son los mitos y leyendas.
DATOS GENERALES DEL ENTREVISTADO.

Nombre:

Edad:

Sexo:

Nivel de instruccion:

Distrito y/o comunidad:

Lugar:

Fecha:

1. ¢A usted ge danza le gusta bailar?
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2. ¢Qué instrumento le gusta tocar? Si toca.
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3. ¢Porque le gusta bailar? Si baila.
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5. GUIA DE REVISION BIBLIOGRAFICA.

La revision bibliografica comprende a todas las actividades relacionadas con la

busqueda de informacién escrita sobre un tema acotado previamente y solale s

reune y discute criticamente, toda la informacién recuperada y utilizada. Su intencién va
mas alld del simple hojear revistas para estar al dia en los avances alcanzados en una
especialidad, o de la busqueda de informacién que responda a unawudancreta,

surgida en la practica asistencial o gestora. El investigador desea una perspectiva
completa sobre el saber acumulado respecto a un tema, y para alcanzarlo deberé desplegar
una estrategia eficiente, entendiéndose como tal, aquella que hticgaracuperar el

mayor numero de documentos esenciales relacionados con su investigacion.

1. Identificar las fuentes arbitradas e indizadas que le dan un caracter de validez y
rigor a la informacién que se busca.

2. Identificar y comprender las ideas prindggmde un texto, poniendo en marcha
estrategias.

3. Sintetizar el argumento central de cada seccién a través de la supresion y
generalizacidon de ideas principales, asi como construyendo nuevos enunciados
argumentativos que resuman lo establecido en cada caso.

4. Pensar en el propdsito de la revision y volver a este de manera continua, por
ejemplo, debes tener claro si la revision es para conocer un campo, disciplinar,
encontrar los espacios o huecos no estudiados en un campo, identificar el

conocimiento mas actuan un area, reconocer la metodologia utilizada y sus
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mecanismos de replicacion en un conjunto de estudios, identificar los argumentos
en debate en una linea de investigacion.

5. Elaborar fichas de trabajo de cada seccién revisada con estrategias deysintesis

paréafrasis.
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ENTREVISTAS DEL TRABAJO DE CAMPO Y SU INTERPRETACI®.

Entrevista N° 1 (E-1) 06/11/15

AféEsta danza por algo se |l ama Quena Que
gue se toca con l a quena 'y m§ s | as Zzampoa
tradicionalmente de cafia 0 madera y tiene un total de siete huecos agujeros, seis al frente
yuno atrds,par@& Il otr o dedo (pulgar)é el origen de
transmitida de generacién generaciompor nuestros antepasadoson ellos los que nos

ensefYaron tanto | a vestimenta y | as canci on

Antonio Quispe Flores; 43 Afos. Distrito déunguyo.

Interpretacion:

Es una danza que se practieaia provincia de Yunguyo de geén aymara, desde
la época prehispanica forma parte de nuestro folklore, capaz de transmitir en sus notas
pentatonicas, las regiones aridas del laltip, las zonakcustre y lgropiedad agricola,
gue mantiene una iportante gravitacion en el sentittdklorico de las zonas andinas de
la region. Por otro ladel instrumento que se toca lasquena que tradicionalmente lo

elaboraban pero ahora lo traen desde Bolivia.

Entrevista N° 2 (E-2) 12/11/15

nfnélLas formas de c ol Magoanentda enano deseechavwa v ar 2 a
abajo, se ve también tocar al revés. Asimismo, la forma de digitar mas comudn es usando

tres dedos de cada mano para los orificios frontales, pero se ve frecuentemente el uso de
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cuatro dedos de la derechdos de la izquierda y el pulgaEn algunos casos, para el
uso de esta ultima forma no todos los agujeros frontales estan alineados, desviandose el

orificio correspondiente al dedo mefique po

David Ucedo Mamani; 38. Distrito de Yunguyo.

Interpretacion:

Nuestro entrevistades uno de los musicos que le dedica su vida a estdaarte
cual es el especialista en instrumentos de viento, como la quena que nos indica que se
puede tocar de acuerdo a las notas musicales, como también ensefia a poder tocar las

zampiias y otros instrumentos.

Entrevista N° 3(E-3) 01/12/15

i éLas danzas antiguas son mas bonitos tienen canciomagsegéra comunidad,
en ahi demostramosuestros sufrimientos, nuestros p
ahora ya nos cansa de ver en todo sitios la morenada, la diablada que ya no me gusta,

estas danzas ahora est8n ganando, deber2an

Félix Paredes Mamani, 54 afios. Blrito de Yunguyo.

Interpretacion:

Las danzas autoctonas o tradicionales son uno de los referentes identitarios mas
denotados en cada cultura, lo cual la gran magearigoblaciones lo considera anitéa,

con unas melodias inolvidables, ademas son danzas que reflejan una realidad de una
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cultura en particular y lo hacen con objetivos especificos emmautpyoria agradeciendo

a laPachamamapor eso las danzas de trajes de luces o de la moderaidad gomunes

Entrevista N° 4 (E-4) 13/12/15

i é Nosotros nos sentimos felices criando nuestros gan&absjando nuestras
tierras, bailando nuestro carnaval y tocando nuestro pinquillo en cada afio, mas que todo

dando agradeciendo al Apu Khapia
Leonardo Encinas; 67 afos. Distrito de Yunguyo.
Interpretacion:

Se muestra una identidad cultubéén marcada, la poblacion deiyguyo siente
satisfaccion con lo qugenecon el fin de sobrevivir. LaPinquilladas es una de las
danzas que mas refleja la realidad de la agricultura y la ganaderia, lo cual se baila en

carnavales agradeciendo a las deidades coayouddhapia

Entrevista N° 5 (E-5) 16/12/15

i é L a ukdahe& una danza ritual, que simula la caza deitufia, se realiza
preferentemente entre el mes de mayo y octubre, sin fecha fija, ni tiene una hora especial
para ser efectuada, en la actualidad se realiza en grandes fiestas patronales. Se la puede
observar en la fiesta de San Pedro, en la Candelanalasalida de Manco Capac, en
la fiesta de la Natividad o en la Virgen del Rosario En términos generaleki@hes la
danza en la que se escenifica el "Chacu”, de anintale®lidosse realiza desde tiempos

inmemoriales. En el altiplano por las caradtticas propias de sus pobladores, han
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sabido mantenerla esu fundamental esencia. Los akilas es la danza que simboliza a

hombres viejos pero agiles y fuertes que cazan vicufias en las punas para domesticarlas.
Paraentender y continuar conla @lkilas € Cada qui en va en una be
el dia las balsas de totora surcan entre los totorales cazando chokas, al regreso los
cazadores preparan la merienda para todo el pueblo con las aves cazadas, de la que
también se podra elaborar charqui si la eafzie abundante. Se acostumbra realizar el

Chacu para carnavales, aunque en aquel tiempo cuando el patron de la hacienda lo
requeria o bén para el cumpleafios del fiifieginiero o el Aifio doctor, y la orden venia

por medio del rodeante quien convocaba datda gente a que se concentren en el

caserio. Hoy dia con los nuevos patrones que también podran ser ingenieros pero no

ni fos | a costumbre subsiste con algunas va
con un penacho a cada lado, el penacho es de plumgmhuana, tefiidas en algun

caso de color azul o del rojo natural que tiene el plumaje de dichaee colocal

sombrero ademas se le adorna con plumas alredee@ila

Inocente Vargas Jihuafa; 55 afios. Distrito de Yunguyo.

Interpretacion:

Los Ch'ukilas es una de las danzas rituales mas conocidas en las poblaciones
aymaras, refleja la parte de la ganadddacaza de la vicufia, también representa el
dominio del ser humanmbre los animales salvajgambién representa la transmision
de valoreglegeneracion en generacidtiizgalmente denota que el hombre aymara es un

hombre trabajador.
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Entrevista N° 6 (E-6) 12/01/16

~

félLa danza a daosi Chalngp se est§ bail and:¢

con sombreros adornados con plumajes multicolgressimboliza la cazale la vicufia

y la parihuanagjecutan principalmente los pobladores de la comunidad de Tahila

|l a provinci aombresy Mujeneg atgviadds con sombreros adornados
plumajes de parihuanas destacandose el colorido vivo de los ponchos, rebosos y polleras.
Llevan en la espalda sujetos a los hombros pieles de crieandélidos adornados con

espejos y cintas de colores

Gabino Siguayro; 63 afios. Distrito de Yunguyo.

Interpretacion:

Es uno de los entrevistados que esta empefado en poder revalorar esta danza porque
su practica epésima. La danza de los chalfpse refiere a la caza de la vicufia y la
parihuana. Eestaentrevista se muestra clagbdominio del hombre aymara de los pisos

ecologicos, en la zona baja la caza de las parihuanas y la zona alta la caxecdéaa

Entrevista N° 7 (E-7) 022/01/16

0 é fta danza autéctona de quien nos ocupamos se bait@rapas d los
instrumentos musicales d®s o tres pinquilloy un bombo. Los danzarines o figuras
son: dos wacas (persona que portan la waca o toro hecho de cuero colgando una
campanila en el cuello y adornando con inkufias que al despalazarse suetilrtjlin
dos guias vestidos de negro a manera de zorro llevando una espada, un caballo, dos
céndores y un aproximado de quince kosoyos. Estos estan vestidos con pantalén y saco
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de medio uso adornado con pedazo de cuero y lana de diferentes animalespchullo
mascara que lo conviertenauna persona alegre y chistoso, a la ltexa una wisca o

soga que sirve para atrapar a las wacas y castigar a algin@ubli e x p elzdarean t e é
de los Waca Tintis es muy apreciado por nuestra poblacién de Yungsyempre 8
haciapresente afio tras afio en la plaza de dos dgawl veinti y siete de juligispera

de nuestra independencia nacional, solicitando por las autoridades politicas (tenientes
gobernadores), en donde los Waca Tintis bailan alegres y elegante sigaisndyuia,

el caballo y los condores corretean incesante mente como queriendo defender a las wacas
del ataque de los kosoyos. Estos son muy alegres y contentos que siempre quieren
capturar a las wacas y molestan al publico presente, muy en especial aléipo

femenin& 0

Miguel Vargas; de 6lafios. Distrito de Yunguyo.

Interpretacion:

Esta danza de lo#/aca Tntis es una danza originaria del centro poblado de
Choquechaca, esta poblacion se siente creadslodesta danza es la que mas conserva
suautenticidad, tradicion y costumbre en cualquier cerersgraaiversariossiempre lo
bailabancon el fin de difundir y hacer conocer este referente identitario. Probablemente
esta danza tiene una historia anterior daaza de |&Vaca Wacaque hoy en dia forma
parte de las danzas con ésde luces, es decir la danza dé/Masa Tintisseriael origen

de laWaca Wca.

Entrevista N° 8 (E-8) 17/02/16

féEsta danza simboliza a | os "recogidos
actividad militar. Su tradicion se remonta a la época prehispanica, cuando la necesidad

de contar con tropas por parte de los gobernantes de entonces, hacia que varones entre
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los dieciséis y veinte y cinco afos fueran reclutados para desarrollar el arte de la guerra
en distintos lugares, para ampliar su territorio o para sofocar rebeliones locales.
Durante la Colonia, la Republica y hasta nuestros dias, el reclutamiento se maotiene c
personal en edad militar. Al retornar a su lugar de origen, los "licenciados" reproducen
parte de su experiencia, satirizandola y caricaturizdndola. La participacion de cada
conjunto tiene un patrén similar: primeramente ingresa a la carrera el jefa tteopa

de Palla Pallas", ataviado de acuerdo a su rango la mayoria de ellos portando un sable
antiguo, y haciendo los debidos ademanes militares y en voz estentérea anuncia la
participacion de su conjunto ante el Alcalde y solicita permiso respective fa
presentacion. El Alcalde, también con gesto militar, autoriza la participacion del
conjunto, luego de lo cual el jefe de tropa se retira y ordena a los integrantes del conjunto
iniciar su participacion. La primera melodia es una marcha simple, aagas en todos

los conjuntos. Al encontrarse frente al estrado principal, el "jefe de tropa” ordena voltear
a la derechay ejecutar el respectivo saludo, el cual es aplaudido por todos los asistentes
al concurso. Inmediatamente el conjunto da inicio aegunda melodia que es un huayio
vivaz. Y aqui, la rigidez militar se pierde completamente para dar paso a la plasticidad
y a una serie de movimientos ondulantes, festivos y caricaturas que hacen la delicia de
todos los asistentes. En ningin momento & 'Gle tropa™ pierde el control del conjunto;

es mas, dirige todo tipo de movimiento. Esta segunda parte es la mas larga y permite un
amplio desarrollo coreografico del conjunto. Algunas agrupaciones han introducido
elementos contemporaneos como la imitaai@ soldados ecuatorianos o guerrilleros

del Peru que "atacan” a la tropa, la cual, después del primer momento de sorpresa, repele
victoriosamente el ataque. Al culminar esta segunda melodia, el "jefe de tropa”, igual
gue al inicio, anuncia que ha termitha su participacion y pide permiso para retirarse,

el cual es concedido. El conjunto de Palla Pallas se retira siempre con un huayfio,
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recibiendo la ovacion del publico que se encuentra muy divertido por la participacion de
cada uno de los conjuntos. Algunconjuntos no utilizan bombo, lo que no hace perder

el ritmo marcial de la melodia que interpretan, y lo que nos indica ademas que en el
pasado no se utilizaba este instrumento, como actualmente sucede con los Palla Pallas
de la Isla de Anapia. Las figusgprincipales de cada conjunto de Soldado Palla Pallas
son "el jefe de tropa”, algunos de los cuales portan galones o distintivos que utilizaron
mientras sirvieron en el ejército o la policia. Luego viene un segundo jefe, de acuerdo
siempre a la jerarquiamilitar. Se ven a cabos, policias militares y otras variantes. En
algunos conjuntos se observa también a los alferados o dirigentes del conjunto
marchando delante de la tropa. Posteriormente esta el grueso de la tropa. No
necesariamente hay uniformidad kEnvestimenta, pues como dijimos, los ejecutantes
utilizan la ropa portada durante el tiempo que efectuaron su servicio militar o sirvieron
en lo que antafio se conocia como Guardia Republicana. Eso si: todos perfectamente
vestidos, hasta en los minimosaless, y la ropa completamente limpia y las botas
perfectamente lustradas. Algunos se pintan bigote y muchos utilizan anteojos con lunas

Y

oscuras. . . O

Carlos Mamani Mamani de 44 anos. Distrito de Unicachi.

Interpretacion:

Esta danza se practica ehdistito de Unicachi y Tinicachidentificamos un
patrén cultural laransmision de nuevas costumbiteansmitidas de generacién en
generacion. Esta danza representa mas la revelacion de los reclusosos esitanes se

revelan ante esdi® que lo tenian@minado en esos momentos
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Entrevista N° 9 (E-9) 24/03/16

i .El.viajero que se adentre en éste camino descubrira con asombro, que muchas
mas de las manifestaciones artisticas que uno cree, tienen como origen la callada
contestacion, la clara repulsa ante unas actitudes o comportamientos arrogantes, ante

unosactosqer el ser humano no puede justificar

Bonifacio Lirico; 40 afos. Distrito de Yunguyo.

Interpretacion:

En esta entrevista refleja a los constantes viajes que realizaban los hombres
aymaras hacia las ygas de Bolivia con adbjetivo de intercambiar productos, en estos
viajes las personas se encontraban con animales de las ylongaal estas personas
tenian que enfrentarse con un caracter arrogante para poder temer a los animales y asi
cumplieran sus objetivos. Entoncesaedanza de loRuli Pulis reflejanlos diferentes

modos de vida en diferentes momentos de la historia.

Entrevista N° 10(E-10) 10/05/16

i &€ L ousilloKse origina a partir en sus constantes visitas a los yungas de
Bolivia para realizar el intercambio productos andinos con productos de clima tropical
incluido las hojas de la coca, conocieron la caza de jaguares, tigrillos y demas animales
oriundos de esas zonas, consiguiendo sus pelajes para crear danzas como los Karapulis
algo por ahi; asi mismo trajo consigo o conoci6 al monito o K'usillo, por su manera
curiosa y graciosa de imitar al hombre se logré confeccionar un vestuario para

personf i c ar y satirizar a | os espafol eséo
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José Rivera; 76 afios. Distrito de Yunguyo.

Interpretacion:

Tanto la danza de IdBuli Pulis o Karapuliseoriginan por los viajes que tenian
las personas con el fin de sobrevivir y hacer intercambios entre los productos de diferentes
pisos ecoldgicos. IEK usillo es un personajde un género satirico. Como podemos
entender la entrevista estas danzas reflegalidades certeras, que traspasan estos

grupos sociales.

Entrevista N° 11(E-11) 06/05/16

AféEs una da mueaeradporelu®rdelosanstrumentos que utilizan
(lanza, flecha, y hachas); a la vez cazadora, por el sentido de recolectar ellos mismos
su alimento, se baila al ritmo de un bombo vy flautas interpretado por cuatro personas,
los trajes en los arones llevan una corona en la cabeza con plumas multicolores,
adornados de espejos, en el rostro lleva una mascara, su atuendo consta de una camisa,

faja y chuspas de colores, y |l as mujeres
Gladys Ucharco Calisaya; 41 afios. Distrito de Cuturapi.
Interpretacion:

La danza de los Chunchus es un reflejo de las yungas de Bolivia, también se
origina en los constante viajesri- Bolivia. Esta danza se origimtel distrito de Anapia.
Podemos deducir por sus vestimentas que es una danza guerrera por llevay hachas
flechas en defensa propia ¢t@nlos animales, pamaza, para consumisusalimentos.

Esta danza también refleja una realidad, como a la necedgdadbrevivir superando

obstaculos que puedan cambiar de objetivos.
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Entrevista N° 12(E-12) 15/05/16

fié ds espiritus que rodean al Apu o supremo protector de una comunidad, todos
los cuales habitan en las montafas, de acuerdo a la mitologia inca. Emioneaa época
era signo de respeto al anciano; la joroba parece simbolizar una carga en sefal de
sumision. Posteriormente se adoptaron los atuendos castellanos para burlarse de los
conquistadores. Todos hombres. Bailan agachados con una mano en la cadetzad

simulando achaques, y la otra agarrando un baston muy retorcido con el cuél golpean el

suel o al comp8s de |l a m¥%sica y gritos insop

ademas hacen coreografia como que ejecutan evoluciones y rodean a oA O .

Leonardo ltusaca J. de 51 afoBistrito de Yunguyo.

Interpretacion:

Segun nuestro entrevistado sobre la danziglAuqui Auquis esta danza a lo
largo de los afios sufre un cambio, primeramentesiendolode respeto al anciano,
posteriormente conforme va pasando los afios la danza y el atuendo es una forma de
burlarse de los espafioles. Danza basicamente que es bailando por los varones que
simulaba los achaques de los abuelos, entorseepuede decir quetasdanza estén
constante transformacién segun el contexto, tiempo y espacio, influenciado por la

modernidad y la globalizacion.

Entrevista N° 13(E-13) 14/06/16

~ s

ié La dan ampoidda enl aadi s&interpreta canciones o melodias
i ncomparabl es a | as de m8§8s séolaropuedeureproducr a

una melodia completa dada las pocas notas que tiene. Para lograrlo se relnen varios
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intérpretes, donde cada uno ejecuta wampofa distinta, construyendo asi melodias
completas y de riquisimos matices. Es costumbre que los tocadores se reunan con

acompafamiento de percusi -néo

Juan Carlos Chalco: 52 afios. Distrito de Yunguyo.

Interpretacion:

La danza de la Zampofada se ipteta las canciones segun su vivencia, puede
sercanciones dedicadas a la buena produccién agricola y ganadera, agradeciendo a la
Pachamama por los frutos obtenidos, por ello la poblacion agradece con los rituales y
ceremonias en los carnavales, ademas para que la Zampofiada se pueda interpretar se
relne varios musicos para poder interpretar distintas melodias de esa forma la poblacion

fortalece lazos sociales y culturales.

Entrevista N° 14(E-14) 02/06/16

fi € Sta danza proviene de nuestros antepasados, abuelos y tatarabuelos quienes
practicaban, estalanza estaba relacionada con las actividades agricolas y pecuarias,
también una forma de adorar a loshechilas y agradecimiento a leaBhamama por los
frutos que nos da para alimentarnos, ademas segun los abuelos decian que la danza era
una forme de buse libertad porque en esos tiempos, habia pues dominacion de los
espafioles. La poblacion lo hacia con una forma de ser rebeldes a esa dominacion

espafool aé

William Mamani Choque; 30 afios. Distrito de Tinicachi.
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Interpretacion:

Esta danzasuna de laantiguas quéueron trasmitidas por generaciones, guarda
relacion con aividades agricolas y ganaderas, a la veaziaeaforma de adoracion a los
achachilas y la madre tierra relacionada con sus astros, deidades, apus y otros de acuerdo

a su contextsociocultural.

Entrevista N° 15(E-15) 22/06/16

fi éLos k'usillos son personajes queran bastante graciosos, alegres y
sarcasticos siempre haciendo reir a la gente en la fiesta, vestidos con un abrigo bien
adornado llevando en sus mano mufiecos y otroks, Besta siempre eran mas vistosos
se puede decir que era el alma de la festividad, como que ahora esa danza ya no se baila

porque | o j-venes ya no | o practican y as?

José Rivera; 76 afos. Distrito de Yunguyo.

Interpretacion:

Segun lo que manifiesta i@formante es una danza sat#imitando a un animal
como el monpeste personaje en la fiesta gana una importancia singular porque es el alma
de la festividad, y ahora en la actualidad esta en situacion de vulnerabiidas p
diferentes factores como globalizacién, migracién, insercion de otras danzas modernas y

otros.

Entrevista N° 16(E-16) 07/07/16

~ 7

néLa dan z aquidequisigensralménte lo bailan los varones. Auqui

Auqui se denomina los hijos varones, por@uiemas ladanza esta basado como un
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simbolode respeto al anciano, se viste igual que al anciano porque en la edleaiala
un kumu (joroba) simulaban achaques en la espalda con su bastén con curvas, aunque
esta danza no solo se baila por Yunguyo sinause@decien las comunidades aymaras

deRUNnNoéo

Alejandro Condori; 51 afios. Distrito de Yunguyo.

Interpretacion:

Segun nuestro entrevisa sobre la danza de I8giqui Auquis a lo largo de los
afos sufre un cambia) principio era un simbolde respeto al anciano, posteriormente
conforme va pasando los afios la danza y el atuendo es una forma de burlarse de los
espafioles. Danza basicarteeque es baitho por los varones que simuladdgpoderiode
los abuelos, entonces se puede decir que lagadaestan en constante transformacion

segun el contexto, tiempo y espacio, influenciado por la modernidad y la globalizacion.

Entrevista N° 17 (E-17) 22/07/16

fi € bs Trucasiris se bailaa por lo general en afo nuevo, cuando las
autoridades pasantes como los tenientes dejan el cargo se puede decir que es una forma
de renovacion de autoridades, aqui en las comunidades de Yunguyo y creo toda la zona
sur de puno, ese dia del afio nuevo las rddoles salientes salen a las calles y a los
caserios de las comunidades con su banda de tarkada, acompafiado de familiares. Los
familiares y comuneros traen roscas panes, frutas con los cuales se entreteje para poner

en su cuerpo de la autoridad saliedteu e go | o hacen bailar y es

Constantino Rodriguez; 49 afios. Distrito de Yunguyo.

152



Interpretacion:

Segun lo que nosedcribe nuestro informante I@sucasiris es una danza para
renovacion de las autoridades en el afio nuevo, viendose tradiciones como los entretejidos
de los panes de rosca frutas, una danza eminentemente ritual y ceremonial, que es
transmitido de generacién en generacion para la superviventas destumbres y las

vivencias.

Entrevista N° 18(E-18) 24/08/16

fi é bs Palla Palla por acd se acostumbra bailar da semana santa. Los
soldados Palla Pallase reunen con vestimenta de policias, del ejército y otros. Esta
danza simboliza los recogidos a los reclutados para servir a la patria. La costumbre
en Unicahi y Tinicachi es cuando se retnen el sabado de gloria lo mas vistoso que se ve

es |la vestimenta militar que wutilizanébo

Cesar Arce; 36 afnos. Distrito de Tinicachi.

Interpretacion:

Se puede observar que la tradicion es por la semana santa y que se retiinen con
vestimenta de policias, ejército y otros, los cuales fueron a servir a la patriay en esa fecha
regresan a cumplir una costumbre, mostrando lo aprendido eart#ldos cuales son

vistosos y unicos.

Entrevista N° 19(E-19) 04/09/16

i € odbtros todo los comuneros estamos obligados a participar en los

carnavales porque ng&ra Pachamama nos da de contedo, tenemos que bailar
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alegres porque cada afio esta santa erra nos da buena producoc
costumbrista que se baila al compés de instrumentos de viento como: pinquillo, tambor,

bombo y otre confeccionados por nosottos

Miguel Aguilar; 66 afios. Distrito de Yunguyo.

Interpretacion:

Segun lo que manifiesta el entrevistado la danzadodeCarnavales es el
agradecimiento a lRachamamada santa tierra quien los provee de alimentos y otros para
la supervivencia del hombre. Por eso el hombre hace ritos y muestran la felicidad y la

algaralia.

Entrevista N° 20(E-20) 15/09/16

i é stAs danzas debemos de recuperar porque son bonitos demuestran las
vivencias de nosotros, asi nosotros podemos diferenciarnos de las deméas comunidades o

di stritos, pero | as autoridades tambi ®n deb

Agustin Rondon Ramirez; 44. Distritde Ollaraya.

Interpretacion:

Aqui nuestreentrevistado observa que las danzas autdctonas estan en proceso de
extinciéon y que ello debe ser apoyado por las autoridades para que asi se pueda mantener

viva la expresion de arte de danzas.

Entrevista N° 21(E-21) 28/09/16

fi € oMlreo que podriamaslver a recuperar porque los jévenes de hoy no saben

gué es escellos viven su mundo y no les importa nada, nosotros los mayores decimos
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pero nadie nos hace caso ni el alcalde ni nadie le pone importancia por eso afio a afo

desapareerané 0 .

Nancy Tito Clambi; 42. Distrito de Cuturapi.

Interpretacion:

En la actualidad muchas de las tradiciones estan desapareciendo muestra de ello
el informante siente preocupacién porque los jovenes de hoy influenciados por la

modernidad y la globalizaciones estan siemgidegadas y desplazadas por otras culturas

Entrevista N° 22(E-22) 06/10/16

i éEl lekechito esta siempre atento a lo que sucede en su alrededor, que da la voz
de alerta a sus aves amigas y a los pastores que pimena ellosy cuando descubren

el peligro dicen |l eke | eke es dedertana al ert a

todos los animal&s o .

David Ucedo Mamani; 38 afios. Distrito de Yunguyo.

Interpretacion:

Esta danza de ldasckechosegun el entrevistado, es un animal quseolra todo
y esta alerta todalas ocurrenciage los fendmenos climatolégicos y segun la poblacién
es un indicador de algo, las personas ancianas lo pueden identificar por intuicion, ahora
en la actualidad estas creencias y mitos estan en proceso de extinciéon los cuales deben ser

recuperados.
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Entrevista N° 23(E-23) 14/10/16

i éCon unos pasos mas corrida@d,igual que la danza de los Glkilas se danza
en la festividad de san pedro y san pablo con una vestimenta de las mujeres que llevan
polleras de lana de oveja y chaqueta, llevan un palo quenesteado con trencillas y
por parte de la vestimenta de los varones llevan un pantalén blanco y un ponchito de

color rojos sombreros blancos vy el i nstrume

Marcelino Diaz; 59 afios. Distrito de Yunguyo.

Interpretacion:

Aqui = hace la mencion de como es el traje o vestimenta que se utiliza en la danza

tanto para los varones y las mujeres, que son diferentes para cada sexo.

Entrevista N° 24 (E-24) 30/10/16

i éSempre antes se bailabaegun los abuelos vendrian a ser desde la época de
la época de la colonia, se origina cuando la poblacion viajaba a los valles de yungas
Bolivia, intercambiando productos como charqui, lana y otros, de alla traian los
productos como maiz, frutas y yerleaa una forma de alstecerse para ambos lados.

Los Karapulis o Puli Pulis simbolizan a los cazadores de tigrillos (jaguar) que habia
bastante por los yurag, entonces esta danza de l@dfulis toca su quena, se pone la

piel de jaguar en la parte de logghos y la espalda, tiene un pafiuelo en el cuello, chullo,
un sombrero adornado con plumas, pantalon, chuspa, sombrero adornado de colores y

as2, con esta vestimenta y al ritmo de | a n
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Juan Carlos Chalco; 52 afios. Disto de Yunguyo.

Interpretacion:

Segun lo manifestado por nuestro informante esta danza surge cuando la
poblacién se traslatla para intercambiar productos, chaa de animalespara sus
alimentos y los cueros lo utilizaban como abrigo. Entoasésn esta danza simbolizan
a los cazadores de tigrillos y los jaguares, ahora en la actualidad casi ya no lo practican y

estaria en proceso de extincion.

157



FIGURAS.

FiguraN° 02

Centro Poblado de Choquechécéunguyo.
Fuente: Toma de imagemngpia.

FiguraN° 03

Centro Poblado de Choquechaca
Fuente: Toma damagenpropia.
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