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Die Landschafisdenkmale der Musik in Schleswig=Holstein und den Hansestiidten werden in
Verbindung mit der Gesellschaft fiir Schleswig=Holsteinische Gesdhichte herausgegeben von

Professor Dr. Friedrich Blume, Direktordes Musikwissenschafilichen Instituts der Universitit Kiel,

Vorwort des Herausgebers

ie deutsden Stimme und Landschaften in der Sonderart ihrer Musikitbung, ibres
musikalischen Empfindens und Gestaltens zu erfassen, gehort zu den vornehmsten Aufgaben
der gegenwirtigen Musikwissenschaft. Zu ihrer Erfillung sollen die musikalischen sLand-
sthaftsdenkmale« beitragen, die im Gesamtplan des »Erbes deutscher Musiks als zweite Reihe
erscheinen. Der Raum des deutschen Nordens, Schleswig-Holstein und die benadibarten
Hansestadte Hamburg und Liibeck umfassend, wird in diesem Rahmen mit einer cigenen

Reihe vertreten sein, deren erster Band hiermit vorgelegt wird.

Spit erst hat der deutsche Norden in der Musik seine eigene Form gepriigt, Dann
freilich geschah es mit bleibender Wirkung und mit einer Kraft, die Jahrhunderte Gberdauert
und bestimmt hat. Der nordische Barodk ist, wie in der bildenden Kunst, so in der Musik
eine der eigenartigsten und sefbstdndigsten Entfaﬂlungen des deutschen Geistes geworden,
Die Musik des Volkes und die Bildungsmusik der Stinde scheinen hier einander niher
geblieben, Spaltungen und Schichtungen minder tief eingedrungen zu sein als anderswo.
Mégen ifire Ziige widerspruchsvoll, verschlungen, mitunter diister, herb, unzuganglid sein:
cindringlich und einprigsam ist das Gesicht der Musik im deutschen Norden wie das ihrer
Landschaft und ihrer Menschen. Und etwas wie Seewind streicht um die schwerblatigen,
starkknodchigen und trotzigen Gestalten ihrer Meister. lhrem Geiste eine bleibende Stérte zu
bereiten, ist die Absiht der sLandschaftsdenkmale der Musik in Schleswig-Holstein und

den Hansestadtens.

Thre Entstehung verdankt die Reihe dem Herm Reidis= und PreuBischen Minister fiir
Wissenschaft, Erzichung und Volksbildung und dem von ihm ins Leben gerufenen Staat-
fichen Institut far deutsdie Musikforshung, Anregung und Forderung dem Herrn Ober-
prasidenten der Provinz Schleswig=Holstein, der Gesellschaft fir Schleswig-Holsteinise
Geschihte und dem Verlagshause. Den schuldigen Dank zum Ausdrud zu bringen ist
dem Herausgeber ehrenvolle Pflicht.

Kiel, Marz 1937 | Friedrich BIlume
Lal:t;;—a-%ib‘-(olh 9%
Coburg




T J Vorwort
icolaus Bruhns entstammte einer alten, im norddeutsch=landschaftlichen Boden verwurzelten Musikerfamilie, deren

Glieder das ganze 17. Jahrhundert hindurdh im Gebiet des heutigen Schleswig-Holstein als angesehene Vertreter ihrer Kunst wirkten.
Schon der GroBvater, Paul Bruhns, Lautenist in der Kapelle des Herzogs zu Gottorf, scheint hier eine gehobenere Stellung
bekleidet zu haben, denn er hielt sich Gesellen, mit denen er bei Hofe aufzuwarten hatte. 1635 heiratete er die Toditer des
bekannten Litbedker Violin- und Gambenmeisters Nicolaus Bleyer (1590 —1658) und wurde 1639 als Lautenist der Rats-
musik nach Litbedk berufen, wo er bald zu biirgerfichemn Wohlstand gefangte und als hochgeachteter Musiker neben Bleyer und
PFranz Tunder bis zu seinem frithen Tode ¢17. 1. 16555 wirkte, Seine drei Sohne ergriffen den Beruf des Vaters. Der ilteste,
Friedrich Nicolaus Bruhns ¢1637—1718), der sich offenbar frih in Hamburg niedergelassen hatte, wurde hier 1682
Direktor der Rats= und spiter aud der Dom-Musik. Der mittlere Sohn, Paul Bruhns (16401689, erhielt durd: seine
Heirat mit der Toditer des Organisten Georg Volkmann dessen Stelle an der Jacobikirche in Schwabstedt, dem fritheren, der
Stadt Husum benadhbarten Sommersitz der Sdileswiger Bischdfe, Peter Bruhns endlih, der jingste Sohn ¢1641-~1698),
wurde 1667 der Nadifolger Nathanael Schnittelbachs (1633—16675, des Violinisten in der Liibedker Ratsmusik, der
die Witwe von Paul Bruhns geheiratet hatte. In der Schule seines GroBvaters Bleyer und seines Stiefvaters N, Schnittelbadh, des
groflen Geigenmeisters und Lehrers von Nic, Ad, Strungk, hatte sich Peter Bruhns zum bedeutenden Violinvirtuosen entwidselt
und war gemil seinem Anstellungsdekret der nidhste Mitarbeiter Buxtehudes bei den Litbeder Feiertags~ und Abendmusiken.

Gesegnet mit allen guten Kréften dieses bodenstindigen Musikergeschlechtes, wurde Nicolaus als Sohn des Organisten
Paul Brubns in der Adventszeit des Jahres 1665 zu Schwabstedt geboren, Der Vater, der ihn ,schon im Jinglingsalter so
weit gebracht, daB er nicht nur die Orgel redit gut spielen, sondern audh schon gute Klavier- und Singsachen setzen konnte”
(Gerber), schidkte den Sohn mit 16 Jahren nach Litbedk in die Lehre zu seinem Onkel Peter Bruhns, Hier erwarb er sich
sauf der Viel da Gamba und besonders auf der Violine eine solche Fertigkeit, daB ihn jeder, wer ihn nur hérte und kennen
lernte, bewundern und sdhitzen mulite”, Durch Familientradition und Begabung wurde der Schwabstedter Organistensohn
also zum Erbtrager der berithmten, durch die Meister Thomas Baltzer, Bleyer, Schnittelbach und Strungk vertretenen Liibedier
Geigerschule, die sich vor allem um die Ausbildung der Doppelgriff~Tednik verdient gemadht hatte, Und so ist es kein Zufall,
dab der junge Violin- und Gambenvirtuose gerade durch seine auBerordentliche Kunst im doppel= und mehrgriffigen Spiel die
Bewunderung seiner Zeitgenossen erregte, ,Br nahm”, wie sein auf Matthesons Eérenpforre fubender Lexikograph Gerber
beridutet, ,dann und wann seine Violine mit auf die Orgel, und da er sehr getibt auf diesem Instrument war, so daB es schien,
als ob sich Z, 3 und mehrere zugleih héren lieflen, wenn er spielte, so zerarbeitete er sich oben mit der Violine, indem er
mit den Fifen vermittels einer schicklichen Pedalstimme den Bab dazu spielte, was dann allgemeines Vergniigen und groBe
Bewunderung und Staunen erregte.” In Liibeck wird Bruhns gleichzeitig Schitler Buxtehudes auf dem Klavier (Orgel) und
in der Komposition mit solchem Erfolg, ,,dab er nicht nur von den Gesdiditsschreibern unter die Verbesserer des Geschmadks
der damaligen Klavierkompositionen gezihlet wird, sondern audh die Liebe dieses Buxtehude in dem Grade erwarb, dab ihm
dieser auf sein Verlangen zu seiner vorgenommenen Reise nach Kopenhagen eine Empfehfung dahin gab, weldhe ebenso ehrenvoll
als wirksam fiir ihn war”. Uber diesen Kopenhagener Aufenthalt, der sich nach Matthesons Ehrenpforte ,iiber einige Jahre”
erstreckte, lief sich Naheres nicht ermitteln. A, Hammerichs archivalisth nidht gestiitzte Behauptung, Bruhns sei als Organist
an der Kopenhagener Nikolaikirche angestellt gewesen, erscheint wenig glaubhaft, da zu dieser Zeit Johann Lorenz d.J.,
der Shwiegersohn des Hamburger Organisten Jacob Praetorius, dieses Amt noch bekleidete. Buxtehudes Empfehlung war
fraglos an diesen Lorenz, seinen alten Jugendfreund gerichtet, und so wird der junge Bruhns sich wohl, ohne amtliche Bindung,
in den berithmten, wodhentlich dreimal veranstalteten offentlihen Kirchenmusiken des Kopenhagener Nikolai-Organisten und
vielleicht auch in der deutschen Petrikirche und in den Hofkonzerten als Orgel-, Violin= und Gambenvirtuose betitigt haben.
Er hat wahrscheinlich auch den betagten Lorenz auf der Orgel vertreten und sich im vielfaltigen Musikleben der dénischen
Residenz audh als Komponist einen Namen gemacht, Nun wird aud die Heimar auf ihn aufmerksam. Nach dem Tode des
Organisten Friedrich zur Linden <f 2. 1. 1689) betreibt die Stadt Husum eilig und angelegentlichst die Berufung des jungen
Meisters. Unter ehrenvollen Umstinden erhilt er nach erfolgreichem Probespiel am 30, Mérz 1689 die Bestallung als Organist
der Husumer Stadtkirdre, ,durch allgemeine Zustimmung, da vorher seinesgleichen von Komposition und Traktierung afferlei
Arten von Instrumenten in dieser Stadt nicht gehdret worden” (Pastor J. M. Krafft, Husumsdbes Jubelgedidbtnis). Sogleich
nach der Anstellung grimdet er seinen Hausstand mit Anna Dorothea Hesse, der Stiefschwester seiner Tante Peter Bruhns.
Schon steht er im Rufe eines weitberithmten Musikers. Bereits wenige Wochen nach seiner Anstellung bemiiht sich die Stadt
Kiel ebenfalls um den jungen Kunstler und es gelingt ihr, in dem zwischen den beiden Stidten entbrennenden Intrigenspiel
Bruhns ,mittels gewisser und zum Theil wollbekannter Vorwande so furchtsamb zu machen”, daB er nach miindlichen Vers
handlungen in Kiel am 22, Juli die Organistenstelle an der dortigen Nikolaikirche ,,unter gewissen Conditiones” annimmt
und versudht, seinen Husumer Vertrag riikgéngig zu macien. Die in ihrer Bhre gekrinkten Husumer Deputierten, empdrt
dartiber, ,,dab man der guten Stadt dieses Subjectum nicht gdnnete und ihr einen anderen an dessen Stelfe aufdringen wollte”,
tun alles, um ihren neuen Organisten zu halten. Preiwillig erhdhen sie, , theils zur Conservierung ifirer Privilegien, theils auch
in betracht seiner Kunst und guten Wissenschaft, sein stehendes Salarium, so bishero aus der Kimmerei, dem Kirchenbau und
dem Schulregister zusammen 400 Thaler gewesen”, um 100 Thaler auf Lebenszeit (Stadtarchiv Husum, Kémmereirechnung vom
18, Oktober 1689) und bestimmen ausdriidklich, dah diese Zulage nur fiir Bruhns personfich und nicht etwa audh fir seinen
Nadifolger gedacht sei. Auf diese, fiir den Kunstsinn der Stadtviter wie fir Bruhns gleich ehrenvolle. Entscheidung hin bleibt
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dieser Husum treu. Hier fand er eine Wirkungsstitte, in der kimstlerishe Kultur seit Jahrhunderten beheimater war.
Husum war damals nicht die stille ,graue Stadt am Meer”. Von hier aus hatte sich im Jahre 1527 die Reformation fiber
Schleswig-Holstein verbreitet, und seitdem entwidkelte sich der aufblihende Handelsplatz zur wohlhabendsten Stadt der
schleswig-holsteinischen Westkiiste, besonders begiinstigt durch die schleswigschen Herzoge, deren 1571 erbautes Schlofh zum
kulturellen Mittelpunkt Nordschleswigs wurde. Hier lebten nicht nur Gartenarchitekten, Bildhauer, Holzschnitzer und Maler
von internationalem Ruf, auch die Musik fand schon im 16. Jahrhundert im herzoglichen Schlof), fraglos in Wedhselwirkung
mit der Gottorfer Hofmusik, reiche Pflege, vor allem durch englische und hollindische Kamstler. Line musikalische Glanzzeit
erlebte die Stadt unter der kunstsinnigen Herzogin Maria Elisabeth <1641 — 1684, als deren Hoflapellmeister der Frescobaldi«Schaler
Johann Conrad Kappeler ¢} 1667) und Hermann Apius ¢t 1681y wirkten. Dem Beispicl des Hofes folgend, setzte
audh die Sradt ihre Ebre darein, den musikalischen Ruf Husums zu wahren und zu mehren. 1667 berief der Rar den Flense.
burger Stadtmusikanten Heinrich Pape d. ], den Neffen Johann Rists, einen tachtigen, weithin geschitzten Musiker, der
bis zum Jahre 1702 die Husumer Ratsmusik leitete. Von der Stadt stets groBzigig gefardert, betreute der in Husum gehorene
Matthias Ebio (1591—1676) 57 Jahre lang (von 1616 —1673) das Kantorar der Stadikirche. Er begrimdere das Anschen
Husums als Pflegestitte der Kirchenmusik, nicht nur als Komponist zahireicher Kirchenwerke im venetianisdien Sul, die zum
Teil auf Kosten der Stadt gedrudt wurden, sondern auch durch seine Kantorei, fiir die er eine stattliche Bibliothele duer besten
zeitgendssischen Kirchenmusile zusammenbradite. Diesem Ebio folgte im Kantorat Georg Ferber (1646 —1692), von dem
Matthesons £ hrenpforte berichtet: , Er war ein groBer Musikus, trefflicher Chor~Regentund sang einen sehr ausnchmenden schonen
BaB.” Da Bruhns noch 2 Jahre (1689 —1691) mit Ferber zusammen an der Stadtkirche wirkte, liegt die Vermutung nahe, dal} er
seine geistlicien Konzerte fiar SolobaB fiir diesen seinen Kantor geschrieben hat. Da audh Ferbers Nadifolger, der chenfalls in
der Liibecker Schule erzogene Kantor Petrus Steinbrecher (1659 —1702), von Mattheson als ,,sehe geschickter Musikus und
treuer Lehrmeister” gerithmt wird, 1Bt sich annehmen, dab Bruhns fir die Auffithrung seiner Werke mit einem leistungsfihigen
Chor rechnen konnte. Die stattliche Orgel, die ihm in der Husumer Stadtkirche, dem beriihmten, kiinstlerisch reich ausgestatteten
Jtemplum elegantissimum’’ spétgotischen Stils zur Verfigung stand, war im Jahre 1629 von dem MeiBiener Meister Gottfried
Frietzsch, dem Stiefvater Joh. Rists, erbaut worden und besaB etwa 25, auf drei Manuale und Pedal verteilie Stimmen.

{Iber Bruhns’ Wirksamkeit in Husum geben die erhaltenen Akten keine niheren Aufsdhliisse. So kénnen wir nur
vermuten, daB der durch seine Virtuosenkiinste ,weltberihmte” Sthwabstedter Organistensohn in der kleinen Residenz, im
Verkehr mit dem Hofe und mit den drei musikverstindigen Predigern der Stadtkirche mannigfadhe geistige und kiinstlerische
Anregung und reiche Anerkennung seines Schaffens gefunden hat. ,[Leider aber wihrte diese Freude nidt lange, indem ihn
der Tod schon in seinem 31. Jahre wegraffte, worauf sein Bruder Georg Bruhns, welder ebenfalls bey seinem Vater den
Grund zur Musik gelegt und sich unter dem Liubeckishen Organisten Oelffsen in der Kunst vervollkommnet hatte, seine
Stelle erhielt” (Gerber). Der zu Groflem berufene, bedeutendste Schiler Buxtehudes starb im blithenden Schubert~Alter
am 29. Marz 1697, ,von jedermann bedauert, daB ein solcher treffliher Meister in seiner Profession, audy vertragsamer
Mann, nicht langer leben sollen” (Krafft, Husumsdbes Jubelgedichnis).

Von Bruhns’ Violin=und Gambenkompositionen Ist leider nichts aberliefert, auch seine Klaviermusik, an der ¢(nadh Forkel
noch ]. S. Bach ,gelernt” hat, mub als verloren gelten. Erhaften sind nur vier Orgelwerke im Stil seines Lehrers Buxtehude
und zwolf Geistlihe Konzerte. Auch als Vokalkomponist zeigt Bruhns unverkennbar den Einflub Buxtehudes, aber im
weiteren und tieferen Sinne steht er noch im Bannkreis des grofieren Heinrich Schiitz. Von diesem ,Vater” der deutsch=
protestantischen Kirchenmusik ausgehend, mit nod fast den gleichen Mitteln arbeitend wie dieser, gehdrt Bruhns zu jenen
zum groften Teil noch unerforschten Meistern des ausgehenden 17. Jahrhunderts, die im Rahmen des Schiitzschen ,grofien
Vokatkonzerts” zu rein musikalishen Einzelformen — Chornummer, Solo~Arie, Instrumentalritornefl — und damit zur
architektonisch gegliederten, groBformalen Anlage der ,Frithkantate” zu gelangen sudhen und Neumeisters madrigalische
Nummernkantate, also J. S. Bacs Kirchenkantate vorbereiten, In dieser von hohem kiinstlerischen Bewubtsein getragenen
Wegbereitung liegt die Aistoriscbe Bedeutung des vokalen Schaffens Nicolaus Bruhns’. '

Aber gréber als diese und entscheidend fiir seine Wiedererwediung ist seine rein Fiinstlerisdb=-musikalische Bedeutung.
Denn aus allen seinen Werken leudhtet durch die von Vorgangern und Zeitgenossen beeinflufte Schreibweise hindurch das
Bild einer durchaus eigenschopferischen, kraftvolfen und liebenswerten Personlichkeit, die beruht auf einer universellen urspriinglich-
musikantischen Begabung einerseits und auf einem von starker Erlebniskraft durchglithten Mensdientum andererseits. Bezeichnend
hierfir ist Bruhns’ Auseinandersetzung mit dem Gedanken des Todes. Der offenbar von schwerer Krankheit heimgesudite
junge Meister empfand den Tod nicht im kirchlich=dogmatischen Sinne als Ulbergang zu glanzvollem himmlischen Leben, sondern
als Freund und Erlser von irdischem Leid und Kampf zu ewigem Frieden, Beide Faktoren seiner Personlichkeit wirken In
das Werk hinein: die elementar-musikalische Begabung ecfiillt ihn mit impulsiver Lebenss und Schaffensfreude und treibt ihn
oft zur Entfaltung spielerisch=virtuoser Mittel, die Kraft des Erlebens fahrt ihn zu mystisch~pietistischer Versunkenheit und
{aBt ihn Tone von erschittternder Lebensresignation und frommeergebener Todesbereitschaft finden, die nidht selten die Stimmung
Bachscher Todessehnsudht vorausnehmen <vgl. /& ffege und scblafe). So tritt uns dieser wiedererstandene norddeutsche Meister
in seinen Werken als ein edhter, grof und leidenschaftlich empfindender Ausdrudismusiker entgegen. In ihrer herben und tiefen
Schanheit, in ihrer unmittelbar ergreifenden Seelenhaftigkeit sind sie zugleich @iberzeugender Ausdrudk seines reinen, rassische
nordischen Wesens. Dies ist ihre Stirke und verbiirgt jhre Lebenskraft. .

Der weitaus grofte Teil der Bruhnsschen Kantaten ist uns in Partiturabsdhrifien der sog, Bokemeier-Sammlung der
Berliner Staatsbibliothek Giberliefert, die 12 mit Bruhns’ Namen signierte geistlidie Konzerte enthalt, Zwei davon, Wre fleblich
sind deine Wobinungen und Satanas und sein Getimmel, die R. Eitner Nicolaus Bruhns zusdreibt, sind zweifellos unedht.
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Die Handsdhrift des ersteren ist deutlich mit %, N, Brubns signiert, das Werk stammt also von dem Hamburger Friedcrich
Nicolaus Bruhns, dem wohl auch die textlich wie musikalish recht platte, mit AM(onsienr) Brubns iberschriebene
Midwaelis-Kantate zuzuweisen ist. Das Schidksal der Bokemeier~Sammlung, die nach einer dankenswerten Mitteilung von
Frau Dr. Nisse ¢(von der Berliner Staatshibliothek) im Jahre 1846 vom Institut fiir Kirchenmusik der damafigen Koniglichen
Bibliothek {iberwiesen und in deren Accessionsjournal 1846 von S. Dehn unter Nr. 1039 eingetragen wurde, ist im
einzelnen noch nicht erforscht, Sie wurde in ihrem Hauptbestand von dem gelehrten Wolfenbiitteler Kantor Heinrich
Bokemeier (1679—1751) zusammengebracht, der von 1712—1717 als Kantor in Husum lebte und hier wohl die
Bruhnsschen Kantaten gesammelt hat, Da von Bruhns kein Autograph, nicht einmal sein Namenszug itberliefert ist, 146t sich
nicht mehr ermitteln, ob von den drei verschiedenen, in den Bruhns-Kantaten dec Bokemeier=Sammlung festzustellenden Hand-
schriften die eine oder andere vom Autor selbst stammt, Es ist dies kaum anzunehmen, denn in den zum Teil sehr flachtig und
fehlerhaft geschriebenen Partituren sind die GeneralbaBiziffern vielfadh so ungenau und verstindnisfos hingesetzt, dab es oft langer
Uberlegung bedurfte, um festzustellen, wie sie gemeint oder richtig zu stellen sind. Der Autor hitte sich woh! zum mindesten
bei der Fixierung seiner Continuovorsdhriften einer groferen Genauigheit befleifigt. Die eine der drei Handsdriften findet
sich noch hiufig in der Bokemeier-Sammlung, vor allem bei den zahlreihen Werken des Braunsdhweiger SchloBkantors Georg
Oesterreich. Da Bokemeier als Martinskantor in Braunschweig von 17041712 Schiiler Oesterreichs war, liegt die Vermutung
nahe, daB diese Spartierungen von Werken Bruhns’ und Oesterreichs von dem eifrigen Sammler selbst angefertigt worden sind.
Vielleicht hatte auch schon Oesterreich, der 1689—1702 als Kapelimeister der Hofkapelle in Gottorf und Schleswig wirkte, von
dort Bruhnssche Arbeiten nach Braunschweig mitgebracht®y, Dal Bokemeier Werke von Bruhns besessen hat, wird in seinem
Briefwedhsel mit Joh. Gortfried Walther, mit dem er Kompositionen des Husumer Meisters austauschte, ausdriicklich bezeugt®.

Meine langjahrigen Bemithungen, tiber die bereits von R. Eitner registrierten Abschriften der Berliner Staatsbibliothek
hinaus weitere versdhollene Kompositionen von Bruhns aufzufinden, haben leider nur ein sehr bescheidenes Resultat gezeitigt.
Trotz grindlicher Durchforschung der norddeutschen, dinischen und schwedischen Bibliotheken, vor allem audh der Upsalaer
Anonyma-Bestinde, konnte ich als einziges, bisher unbekanntes Werk nur das Geistliche Konzert fiir SolobaB: Mein Herz
ist bereit in der Universitdtsbibliothek Lund (Schweden) feststellen. Dieser karge Zuwachs zum Bruhnssden Werkschatz
erhélt indes besondere Bedeutung dadurdh, dab die obligate Violinstimme dieser Solokantate Bruhns’ oft gerihmte, durch keines
seiner erhaltenen Opera belegte Virtuositit im doppel~ und mehrgriffigen Geigenspiel bestitigt, ein musikalisch und geigen-
tedinisch gleich wertvoller Beleg fiir die von den Zeitgenossen viel bewunderte Kunst des jungen Meisters, sein polyphones Violin-
spiel selbst auf dem Orgelpedal zu begleiten und vielleicht auch noch die BaBstimme dazu zu singen.

Der iiberlieferte Werkbestand von Nic, Bruhns, der wohl nur durdh gladdliche Zufallsfunde noch erginzt werden kann,
umfaft also 12 geistlihe Konzerte und 4 Orgelkompositionen. Hiervon sind die Orgelstiicke und der 100. Psalm bereits
veroffentlicht, sie diirfen aber in einer ,,Gesamtausgabe” nicht fehlen.

Eine genaue Datierung der einzelnen Werke, die sich wohl auf die 12 bis 13 letzten Lebensjahre Bruhns’ verteilen,
ist nicht moglich. Das ,Madrigal” Muff nicht der Mensch auf dieser Erden in stetem Streite sein erweist sich, abgesehen
von der auffallend reifen und ausdrucksstarken, viefleicht spiter eingefiigten Tenorarie, unverkennbar als unselbstandiges,
wohl in den Litbedrer Lehrjahren entstandenes Jugendwerk, das sich formal und stilistish deutlich an Buxtehude anfehnt und
sogar einige Takte aus dessen Abendmusik Das jingste Gerichr (Einleitungschor) und aus seiner Kantate Eins birr
a5 vom Herrn fast notengetreu itbernimmt. Die Solokonzerte fiy eine BabBstimme wurden vielleicht, wie bereits erwahnt,
far den Kantor und Bassisten Ferber geschrieben, sie sind also, falls diese Vermutung zutrifft, in den Jahren 1689—91
entstanden. Die ,Canzon spirituale” O werther beifiger Gerst war, nach ihrem, den Luther<Choral Komm beiliger
Gei'st paraphrasierenden Text zu sdlieBen, fir die Einfithrung eines Predigers -bestimmt — auch die beiden ,,Clarini” deuten
auf eine festlihe Gelegenheit — wahrscheinlich fiir den Archidiakonus Joach. Giese, der zu Ostern 1691 sein Amt in
Husum antrat, Die Konzerte Jaudbzer dem Herrn, Cor meum paratum, Ith liege und sdbilafe und das Ostermadrigal
Hemmst Eure Trinenflur, die in Erfindung, formaler Gesdhlossenheit und Ausdrudishaltung reifsten Werke, gehdren wohl
Bruhns’ fetzten Jahren an, ja die beiden letztgenannten, in denen Todesmystik und Verfangen nach seligem Frieden geradezu
visiondren Ausdruck gefunden haben, scheinen kurz vor dem Heimgang des Frithvollendeten gesdirieben zu sein.

Die — dronologisch also nicht durchfithrbare — Ordnung der Bruhnsschen Vokalkonzerte, die deutlich die verschiedenen
Entwidilungsstufen der ,,Uberga’ngskantate” aufzeigen, erfolgt in unserer Ausgabe nach formalen Gesiditspunkten: 1. Durch~
komponierte, den Bibeltext nach after Motettenast in einzelnen, thematisch geschlossenen Absdhnitten vertonende Konzerte,
bei denen jedoch das Streben nadh rein musikalischen Formen, also eine ,latente” Gliederung in einzelne , Nummern® sich
immer deutlicher auspriagt, 2. eigentlihe Nummernkonzerte mit Einsdiiben madrigalischer, den Bibeltext des Binleitungs~
chors paraphrasierender freier Dichtung ¢,Arien”), in denen der dreiteilige, architektonisch=-symmetrische Aufbau (Chor, Soli,
Chor), also die GroBform der Neumeisterschen ~Kirchenkantate” nahezu erreicht ist. 3. Choralkonzert.

Bei Verwendung des vollen, in Carissimi-Tunders Ast stets 3 stimmig gehaltenen Ordhesters stiitzt Bruhns das Quartett
der 2 Violinen und 2 Violen jeweils durch ein Fagott, das die Stelle des damals iiberaus klangschwachen Violone vertritt.
Bei einigen Bruhns~Spartierungen ist, wie im 17. Jahrhundert vielfach tiblich, diese finfte Stimme gar nicit ausdritdklich notiert
und als selbstversténdlich auch beim Besetzungsvermerk des Titels nicht immer erwihnt, Sie muf also in den Konzerten Hemmr
Eure Tranenflut und Muf nicht der Mensch aus dem ContinuobaB in der Weise ausgezogen werden, daB sie (nach dem
Muster der ausgeschriehenen Fagottstimme der Kantaten Die Zeit meinos Absdbieds ist vorfanden und Der Horr fat

1) Vgl. A, Soltys, Georg Oesterreich {1664 —1735), sein Leben und seine Werke. Archiv fir Musikwissensdiaft 4 {1922, S.169 £.
%) Vgl. Georg Schiinemann, J. G. Walther und H. Bokemeier, Badjahrbuds 1933,
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seinen Stubl im Himmel bereitet nur dann mitspielt, wenn audh das Streichquartett musiziert, Das Fagortt begleitet also
keinesfalls fortlaufend den Continuo, sondern dient als Fundamentstimme des Orchesters®. Diese Fagottstimme, die sich
auf einem modernen Instrument zu aufdringlich vom Klang der Syreicher distanzieren wiirde, kann heute unbedenklich und
sinngemal durd Violoncello oder besser noch durch Gambe und Kontrabah ersetzt werden. Diese Besetzung dorfte sich
besonders far die BaBstimme der dritten Kantate (Psalm 100) empfehlen, bei der das Fagor wohl nur aus Versehen als
durchlaufendes Continuo~Instrument notiert ist.

Wie fir die norddeutsche Frithkantate des ausgehenden 17. Jahrhunderts berhaupt, so kam auch fr Bruhns' Kirdhen-
musik, die Tunder-Buxtehudes Auffihrungspraxis ibernahm, als GeneralbaBinstrument nur die Orgel in Bewradit.  Nadh
W. Stahl fehlt in den Kirchenrechnungen der Liibedcer Marienkirche, selbst fiir das 18, Jahrhundert, jeder Beleg fiir dic Verwendung
eines Cembalos oder eines Cembalisten. Offenbar wurde als Continuo-lnstrument in der Marienkirche immer nur ein auf dem
Lettner aufgestelltes Positiv benutzt®). Audh in den Husumer Kirchenakten findet sich keinerlei Hinweis auf ein Cembalo, dessen
Aufstellung auf dem schmalen Orgelchor oder gar auf dem kleinen Lettner der Stadtkirche sich schon aus Platzmangel verbot.

Die GeneralbaBbezifferung erscheint in vielen Fillen fragwirdig. Wo sie zweifellos fehlerhaft ist, wurden die richtigen
Ziffern in Klammern eingefigt, Wiederholt werden bei Kadenzen durdh die Bezifferung Vorhalte gefordert, die mit den
tbrigen Stimmen in Widerspruch stehen. Diese Vorhaltsbezeiinung deutet auf eine , Manier” in der Melodiestimme, die
also einen, mit der oberen Hilfsnote als fangem Vorschlag beginnenden Triller erhal™.

Das Schrifitum @ber N. Bruhns ist nicht sehr ausgebreitet. Zur Biographie kommen In Betracht: J. M. Krafft, Lin
zweyfadbes zweyhundert=jibriges Jubelgedidbtnis. ... dem beygefiigt eime zwaoy=funderijibrige Husumische Kirchon=
und Scbulgesdsichre, Hamburg 1723, die kurze Erwéhnung in ]. G. Walthers Musical. Lexicon <1732) und die grofieren
Artikel n J. Matthesons Ebrenpforte 1740 und in E. L, Gerbers Neweres historisds=biograpbisdhes Lexicon dor
Tonkinstler (1812, ferner R. Eitners Quelfenfexicon <1900y und A. Hammeridhs Dansk Musikbistorie fndiil
ca 1700, Kopenhagen 1921, Die Orgelwerke werden behandelt in Ph. Spittas Joh. Seb. Badh, Lelpzig 1873, Bd. 1,
S.254 £, in Erich Valentins Emwidifung der Toccata im 17. und 18. Jabrbundert, Universitas Archiv, musiks
wissenschafil, Abt. Bd. VI (Minster 1.W.1930), und in Aug. Scheibes Dissertation Zur Gesdbicste des Choralvorspiofs
(Hildburghausen, ohne Jahreszah! und Verlag). Die Konzerte Paratum cor meum und 7db fiege und sdblafe bespricht
Alfred Heuss im Programmbuch des 18, Deutschen Badhfestes in Kiel, bei dem die beiden Werke unter Leitung des
Unterzeichneten am 4. und 5. Oktober 1930 erstmalig aufgefihrt wurden. Eine kurze stilkritische Wiirdigung erfahrt Bruhns’
Kantatenschaffen in H. J. Mosers Aufsatz Der scbleswigebolsteinisdbe Tonpoet N, Brubns (Die Musikwodhe, Berlin 1935,
Heft 4. Ebenda (1936, Nr. 5 und 6) bringt H. K&lsch eine Einfithrung in Bruhns’ Personlichkeit und Werk und
bespricht das 1. Konzert der vorliegenden Ausgabe. Neugedrudt ist von den Vokalwerken bisher nur der 100. Psalm,
bearbeitet von G. A. Walter (Breitkopf @ Hartel 1919). Von den vier Gberlieferten Orgelstiicken wurde Praludium
und Fuge Gadur bereits 1839 in Fr. Commers Musica sacra Bd. I Bote @ Body) verdffenticit, es erschien ferner,
von J. Rheinberger fir den Konzertvortrag bearbeitet, bei Bote @ Bock 1882 und in Kiassisdbe Scbule dos Orgel
spiefs (hrsg. von H. Guilmant) im Verlag Schott’s Schne, Mainz 1900. Das Choralvorspiel Nun fomm der Feiden
Hoifand, ebenfalls in Commers Musica sacra zum ersten Male gedruckt, hat K. Straube 1929 in seine bekannte
Sammlung Afte Meister des Orgelspiels Peters, Leipzig) aufgenommen. Auller dem Prifudium Gadur hat M. Seiffert die
beiden Priludien in esmoll zum ersten Male verdffentlicht in seinem Organum, 4. Reihe, Helt 8: N, Brubns, 3 Prifudion
und Fugen Kistner @ Siegel, Leipzig 1925).

Die Vorarbeiten zur Sammlung der Brubnsschen Werke wurden bereits vor Jahren in meinem Kieler musikwissen=
schafilihen Universitits=Seminar begonnen. Dankbar gedenke ich meiner Sdhitler, die mich dabei unterstistzten. Aufriditigen
Dank schulde ich in erster Linie Herrn Heinz Kolsch, der die Brufinsschen Vokalwerke kopiert und mit unermiidlichem
Forscherflei in den Ardhiven Schleswig=Holsteins die Spuren unseres Meisters verfolgt und das Gberhaupt woh! erreichbare
Material Gber ihn zusammengetragen hat. Es ist dringend zu winschen, dab seine groflangelegte, die Entwidklungsgeschichte
der evangelischen Kirchenkantate einbeziehende Monographie Nicolaus Brubns, seine Werke und seine Personlidbhort,
auf deren Forschungsergebnisse sid die obigen Ausfithrungen im wesentlichen stitzen, bald im Druck erscheint. Dankbar
verpflichtet fithle ich mich ferner den Herren Prof. D. Dr. Max Seiffect und Prof. Herman Roth fur ibre wertvollen Rat-
schlage zur Continuo~Aussetzung, sowie Herrn Dr. Karl=Heinz Iiling fir seine Hiffe bei der Korrektur, Endlich set der
Berliner Staatsbibliothek und Herm Dr. Nils Brodén, dem Bibliothekar der Universititsbibliothek Lund,
gedankt fir die freundlih gewshrte Erlaubnis zur Versffentlichung ihrer Handsdiften, ebenso der Universititse
bibliothek Upsala fir die stets bereitwillize, weit aber den offizieflen dienstlichen Verkehr hinausgehende Hilfe bei der
Durdsicht ihrer Manuskriptschatze. .

Charlottenburg, im ]anuar1937 Pritz Steln

1y Vgl. hierzu Max Seifferts Vorwort zu Franz Tunders Gesamtwerken, DDT 3 (1900).
3) Vgl. W. Stahl, Gesdidite der Kirdh ik in Libedi. Lubedk 1931.
% Vgl G, Ph. Telemanns Singe-, Spiel- und Generalbafi=-Ubungen (Hamburg 173334, Neqdrurk von Max Seiffert) Nr. 5 unter ¢,
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