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Afirma que Hitchcock, Chaplin y Kubrick son sus maes-
tros. De hecho, recuerda cómo era de joven, cuando no 
quería estudiar, sino simplemente aprender observando. 
Ahora, él es el maestro. Recibe el Gran Premi Honorífico 
del Festival y se presta a una entrevista en la que habla 
sobre Hollywood, sobre la ética del cineasta y sobre el 
lenguaje y la comunicación. Lleva ya unos años inactivo, 
así que se permite diagnosticar el cine y el audiovisual 
actual con la misma tranquilidad con la que parecen ges-
tarse sus películas. Peter Weir habla de todo esto y más.

[PÀG. 8]

Anit vam poder veure-la a Cemetery Tales: A Tale of Two 
Sisters, el curt de Chris Roe que obria la marató de l’Audi-
tori, i avui, al punt de la mitjanit, Brigadoon projectarà 
Vampiro del espacio. Poc després de fer aquella pel·lícu-
la John Waters la fitxaria per participar a Cry-Baby, i 
aquests dos films foren el tret de sortida d’una singular 
trajectòria que s’estendria també a la música, a l’escrip-
tura i, darrerament, també a la producció i la direcció. 
Traci Lords és tot un mite, i hem tingut la sort de po-
der-hi parlar una estona.

[PÀG. 11]

Peter Weir

Traci Lords

“Creo que el éxito  
es un peligro”

“Amb el #MeToo, noto que 
els periodistes tenen més 
cura de no ofendre”

FUGIU DE L’ILLA!

A les illes de Sitges no res de bo hi succeeix. 
Ens hi apropem per visitar-les, i en parlem 
amb Kristoffer Nyholm, director de Keepers, i 
els guionistes Celyn Jones i Joe Bone.  

[PÀG. 4 i 5]

EL PARE DE L’ANIMACIÓ 
ESLOVACA

Sitges dedica una retrospectiva a qui és con-
siderat el més important animador de la 
cinematografia eslovaca, Viktor Kubal, amb 
aquesta sessió que inclou el llargmetratge The 
Bloody Lady i dels seus sis curts. 

[PÀG. 7]

SUPERLÓPEZ BEGINS

Del Planeta Chitón a El Masnou i ara a Sit-
ges, on Superlópez ha tingut la seva estrena 
mundial. Parlem amb el director i els actors 
de l’adaptació cinematogràfica dels còmics 
de Jan.

[PÀG. 9]

EL TERROR DE LA GUERRA

La factoria J. J. Abrams ens ha portat Over-
lord, una pel·lícula dirigida per Julius Avery. 
Parlem amb el seu director i amb el seu actor, 
Wyatt Russell.

[PÀG. 10]









Cap al futur 
amb el Festival 
de Sitges.
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70 Binladens
Diuen que mai ningú ha 
vist un bitllet de cinc-
cents euros. Imagineu-
vos, doncs, les peripècies 
de Raquel per aconseguir-
ne setanta dels grans. 

Halloween
Quaranta anys després 
de la pel·lícula original 
de John Carpenter, Jamie 
Lee Curtis reprèn el seu 
personatge per tornar a 
fugir de Michael Myers.

L’heure de la sortie
Un professor que 
s’integra en un nou 
institut detecta 
comportaments estranys, 
gairebé nihilistes, en 
alguns dels seus alumnes.

Diamantino
El periple de com el 
millor futbolista del món, 
amb ecos de Cristiano 
Ronaldo, perd el seu do 
màgic amb la pilota i cau 
en desgràcia.        

Upgrade
En un futur proper, 
regit per la tecnologia, 
un home que es queda 
paralític adquireix 
habilitats físiques 
sobrenaturals gràcies a la 
intel·ligència artificial. 

El ángel
Carlitos, un adolescent 
d’aparença angelical, 
s’associa amb Ramón per 
endinsar-se en la pràctica 
del robatori i el crim com 
a plaer.  

Monstrum
En la Corea del Sud del 
segle XVI, un emperador 
demana al millor home 
del seu exèrcit que 
emprengui una lluita 
contra un monstre 
devorador d’éssers 
humans.  

  Avui, A SITGES

No sé si en algún armario de L’Escorxador guardan una alfombra 
roja o de color de baba viscosa de extraterrestre para las ocasio-
nes especiales, pero el caso es que hoy será un día de muchas 
emociones en esta casa. Pero vayamos por partes. Como el per-
sonaje de Pam Grier en Coffy, la Nadine Story a la que da vida 
Traci Lords en Vampiro del espacio trabaja de enfermera durante 
el día. Por la noche, sin embargo, no se dedicar a ajusticiar a ma-
leantes, sino que le sale un peculiar trabajo extra, consistente en 
asistir a un apocado y misterioso hombre alto con necesidades 
especiales. Quizá ya tengáis vista la película de Jim Wynorski 
cuya proyección, esta noche, contará con la mismísima Traci 
Lords. Los créditos iniciales de Vampiro del espacio, un mash-
up de escenas de filmes producidos por Roger Corman son, por 
cierto, exquisitos. Este será el colofón de un día intenso, en el que 
también nos visitan Howard Maurer y Dyanne Thorne para acom-
pañar el pase de Greta-Haus ohne männer, la entrega apócrifa de 
la saga de Ilsa que Jess Franco estrenó el mismo año que Ilsa, 
la tigresa de Siberia. Pónganse firmes, que pasaremos revista.

Asimismo, Rafael Robles ‘Rafatal’ nos presentará su documental 
Navajeros, censores y otros realizadores, que pone el foco, como 
ya debéis suponer, en el cine quinqui y la circunstancias en las que 
se realizaron estas películas que acompañaron la infancia de su 
director. Y Paco Plaza acompañará una proyección especial de Ve-
rónica, uno de los hits de la cosecha ibérica de género de 2017.

Hay películas, como la antes mencionada Vampiro del espacio, 
que, quien esto escribe vio días antes de que empezara el Fes-
tival, para poder dárselas de entendido y rellenar esta columna. 
Otras, como sería el caso de Mi novia es un zombi de Michele 
Soavi, llegaron a mí, o más bien fui a buscarlas, en esos años 
formativos que han dado para tantas novelas sobre empezar 
a andar por la vida. Le tengo un cariño especial a Soavi y esto 
viene al caso porque hoy también podremos ver el documental 
Aquarius Visionarius, de Claudio Lattanzi, que complementa el 
libro que Sitges le dedica este año al cineasta italiano. El director 
de La secta o El engendro del diablo no vendrá por aquí, pero 
tendremos a Sergio Stivaletti, que hizo efectos especiales para 
todas sus películas y para muchos otros clásicos, y que presenta 
Rabbia Furiosa, su último largometraje como director.

Toni Junyent

ÚLTIMA SALIDA,  
BRIGADOON

L’altra cara  
de la llegenda
Per Toni Junyent

Tot i que d’un títol com The 
Man Who Killed Hitler and Then 
The Bigfoot se’n podria esperar 
un deliri pulp passat de voltes, 
aquesta és sobretot una pel·lícula 
sobre la veu rogallosa de Sam 
Elliott. I sobre la seva condició 
d’heroi incògnit.

Un dels gags visuals més inspirats del primer 
llargmetratge de Robert D. Krzykowski arriba 
ben al principi, durant la primera de les visi-
tes que farem al passat mític de Calvin Barr, el 
personatge interpretat per Sam Elliott. Un pla 
detall del canell d’un oficial nazi ens mostra un 
rellotge on, en lloc de les tradicionals agulles, 
hi ha una esvàstica. És un acudit efectiu, que 
crida l’atenció al moment, però d’alguna mane-
ra també ens informa que The Man Who Killed 
Hitler and Then The Bigfoot transcorrerà en un 
temps alterat, una mena d’ucronia. Tanmateix, 
no trigarem a descobrir que a Krzykowski no 
li interessen tant les filigranes visuals com la 
figura mateixa d’aquest parroquià de bar que 
va assassinar Adolf Hitler però no pot dir-ho a 
ningú. Només cal veure la senzillesa amb la qual 
el director de la pel·lícula resol el moment con-
cret en què un jove Barr, interpretat per Aidan 
Turner, executa el führer alemany. Una escena 
que és lluny de la celebració piròmana amb què 
Quentin Tarantino consumava la seva reescrip-
tura de la història a Malditos bastardos.

A Lucky, l’emotiu testament fílmic de Harry 
Dean Stanton, començàvem a conèixer el 

personatge a través de la gens espectacular 
quotidianitat que acompanya la senectut. 
També aquí ens introduirem en la vida del 
personatge interpretat per Sam Elliott mit-
jançant el seu dia a dia. I seran moments com 
el simple mirar-se a un mirall entelat per 
afaitar-se o preparar-se el sopar els que dis-
pararan els records. Hi ha una cosa inherent 
a l’aventura, i també a la vida mateixa, que 
és el poder explicar-la. El personatge d’Elliott 
que, com Harry Dean Stanton a Lucky, sem-
bla que ja només pot esperar la mort, ni tan 
sols té el consol de poder explicar la seva his-
tòria. Per motius que no revelarem, la seva 
proesa no va servir de gaire.

Hi ha 
una cosa 
inherent a 
l’aventura, 
i també 
a la vida 
mateixa, 
que és poder 
explicar-la

“Això no és el còmic 
que us agradaria ima-
ginar-vos”, li diu Cal-
vin Barr a l’agent de 
l’FBI i al de la policia 
muntada del Canadà 
que truquen a la seva 

porta. Ells sí que estan al corrent de la seva 
proesa, i volen reclutar-lo perquè els ajudi a 
caçar el bigfoot, una criatura que no només 
no és, com se sol creure, llegendària sinó que 
està deixant un preocupant rastre de cadà-
vers. També Bubba Ho-Tep, de Don Coscarelli, 
plantejava una premissa ben peculiar per de-
senvolupar un film amb cert aire de comèdia 
clàssica que minimitzava l’acció en favor de 
les converses entre els protagonistes i l’evo-
cació del passat del fals Elvis que interpretava 
Bruce Campbell. Si Coscarelli reivindicava a 
través d’aquell film l’icònic protagonista d’Evil 
Dead, l’opera prima de Robert D. Krzykowski 
fa el mateix amb Sam Elliott.
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Attack on Titan: The 
Roar of Awakening
Anime de Masashi 
Koizuka on l’heroi 
protagonista s’haurà de 
defensar de la invasió dels 
Titans.    

Kasane: Beauty  
and Fate
Deriva sinistre d’una noia 
amb una enorme cicatriu 
a la cara que utilitza  un 
pintallavis màgic per 
intercanviar-se la cara 
amb qui es fa un petó. 

Cam
Història de 
doppelgangers 
protagonitzada per una 
camgirl que descobreix 
un bon dia que la seva 
identitat ha estat robada 
per una altra persona. 

Beast
Enmig d’un paisatge 
insular en l’arxipèlag 
de Jersey, una dona rep 
l’ajuda d’un foraster 
misteriós per tal de fugir 
de la seva família. 

Wolfman’s 
Got Nards-A 
Documentary
Revisita i homenatge a 
La Brigada antimonstres, 
film de culte dels vuitanta 
i emblema del terror 
juvenil. 

The Blood of Wolves
Vibrant thriller japonès 
protagonitzat per un 
detectiu novell i un de 
veterà en la seva lluita 
contra el crim organitzat. 

The Man Who Killed 
Hitler and then  
the Bigfoot 
El llegendari i vetarà 
assassí del führer és 
reclutat per caçar un 
monstre mitològic.  

El pianista
Presentada fa vint anys 
a Sitges, es tracta de 
l’adaptació d’una de 
les novel·les de Manuel 
Vázquez Montalbán, 
dirigida per Mario Gas.  

El pare de 
l’animació 
eslovaca
Per Mónica Jordan

L’Slovak Film Institut s’ha ocupat 
de restaurar els treballs de Viktor 
Kubal, un dels més importants 
directors de la cinematografia 
eslovaca, i sens dubte el pare de 
l’animació del país.

Els treballs de Viktor Kubal tenen un no-sé-
què-que-què-sé-jo que aconsegueixen captar 
la mirada i embadalir, que fan somriure a mit-
ges i entristir-se a mitges. Per dir-ho d’alguna 
manera, és com si només a través de la seva 
animació senzilla i de traços nets, fos capaç 
d’expressar-se la contradicció que genera 
sentir l’amor per un món, del qual al mateix 
temps se’n voldria fugir.

L’humor és un aliat de luxe a l’hora d’expres-
sar-se per sobre de les censures, i en Kubal sa-
bia un xic de totes dues coses. Potser hauríem 

de localitzar en l’aïllament provocat pel comu-
nisme txecoslovac, que les pel·lícules i l’art de 
Kubal triguessin tant a ser reconeguts arreu 
del món. Només cal veure la buidor que enca-
ra ara llueix la seva pàgina d’Internet Movie 
Data Base. Tanmateix, no va ser un artista 
menystingut al seu país natal, i de fet se’l con-
sidera el pare de l’animació eslovaca en ha-
ver-ne dirigit la primera peça breu a mitjans 
dels anys quaranta, Studna lásky, recolzat en el 
marc de l’escola estatal de pel·lícules educati-
ves, Skolfilm.

El seu estil grotesc va generar en el seu mo-
ment força impacte en un públic acostumat 
a relacionar l’animació amb el públic infantil, 
però Kubal no es va limitar ni audiències ni 
formats. De fet, bona part de la seva carrera va 
transcórrer com a editor de la revista satírica 
Rohac, on va deixar petjada amb l’estil grotesc 
dels seus dibuixos i d’on va marxar el 1965 per 
a treballar de director i animador a l’Estudi de 
Cinema d’Animació de Bratislava.

Kubal, acostumat a dibuixar, pintar, guionit-
zar i dirigir les seves pròpies obres, era una 
rara avis en una època en què l’habitual era 
tenir un gran equip al darrere. Creatiu i con-
vençut, a Kubal no li sabia greu passar-se més 
de dos anys per poder donar vida ell mateix al 

guerrer protagonista d’un dels seus llargme-
tratges (Zbojník Jurko - Jurko the Highway, 
de 1976). Enriquint les seves històries amb 
contes clàssics i llegendes del folklore eslovac, 
les seves obres encara resten vigents avui dia, 
i giren al voltant de temes com la industria-
lització, l’ecologia, la lluita contra els totalita-
rismes… però també se succeeixen en mons 
d’imaginació desbordants. No debades, Kubal 
(convertit en un Terry Pratchett eslovac) va 
ser nomenat el primer rector de la Universi-
tat Imaginària de l’Humor i la Sàtira, en un 
dels actes inaugurals del European Festival of 
Humour and Satire Kremnica Gags. A més, la 
seva influència en la cinematografia eslovaca 
i en l’animació ha estat reconeguda i, entre 
d’altres reconeixements públics i premis, el va 
convertir en el protagonista del documental 
monogràfic Filmmaker Viktor Kubal, dirigit per 
Viliam Jablonický.

Dibuixant, pintor, 
guionista i director  
de les seves obres,  
Kubal era una rara  
avis en una època  
en què l’animació  
era tasca col·lectiva.

La retrospectiva dedicada avui a la seva cine-
matografia inclou el llargmetratge The Bloody 
Lady, a més dels curtmetratges Earth, Tom 
Thumb at the Magician’s, Cinema, What Hap-
pened to  Johnny on the Road, The Weatherman i 
The Idol. La seva recuperació no hauria estat 
possible de no ser per l’apassionada tasca de 
restauració digital que han dut a terme des 
del National Film Archive de l’Slovak Film 
Institut. Amb aquest gest posen a un dels seus 
mestres en el lloc on mereixia, i ens permeten 
apropar-nos-hi per conèixer el geni i la des-
bordant personalitat de Kubal.

la políTica de los actores

ED  
HARRIS

En un precioso texto titulado Los subversores, Manny 
Farber llevaba a cabo una transgresora reivindicación 
del cine como creación colectiva. El artículo, escrito en 
1966, ponía en duda la hegemónica concepción del au-
tor como responsable único de la película, apelando a 
la “subversiva naturaleza del medio” y a la “luminosa 
vitalidad que un actor o un técnico pueden inyectar al 
filme”. El texto era interesante, sobre todo, por la po-
sibilidad de identificar, a partir del análisis minucioso 
de las imágenes, las aportaciones fundamentales de 
directores de fotografía, guionistas o actores al resulta-
do final de la película. En este sentido, cuando Farber 
hablaba de intérpretes, no mencionaba a las grandes 
estrellas sino a actores de carácter como Broderick 
Crawford, cuya presencia única o peculiar gestualidad 
añadían, según él, capas de significado a las escenas en 
las que aparecían. 
En el inspirado párrafo final, Farber concluía: “una 
de las alegrías de ver cine consiste en preguntarse si 
el característico cinismo melancólico de Bogart no se 
debe, en gran medida, a la presencia de Ida Lupino o 
Ward Bond, protagonistas de robos de escena memora-
bles”. Como Lupino y como, más adelante, Christopher 
Walken o Viola Davis, Ed Harris pertenece a esta ca-
tegoría de actores de carácter cuyas icónicas y breves 
apariciones “roban la escena”. Un “robo” cuya víctima 
es, habitualmente, la estrella de la película, casi siempre 
de apariencia más domesticada, físico más ortodoxo e 
interpretación más homogénea. Caracterizado por una 
serenidad sobrenatural, un rostro de marcadas faccio-
nes y una voz profunda, Harris se ha especializado en 
personajes carismáticos, con una dosis de maldad va-
riable dependiendo del filme, cuya aparición repentina 
provoca, al modo de un deus ex machina, el desvío del 
relato: en Una historia de violencia, de Cronenberg, es 
un implacable asesino a sueldo y la rendija por la que 
se cuelan los fantasmas del violento pasado de Viggo 
Mortensen; y en Madre!, de Aronofsky, es el Hombre, 
auténtico agente del caos que llama a la puerta del ho-
gar formado por Javier Bardem y Jennifer Lawrence.
Su carisma natural, asentado en la intensidad de sus 
ojos azules y un cierto hieratismo interpretativo –que 
remite, en ocasiones, a la inquietante majestuosidad 
de un Pantocrátor–, han hecho de Harris la elección 
perfecta para encarnar demiurgos y personajes que 
juegan a ser Dios. En Snowpiercer, de Bong Jon-hoo, 
es Wilford, el Señor de la Locomotora, una semidi-
vinidad capitalista devora-niños. Uno de sus papeles 
más emblemáticos sigue esta estela: el todopoderoso 
productor de televisión que encarna en El show de 
Truman presenta esos rasgos demiúrgicos desde su 
mismo nombre, que no es otro que Christof. Siguien-
do a Farber, es muy posible que la intensa humanidad 
que transmite Jim Carrey en el filme –en un viraje que 
va de la actuación ostentosa del inicio a la naturalidad 
desamparada del final– no fuera posible sin el contra-
punto de la altiva, hierática, composición de Harris. 
La rebelión desesperada de Truman/Carrey solo es 
posible ante ese dios cruel del show business capaz de 
ordenar, sin inmutarse: “sacad el sol”.

María Adell

The Bloody Lady
Transilvania sembla un dels indrets que més 
històries terrorífiques inspiren, i la de la 
comtessa Elizabet Báthory d’Hongria sembla 
venir a confirmar que quelcom d’estrany s’hi 
cou. Expliquen que després de quedar vídua, 
la Comtessa Sanguinària, com se la conei-
xeria d’ençà aleshores, va començar a prac-
ticar ritus de bruixeria i a cometre centenars 
d’assassinats a causa d’una mena d’obsessió 
per la bellesa. Kubal parteix d’aquesta llegen-
da històrica per fer-ne la seva pròpia versió, i 

ja des de l’inici (on una foto del famós castell 
es fon amb la seva interpretació en dibuix) 
ens remarca el “basat en fets reals” de la histò-
ria. Després d’una introducció quasi bucòlica 
de comunió entre Natura i humanitat, la des-
trucció s’obre pas quan la comtessa regala, 
a mode d’agraïment, allò que semblaria que 
controla el costat bondadós de les persones: el 
cor. La lluita entre el bé i el mal, amb perspec-
tiva tragicòmica, és al rerefons d’aquesta joia 
feta d’animació.

DIARI DEL FESTIVAL 
DIVENDRES 12 D’OCTUBRE 2018 /7



En la famosa entrevista con François Truffaut, Alfred Hitchock decía 
que cualquier aspirante a director debería comenzar haciendo una 
película muda. Puede que, cuando Peter Weir afirma que Hitchcock 
es, junto a Chaplin y Kubrick, uno de sus maestros, esté pensando 
en aquella reivindicación de un cine que no necesite explicar con 
palabras lo que debe expresar en imágenes. De hecho, la entrevista 
que mantuvimos con Weir en el Festival está enormemente 
marcada por la cuestión del lenguaje. Con la mirada tan clara como 
el mar que se ve desde el gran ventanal del Museu Maricel donde 
estamos, responde a unas preguntas, sobre Hollywood, sobre la 
ética del cineasta y, cómo no, sobre callar o hablar.

En el marco de Hollywood, no eres el típico director estrella. ¿A 
qué se debe?
Nunca fui un buen documentalista, pero muy al principio de 
mi carrera hice un par de documentales. Uno de ellos era sobre 
cerámica australiana. Tenía un amigo que hacía cerámica y 
estaba a punto de retirarse. Le filmé a él y a una ceramista 
japonesa, con quien mantuve una conversación aquella misma 
noche. Me dijo que el arte en occidente es muy distinto al 
japonés. Para ellos, la cerámica es muy importante. Me contó 
también que en Japón la formación con un maestro es muy 
larga y que solo hacen objetos de utilidad, como platos o boles. 
Cuando llega el momento de que el aprendiz se convierte en 
maestro y pone las manos en la arcilla, trata de hacer un objeto lo 
más sencillo posible. Solo de vez en cuando los dioses tocan sus 
manos: eso sería la obra de arte. Ellos, sin embargo, nunca serán 
dioses. De hecho, en el Japón antiguo, los artistas no firmaban 
sus cerámicas. Esa conversación me inspiró enormemente y 
creo que se quedó conmigo. He querido hacer mis películas de la 
misma manera como se hacían aquellas cerámicas: solo de vez 
en cuando las manos son tocadas por los dioses.

La descripción que haces de tu trabajo se parece a cómo era 
dirigir en la época del cine clásico de Hollywood.
Hace años conocí a Fred Zinnemann en el Festival de Venecia. Me 
dijo que yo era un continuador de su generación. Realmente creo que 
habría encajado en el Hollywood de los años treinta y cuarenta.

¿Cómo ha cambiado el proceso de hacer una película?
Uno de los cambios es a nivel económico. Todo se ha vuelto 
muy caro. A mediados de los noventa, Único testigo costó doce 
millones, y eso que estábamos en un momento de inflación, en 
el que los actores eran muy caros. Evidentemente, este no es el 
principal motivo de los cambios más recientes, sino que hay toda 
una generación que no va al cine. Se ha producido un cambio 
masivo, que tiene que ver con el declive del cine y con el auge de 
la televisión. Creo que todo esto es una oportunidad maravillosa 
para los productores, los actores y los escritores, pero no tanto 
para los directores. El cine es el medio de los directores, pero los de 
hoy todavía tienen que encontrar la manera de hacer televisión.

En el momento de realizarla, ¿erais conscientes de lo profética 
que sería El show de Truman?
El show de Truman era pura fantasía, una ficción especulativa que 
parecía que nunca podría convertirse en realidad. La cualidad 
profética de la película es cosa del guionista, Andrew Niccol. 
Aunque trabajé mucho en el guion, la idea original era suya.

En tu cine siempre está muy claro que hay una frontera ética 
que como director no puedes cruzar. Pienso, por ejemplo, en el 
rodaje de la escena de Único testigo en la que Lukas Haas observa 
cómo se produce el asesinato. Por lo que sé, no dejaste que viese 
qué estaba viendo el personaje.
Has elegido una escena que representa exactamente esta 
cuestión ética. Evidentemente, yo no podía permitir que él 
viese el asesinato, sino que él tenía que aparentar que lo había 
visto. Cuando llegó su turno, en el pequeño set con el baño, 

era el día después del rodaje del resto de la escena. No quería 
mostrarle tampoco el material que habíamos rodado, porque 
era demasiado desagradable. Así que delante de él, solo tenía 
la cámara y al equipo. Le tuve que explicar qué tenía que hacer. 
“Lukas, ¿sabes qué estás viendo?”, le pregunté. “Sí, a un hombre 
que mata a otro con un cuchillo”, me dijo. “Tienes que parecer 
aterrado”, le comenté. Y me dijo que podía hacerlo. Cuando al 
fin nos pusimos a rodar, él hizo una expresión muy exagerada. 
Era terrible. Le dije que tenía que pensar en aquello que le diese 
más miedo. En aquel momento, pensé que no alcanzaríamos 
a terminar la escena, porque, además, sabía que no debía 
asustarle. Sí que le mostré una cosa, y creo que ahí está la 
frontera ética: le mostré impaciencia. Por mi manera de hablar, 
él sintió que le estaba diciendo: no estropees mi película.

¿El cásting puede estropear una película?
Sin duda. Creo que es lo más interesante y difícil. A mi me gusta 
hacer el cásting a la antigua. Con una cinta, grabando desde 
ángulos distintos. Se trata de captar cómo es la otra persona. 
No es tan importante lo que se dice. A veces pongo un poco de 
música y filmo con una cámara: pueden cerrar los ojos, y no hay 
nada del guion. Recuerdo el caso de Nandjiwarra, un aborigen 
de Australia, que hablaba inglés como segunda lengua y no lo 
hablaba muy bien. Era un hombre muy atormentado. Yo quería 
hacer una película, La última ola, así que fui al norte de Australia 
para preguntarle si querría rodarla. Él estaba ensayando unos 
bailes en la playa. Pensé en esperar un rato antes de hablar con 
él, pero, de repente, algo dentro de mí me dijo que era mejor 
no decir nada. Sentí que él me estaba evaluando. Pasaron dos 
horas hasta que, finalmente, se giró hacía mí y me preguntó, 
simplemente, si podría llevar a su mujer al rodaje. A veces, la 
lengua es una manera muy pobre de comunicarse.

Usted ha sido galardonado con el Gran Premio Honorífico del 
Festival. También lo será Ed Harris, con el que ha trabajado. 
¿Cómo definiría a Harris como actor?
Como un artesano consumado. Como un artista. Es un placer trabajar 
con alguien de su talento. Comprende profundamente el trabajo 
actoral para el cine. No hace falta hablar mucho con él. Es una de las 
colaboraciones con la que más he disfrutado en mi carrera.

¿Qué le dirías a alguien que esté estudiando cine ahora?
Que desee que su primera película sea un tremendo fracaso. Lo 
último que quieres es un éxito. Creo que el éxito es un peligro; en 
cambio, los logros artísticos, no. Por otro lado, también les diría 
que escribiesen. Puede que seas mejor director que guionista, 
pero creo que escribir viene bien, aunque sea un cuento breve. La 
escritura ayuda a ejercitar la imaginación.

Has comentado en ocasiones 
que, después de los estudios, 
dejaste de leer.
Cuando vine a Europa por 
primera vez, tenía veinte años. 
Hice autoestop por Europa 
después de un viaje de seis 
semanas hasta Egipto, luego 
fui a Atenas, España, Francia 
y, finalmente, a Inglaterra. Fue 
como un viaje por la historia. 
Me quedé muy fascinado con 
todas las ruinas, porque en 
Australia no teníamos nada 
similar. Pero cuando iba a un 
museo o a algún lugar, no quería 
leer nada, no quería ningún 
tipo de información, sino que 
simplemente quería mirar.

ENTREVISTA

Peter Weir
Por Violeta Kovacsics

Galardonado con el Gran Premio Honorífico, Peter Weir hace gala de una corrección que parece  
de otra época, mientras contesta algunas preguntas para el Diario del Festival.

«Creo que habría 
encajado en el 

Hollywood de los años 
treinta y cuarenta»
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J.J. Abrams (o lo que es lo mismo, su productora Bad Robot) está 
detrás de Overlord, una película dirigida por Julius Avery que em-
pieza dentro de los parámetros del cine bélico ambientado en la 
Segunda Guerra Mundial y que progresivamente se convierte en 
una película de terror con unos misteriosos monstruos de enor-
me fuerza y brutalidad. Entre el grupo de actores protagonistas, 
Wyatt Russell encarna a Ford, un personaje habituado a la gue-
rra que deberá cambiar su perspectiva para vencer y sobrevivir 
a las fuerzas del mal. Director y actor reflexionan sobre algunos 
de los aspectos más relevantes de Overlord, de la cual no quieren 
desvelar muchos elementos de la trama. Como suele suceder en 
los productos de Abrams, la película –como si fuera una caja sor-
presa– depara giros de guion, drama y acción de alto voltaje.     

La película se inicia en las tensas horas previas al Desembarco 
de Normandía en una secuencia inicial que te deja sin aliento. 
Como espectador parece ineludible pensar en Salvar al soldado 
Ryan de Steven Spielberg. ¿Te influyó como director? 
Avery: Salvar al soldado Ryan es sin duda una de las mejores 
películas bélicas de la historia. La escena inicial es grandiosa. 
Todo está ahí condensado en una intensísima acción que no 
puede igualarse. Por este motivo tenía claro que no podía tratar 
de imitar lo que Spielberg había logrado. Tenía claro que debía 
plantearlo a mi manera, elegir mi propio camino.

Háblanos, pues, de este camino.
Avery: Más que la intensidad de la acción me interesaba la 
subjetividad de la escena. Quería que el espectador estuviera ahí, 
como si fuera un soldado más con el fusil en mano. Para lograrlo 
tenía distintas opciones y elegí la de la duración, hacer un plano 
largo. Así que cuando el avión en el que viajan los protagonistas 
es alcanzado y todo estalla en llamas opté por mostrarlo todo en 
un único plano. Sé que era una locura pero convencí a todo el 
equipo para llevarla a cabo. 

La elección por la duración y el plano secuencia en situaciones 
de alta intensidad no es exclusiva del inicio del film. En los 
compases finales, en el interior de unas cloacas laberínticas, 
vivimos otro momento similar. 
Avery: Para mí, se trataba de que durante todo el metraje el 

espectador pudiera estar en los zapatos de los héroes. Espero que 
el público viva la película como una auténtica experiencia visual 
y sonora, que le haga pensar que él también es protagonista. 

El ritmo de la película no está reñido con la voluntad de 
profundizar en unos personajes que, en algunos momentos, 
viven un conflicto sobre qué decisiones tomar. Esto queda 
representado por el “duelo” entre el personaje que interpreta 
Russell (Ford) y el que interpreta Jovan Adepo (Boyce).  
Russell: Creo que, en la guerra, se necesitan estas dos visiones. 
Mi personaje es un tipo duro, de los que harán todo lo que esté 
a su alcance, sea correcto o no, para ganar la la batalla. Porque 
deben ganarla. En cambio, Boyce, representa a los tipos que deben 
advertir al tipo duro que quizás lo más importante no es ganar la 
guerra a toda costa y que puede haber objetivos más importantes.

Sin embargo, parece que tu personaje finalmente acaba 
aprendiendo algo.
Russell: Ford tiene un momento de revelación cuando entiende qué 
hay detrás de la guerra y cuál es el verdadero mal a combatir. En ese 
instante, se da cuenta que el hombre de guerra que ha sido ya no 
tiene ningún sentido. Boyce quizás no tiene la fuerza y la capacidad 
de lucha de Ford, pero su sensibilidad y humanismo le llevarán a 
entender mejor que nadie lo que se debe hacer. Me gusta mucho el 
equilibrio y evolución que Julius ha dado a ambos personajes.  

¿Tanto el papel del malvado como el propio título de la película, 
Overlord (“gobernante supremo”) son la evidencia de que a 
pesar de situar el género de terror durante la Segunda Guerra 
Mundial, el sentido final es hablar de la ambición de poder?
Avery: Me alegra que le des un sentido como este a mi película. 
Sin embargo, tengo que decir que el sentido final era divertir 
al espectador: quedar con los amigos para ir al cine, comer 
palomitas... Soy consciente de que toda película genera posibles 
interpretaciones y más hoy en día con la agenda política que 
tenemos encima de la mesa, pero no creo que sea mi función 
decirle al espectador cómo debe entender la película. Ahora 
bien, si he conseguido que la gente pueda entrever un discurso, 
más allá del de “película de palomitas”, significa que he hecho 
bien mi trabajo.

ENTREVISTA

Julius Avery y Wyatt Russell
Por Alan Salvadó

La factoría J.J. Abrams nos trae a Sitges Overlord, una película dirigida por Julius Avery

«Tenía en mente 
Salvar al soldado 

Ryan pero elegí  
mi propio camino»
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Entrega del Premi Méliès d’Or 2018
Enguany, Sitges ha acollit l’entrega dels 
premis Méliès d’Or al millor llargme-
tratge i millor curtmetratge  fantàstics 
europeus. A més, també s’ha fet entrega 
d’un guardó Méliès honorífic a Álex de 
la Iglesia per la seva aportació al gènere.

El jurat Méliès del Festival, format per 
la directora de càsting Leo Davis, el pro-
gramador Fran Gayo i l’actriu Josie Ho, 
ha concedit el premi Méliès d’Or al mi-
llor llargmetratge a Climax, la nova cin-
ta de l’argentí Gaspar Noé, que també 
forma part de la Secció Oficial Fantàstic 
d’aquesta edició de Sitges, i que narra 
una festa que degenera en una experi-
ència terrorífica pels personatges, i en 
tot un viatge sensorial i audiovisual per 
al públic. Per altra banda, Clanker Man, 

breu joia d’humor negre dirigida per 
Ben Steiner, ha sigut seleccionat com a 
millor curtmetratge. La cerimònia d’en-
trega dels premis va tenir lloc ahir di-
jous, abans de la projecció del film El año 
de la plaga a l’Auditori Meliá Sitges.

Els premis Méliès d’Or i Méliès d’Argent 
reconeixen la qualitat i la creativitat, i 
generen una visibilitat única per les pel-
lícules i els seus directors. Els guanya-
dors es mostren en tots els festivals de 
la Federació, inclosos els seus membres 
de suport, de manera que es fomenta la 
seva participació arreu del món.

La Federació Europea de Festivals de 
Cinema Fantàstic és una xarxa molt 
unida de 24 festivals de cinema de divuit 

països diferents, amb una assistència 
global de més de 800.000 visitants, que 
la converteix en un agent econòmic i 
cultural vital en l’escena cinematogràfi-
ca fantàstica.

La seva missió és promoure produc-
cions europees de cinema de gènere 
arreu d’Europa i del món, millorant la 
seva visibilitat i el seu posicionament 
entre el públic i dins de la indústria, a 
més de fomentar la seva circulació. La 
Federació treballa per complir aquesta 
missió a través de la seva xarxa de fes-
tivals a Europa, els membres de suport 
d’Àsia, Amèrica del Nord i Amèrica 
del Sud, així com els premis Méliès a 
l’excel·lència de pel·lícules de gènere 
europees.

Marató sorpresa
Segurament, en algun moment d’aquests darrers dies de Festi-
val, ja heu començat a mirar el programa de mà amb la malen-
conia de qui ja dona els dies per amortitzats. Potser encara us 
queda algun plat fort, però, desagraïts com som els humans 
amb el present, ja heu començat a plegar veles mentalment. 
Doncs podem dir-vos que us esteu equivocant, perquè encara 
ens queden cops amagats. Tants com els que oculta Bad Times at 
the El Royale, la nova pel·lícula de Drew Goddard. Si a La cabaña 
en el bosque Goddard s’aliava amb Joss Whedon per posar potes 
enlaire el cinema de terror juvenil, aquí signa en solitari un guió 
que juga amb els tòpics i les referències associades habitual-
ment al cinema negre. Un repartiment estel·lar que inclou Jeff 
Bridges, Dakota Johnson, Jon Hamm, Katharine Isabelle o Chris 
Hemsworth interpreten la història de set desconeguts, cadascú 
amb un secret, que es troben a l’hotel El Royale.

Kim Ji-woon no volia deixar passar l’oportunitat de tornar a un 
festival que sempre l’ha rebut amb entusiasme. Aquest any, el dar-
rer film del director d’A Bittersweet Life formarà part d’aquesta ma-
rató sorpresa. Illang: The Wolf Brigade, produïda per Netflix, és una 

pel·lícula molt esperada: adapta en imatge real Jin-Roh, un manga 
de Mamoru Oshii que ja va tenir una versió animada el 1999, sig-
nada per Hiroyuki Okiura. Aquesta història ubicada en un futur 
remot especula amb la possibilitat que les dues Corees decidissin 
unir-se... i un poderós grup terrorista tractés d’impedir-ho. Illang: 
The Wolf Brigade arriba a Sitges després del seu pas per Donosti, 
i promet dosis generoses d’acció espectacular com les que Kim 
Ji-woon ja va oferir-nos en obres com El bueno, el malo y el raro.

El curtmetratge Flotando obrirà la sessió sorpresa. I sí, el film 
que tancarà aquesta nit a l’Auditori també el signa un vell cone-
gut de Festival, a qui ja trobàvem a faltar: els acòlits de les ma-
tinades de Sitges de ben segur que recorden Victor Crowley, 
el psicòpata de les dues entregues de Hatchet interpretat pel 
llegendari Kane Hodder. Adam Green es posa de nou rere la 
càmera en la que cal considerar la quarta entrega de la saga, 
després que a Hatchet III delegués la direcció en BJ McDonnell. 
Aquesta es diu Victor Crowley, com el seu sanguinari protago-
nista, i acabarem la nit comptant les seves víctimes. Bon cop 
de destral!
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Els Premis SGAE Nova Autoria han celebrat els 
seus 19 anys en el marc del Festival Internacional 
de Cinema Fantàstic Sitges 2018. Organitzats per 
la Fundació SGAE i amb la voluntat de descobrir, 
promoure i ajudar a difondre les produccions audio-
visuals que elaboren els alumnes de les escoles de 
cinema de Catalunya, els treballs que s’hi presenten 
opten a les categories de millor guió, millor direcció 
i millor música original.

Amb aquests guardons, la SGAE i la Fundació SGAE 
ofereixen la possibilitat als autors emergents d’ex-
hibir els seus treballs i donar-los a conèixer al gran 
públic en el marc d’un esdeveniment audiovisual de 
projecció internacional.

Segueix-nos a: 
www.sgae.cat | www.fundacionsgae.org 
facebook.com/sgaecat 
@sgaecat | @fundacionsgae

PREMIS SGAE 
NOVA AUTORIA 

>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>>> >>>>>>>>>>>>>> >>>>>>>>SECCIÓ NOVES VISIONS 

Ciutat i selva + Diamantino 
Abans de la pel·lícula Diamantino, 
es projectarà Ciutat i selva. 

Direcció i guió: Aleix Abulí > Sinopsi: Ciutat 
i selva és una refl exió al voltant de les peri-
pècies de tres noies que van marxar del seu 
poble per iniciar una nova vida a Barcelona. 
>> Universitat Pompeu Fabra

Jauría + El ángel 
Abans de la pel·lícula El ángel, 
es projectarà Jauría.

Direcció i guió: Gemma Blasco > Música 
original: Joan Martorell > Sinopsi: Els gos-
sos borden al barri mentre en David porta 
l’Ángela a l’entrenament. Tot i que són ger-
mans, no tenen gaire res en comú. Quan es 
fa fosc, però, la bandada es protegeix, per 
sobre de tota la resta. >> Escola de cinema 
Bande à Part

Dot + I want to eat your pancreas 
Abans de la pel·lícula I want to eat your 
pancreas, es projectarà Dot. 

Direcció: Pia Gaspar > Guió: Pia Gaspar, 
Nerea Cano, Mónica Eggert, Jaime Jiron, Ale-
jandro Pérez, Paula Tur, Toni Castro, Carolina 
Nierga i João Raio > Música original: Natasha 
Arizu > Sinopsi: La feina és pràcticament 
l’únic que en Dot té a la vida. Un canvi sobtat 
en la seva rutina, però, farà que comenci a 
descobrir la seva pròpia creativitat. En Dot 
és obedient i treballa molt, i no qüestiona 
mai el que li diuen. La feina és pràcticament 
l’únic que té a la vida, però en Dot amaga 
una gran creativitat adormida que encara no 
arriba a entendre. Un canvi en la seva rutina 
el farà emprendre un viatge alliberador en què 
descobrirà les seves fortaleses més grans. 
>> Escola de Cinema de Barcelona (ECIB)

 MILLOR GUIÓ
 12 d’octubre a les 10.30 hores 
 Sala Tramuntana Melià Sitges

 MILLOR MÚSICA ORIGINAL
 12 d’octubre a les 22.30 hores 
 Sala Tramuntana Melià Sitges

 MILLOR DIRECCIÓ-REALITZACIÓ
 12 d’octubre a les 12.45 hores
 Sala Tramuntana Melià Sitges

Avui, projeccions dels Premis SGAE Nova Autoria 
Secció Noves Visions

PREMIS SGAE

NOVA
AUTORIA
2018 VÉS-LOS A VEURE!

DEMÀ DISSABTE 13
08:15 TRAMUNTANA MELIÁ SITGES
The Blood Of Wolves /126’

08:30 RETIRO
Cam /94’

08:30 PRADO
The Wind /90’

10:15 RETIRO
Kasane - Beauty and Fate  /112’

10:15 PRADO
Maquia: When the Promised Flower Blooms /115’

12:15 PRADO
John Carpenter’s Halloween (1978):  
40th Anniversary /72’

12:15  TRAMUNTANA MELIÁ SITGES
An Evening with Beverly Luff Linn /107’

12:30 RETIRO
Mi vecino Totoro /87’

14:15 RETIRO
Diamantino /97’

14:15 PRADO
Viernes 13 /95’

14:30 TRAMUNTANA MELIÁ SITGES
Sessió Glass

16:00  TRAMUNTANA MELIÁ SITGES
El pionero. El cine parapsicológico  
de Sebastià d´Arbó /97’

16:15 PRADO
Fortress of Skulls /137’

16:30 RETIRO
Upgrade (Ilimitado) /100’

17:00  AUDITORI MELIÁ SITGES
CONCERT JOHN CARPENTER - ANTHOLOGY TOUR

18:30 RETIRO
Monstrum /105’

18:45 PRADO
Dream Demon - The Director’s Cut /88’

19:00  TRAMUNTANA MELIÁ SITGES
Sessió Folklore

20:00 AUDITORI MELIÁ SITGES
2001 Destellos en la oscuridad /21’
2001: una odisea del espacio /141’

20:45 RETIRO
I Want to Eat Your Pancreas /110’

20:45 PRADO
70 Binladens /100’

19:00  TRAMUNTANA MELIÁ SITGES
The Green Fog /62’

22:30  TRAMUNTANA MELIÁ SITGES
El ángel /114’

22:45 PRADO
An Evening with Beverly Luff Linn /107’

23:00 RETIRO
Halloween (La noche de Halloween) /106’

01:00 AUDITORI MELIÁ SITGES
Flotando /9’
Bad Times at the El Royale /140’
Illang: The Wolf Brigade /139’
Victor Crowley /83’ 

01:00 RETIRO
High Life /110’
Anon /100’
In Fabric /118’
Nightmare Cinema /119’

01:00 PRADO
Girls with Balls /77’
Open 24 Hours /100’
Future World /88’
Puppet Master: The Littlest Reich /90’

01:00  TRAMUNTANA MELIÁ SITGES
Piercing /82’
Tumbbad /109’
Morto não fala /110’
Tous les dieux du ciel /102’

BRIGADOON
12:00 ESTRENA LLARGMETRATGE
Little Wizards of Oz
14:00 PRESENTACIÓ TAC 2018
15:00 PRESENTACIÓ DEL FANZINE MONSTER WORLD # 13
16:00 SESSIÓ ESPECIAL
Wolfcop
18:00 SESSIÓ ESPECIAL
Another Wolfcop
20:00 SITGES DOCUMENTA
Hammer Horror: The Warner Bros. Years
22:00 SITGES CLÀSSICS
El pueblo de los malditos
00:00 SITGES CLÀSSICS – WOMAN CREATED 
Frankenstein
Lust for Frankenstein

ESPAI FNAC
17:00 PRESENTACIÓ DEL LLIBRE “GENERACIÓN TITANIC:  
EL LIBRO DEL CINE DE LOS 90”
18:00 PRESENTACIÓ DE LA NOVEL·LA “LA BIBLIA ARIA”

SITGES FILM HUB
13:30 CARPA NORAY
TAULA RODONA: 2001: A SPACE ODYSSEY

SLATIX SITGES COCOON
SESSIONS GRATUÏTES DE 45’,  
ENTRE 10:00-14:00 I 15:00-20:00.
LES ENTRADES S’HAN DE RECOLLIR A L’SLATIX VR 
CINEMA DEL CENTRE CULTURAL MIRAMAR.
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