L VO, oot 2
1.1 Ideova vychodiska PracCe........cccuvivueeeiiieeiiie e e 2
1.2 Stav badani, primarni a sekundarni literatura............cccoeevveerveecreenvenneenen. 3
1.3 Definice grindcore, dleZit€ POJMY......cccevceeeriierieeiiienieeieerie e 3
1.4 Clenéni prace a MetOdOIOZIC. ..........vuveeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 6
L5 CHLPIACE. ..ottt ettt 8
2. Historicky ivod — ZANTOVA tyPOIOZIC......ccevevieeiiieeiiieeiieeeie et 9
2.1 Pocatky zanru a dva hlavni proudy grindcoru.........ccceeeevvercieencieeenveeenen. 9
2.2 DalSi VYVO] SIINACOTU....ccviieiieiieeiiieiieeieeieeeiee et eeeeeereeseeeebeeseeeebeesseeens 13
3. Grindcore — hledani extrémniho hudebniho projevu .........ccccovvveviiiiniiiiiieniee. 17
3.1 TransSformace ZPEVU.......coeuieuieeiiiiieeie ettt et 17
3.2 Vyvoj rytmu, rytmickeé SEKCE.......cocueriiriiniiriiniiieeienecieeecseeeeeeee 19
3.3 Vyvoj hry na kytaru a baskytaru ..........ccccoeeveeeiieiniiieeie e 20
3.4 Vyvoj formy a miKroStruKtury...........ceccveeeeiieeriieeniieeiee e 20
3.5 GOTeriNAOVE INLTO....ccuvieeiiieeiieeeiieeeieee et e eieeeeteeesaeeesereeensreeeeaeeennneens 22
3.6 Grind — NOISE — TOCK .. ..evuiiiiiiiiiieiiiiesieecee e 22
4. Grindcore jako SUDKUITUTA. ........ceoiiiiiiiiiiiiie e 24
4.1 Mainstream a Underground............coceereeeiienieeiienie e 24
4.2 Funkce grindcoroveé produkCe..........ocevieeviieeieieeeiiee e eeiee e eevee e 25
4.3 Uloha subkultury v sou¢astné Kultufe...............ooveweeeevecueeeeeeeeeeeeeeeeeen 31
5. Grindcore @ 1d@O0IOZIC. ......eecuuieriieeiieiieeie ettt 34
5.1. HUADA V OPOZICI...cuvieiiieiiieiieiieeieeeiee ettt ettt e e s 34
5.2 Clovek a svét na konci tisicileti — angaZovand tvorba...............cccoeee...... 36
5.3 Nihilismus, negativismus a hledani katarze...............ccccovveniiininienn. 39
5.4, Konzumni grind®..........ccoeeiiiiiiiieeie e 45
6. Estetika OSKIIVOSTI..ceuiiiiiiiiiiiieie e 47
7. Zavér. Kultura manyry a dekadence?..........cooooveeiiiiiiiniiieiieiecieeeecee e 49
RESUME. ...ttt et 54
Seznam pramentl @ LHEEIAtULY........cocuieiiieriieiie ettt 56



1. Uvod

1.1 Ideova vychodiska prace

V soucasnosti jsme svédky toho, jak se tzv. hudba mladych' stiva stale
hluénéjsi, agresivnéjsi a extrémngj$i. Dnes je pro nas stézi predstavitelné, ze
v Sedesatych letech byla pobufujici tvorba Beatles, v sedmdesatych letech Sex
Pistols a v osmdesatych letech AC/DC. Dnes je jako extrémni nejen nevnimame, ale
je pro nas dokonce obtizné pochopit, ze extrémnimi nékdy byly. Dnes takto vnimame
neékteré styly, které vznikly na konci osmdesatych let a pozd¢ji, jako naptiklad
deathcore, nu-metal, thrash metal a také grindcore. Budou i tyto sméry v budoucnu
akceptovany jako bézna hudebni produkce? Nékteré jdou tomuto procesu zjevné
vstiic (nu-metal, thrash metal), jiné se mu spi§ brani (grindcore). Posledné
jmenovany je objektem zkoumani moji prace. Grindcore je i po vice nez dvaceti
letech od svého vzniku stdle povazovan za revoltujici a extrémni smér. Je tato
rezistence viuc¢i komercializaci podminéna neschopnosti jeho tviirci oslovit masy
nebo zamérnym odmitnutim hudebniho primyslu a programovou ,,nestravitelnosti*?
Jsem presvédcen, ze grindcore je pozoruhodné kulturni hnuti, které odolava
komer¢nim tlakiim zdmérné, a svoje tvrzeni se pokusim dolozit v této praci.

Psat o grindcore jako o kulturnim hnuti je krajn€ problematické a téma prace
jist¢ vyvolava tadu otaznikd. Prvni z nich je estetickd hodnota tvorby, jejiz
provokativni postupy utoci na samu estetiku a pobufuji zobrazovanim tabuizovanych
témat. DalSim je hudebni ptinos: to, jak grindcore zachazi s nastroji, zpévem
a hudebni formou, uréit¢ predstavuje jisty prilom ve vyvoji hudebni produkce,
ovSem je otazka, zda to neni vyvoj k regresi a redukci vnimani, Krom¢ toho ma
tento styl zna¢né sklony k sebeopakovani a stereotypizaci produkce, kterd ponckud
srazi jeho (i tak jiz dost diskutabilni) uspéchy na poli hudebni avantgardy. A kone¢né
1 jeho posluchaci a tvarci jsou tématem, které muze vzbudit rozpaky — jaké je
spole€enstvi lidi, ktefi sdileji tuto ,,kulturu“? Je zplsob jakym se projevuji znamkou
upadku spolecnosti? Pro¢ voli takové extrémni zplsoby sebevyjadieni a jedna se
vibec o sebevyjadieni nebo o samoucelné opakovani navyknutych (radoby
extrémnich) postupil, jejichZ vyznam a subverzivni potenciél se v pribc¢hu historie
zanru dokonale setfel? Na tyto otazky najde Ctenat odpovédi v moji praci. Tyto
odpovédi jsou podlozeny hlavné sbérem informaci z nahravek, tiskovin, rozhovora
a recenzi, na které budu v préaci odkazovat. Vzhledem k absenci sekundéarni literatury
k tématu nelze od prace ocekavat naprostou argumentaéni pevnost, u nékterych
tvrzeni jsem nucen se spoléhat pouze na vlastni posluchac¢skou zkuSenost, nicméné
vSude, kde je to mozné, dokladam svoje zavéry alesponl vyroky nékterych osobnosti,
které je v rdmci zanru autoritou. Rovnéz je ziejmé, Ze prace muze oteviit nckterd
dil¢i témata, na jejichz dikladné zpracovani zde nebyl prostor. Jejim smyslem je

1 Viz Scruton, Roger: Priivodce inteligentniho clovéka po moderni kulture. Praha: Academia, 2002,
s. 129, 130.



vytvotit zaklad, od kterého se lze odrazit k podrobnéj$§im sondam, které mohou
s vychazet ze zde nasbiranych a shromazdénych informaci.

1.2 Stav badani, primarni a sekundarni literatura

Jak jsem uvedl vyse, védecka literatura zabyvajici se grindcorem zatim
neexistuje, pouze v nékterych slovnicich lze najit jednovety popis hesla grindcore,
navic ne zcela korektné zatazeného pod heslem heavy metal. Na Grove Music online
lze najit propracovand hesla nékterych vyznamnych grindcorovych kapel (Assiick,
Blood Diister, Brutal Truth, Carcass, Extreme Noise Terror, Misery Index, Mortician,
Napalm Death, OLD a Soilent Green), heslo grindcore vSak chybi. Na druhou stranu
je k dispozici velké mnozstvi primarnich zdrojl, zejména na strankach www.metal-
archives.com, které jsou dulezité jednak jako informace o diskografii a sestavé kapel
a jednak jako zdroj odkazii na dal$i primdrni zdroje (rozhovory, recenze, aj.). Na
vyznamné primarni zdroje odkazuje 1 Wikipedie. Pro orientaci v soucasné produkci
jsou nezbytné webziny Tuberculosis a Marastjakcyp a tisténé cCasopisy jako
Antitrend, Spawn Rebirth, Plazma, Tuberculosis a Hlubok4 Orba, které zachycuji
starSi obdobi Ceské grindcorové scény. Ze zahrani¢nich (anglicky psanych) webzint
se ve své praci opirdm zejména o francouzsky Braindead. O pocatcich grindcore byla
napsana populariza¢ni kniha Choosing Death: The Unprobably History Of Death
Metal and Grindcore od Alberta Mudriana, kterd se vénuje zejména osobnim

vzpominkam ¢lenti kapel Carcass a Napalm Death a jejich propagatora Johna Peela.

1.3 Definice grindcore, dileZité pojmy

Neocekavam, ze vSichni potencialni ¢tenafi této prace maji jasnou predstavu
o tom, co vSechno zahrnuje slovo grindcore, krom¢ toho samotny pojem neni v Zadné
literatufe dostatecné definovan, nemluvé jiz o neshodach v pouzivani pojmu mezi
samotnymi posluchaci. V nasledujici kapitole definuji grindcore tak, jak ho chapu pfi
psani této prace. V zavéru kapitoly dodavam vysvétleni nékterych méné znamych,
avSak v praxi zcela zabéhnutych a jednozna¢nych pojmu, které pouzivam pii definici
a analytickém popisu.

1.3.1 Strucna definice

Pojem grindcore ma uzsi a Sir§i vyznam. UZ§i vyznam, mnohdy oznaCovany
jako ,,0ld school grindcore®, ,,pure grindcore®, ,,true grindcore* aj. (v moji praci ho
oznacuji jako tradi¢ni grindcore), v podstaté znamena styl, ktery etablovali Napalm
Death v roce 1986 albem Scum a Ize ho definovat takto:

Grindcore je Zanr, ktery se vyvinul z hardcoru a thrash metalu v osmdesatych
letech dvacatého stoleti, ktery se vyznacuje rychlymi blastbeaty a disbeaty,
extremnim neartikulovanym hlubokym zpévem, podladénymi kytarami, absenci
melodie a primérnou délkou skladeb nepresahujici jednu minutu.


http://www.metal-archives.com/
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Sirsi vyznam pojmu grindcore (v praxi také oznadovany &astéji jako ,,grind*)
v sob¢ zahrnuje vSechny odvozeniny, které se z grindcore vyvinuly a v jejichz
oznaceni se objevuje slovo ,,grind* nebo ,,gore*. Pro pochopeni §ife tohoto oznaceni
je tfeba definovat goregrind.

Goregrind je zanr, ktery se vyvinul z death metalu a grindcore na konci
osmdesatych let dvacadtého stoleti a ktery se vyznacuje extrémnim zkreslenim
a podladeénim vokadlu a strunnych nastrojii, od tradicniho grindcoru se casto lisi
pomalejsimi tempy a relativni melodicnosti.

Hlavnimi poznévacimi znaky tedy jiz nejsou rychlé disbeaty a blastbeaty (ty
ustupuji jednodussim ,,polkovym* rytmtim), ale extrémni zkresleni vokalu a kytar.
Goregrind a tradi¢ni grindcore tedy dohromady vymezuji SirSi vyznam pojmu
grindcore, ktery definuji takto

Grindcore v Sirsim vyznamu je soubor Zanru odvozenych od tradicniho
grindcore a goregrindu, v jejichz nazvu se objevuje slovo ,,grind“ nebo ,,gore*
a vykazuji shodné prvky s alespon s jednim z uvedenych zanrii.

Pro pochopeni téchto definic je tfeba znat definici thrash metalu, death metalu
a hardcoru, odkazuji v tomto pfipadé na slovniky a encyklopedie popularni hudby
naptiklad na Hanbuch fiir popular Musik Petra Wickeho. Popisu subzanra grindcoru
a goregrindu se vénuji v kapitole Historicky uvod.

Existuji jist¢é rozpory v chapani mnou uvedeného ,SirSiho vyznamu
grindcore®, pro ktery se bézné vzil pojem grind. Goregrindové kapely potom nejsou
povazovany za subzanr grindcoru a za subzanr grindu. V moji definici vychazim
z toho, ze na pocatku zminovanych smérti stoji britsky grindcore, ze kterého se
teprve goregrind vyvinul, a prvni goregrindové kapely jako Dead Infection
a Regurgitate nepovazovaly rozdil mezi goregrindem a grindcorem za podstatny.

1.3.2 Hudebné — analyticky popis hudebniho Zanru

Forma grindcore byva nejcastéji repeti¢ni, napiiklad ABAB, ABCAB apod.,
s nejrizngjSimi  odchylkami, Casté je prolinani a prekryvani jednotlivych ¢asti
(pozdni nebo pred¢asny nastup jednoho nastroje do dalsi casti). Jednotlivé Casti se
skladaji z opakovanych kytarovych smycek (riff)) a monoténniho rytmického
podkladu.

Metrum je vétSinou dvoudobé nebo ctytdobé (tfidobé je vyjimkou), stiidaji se
rychlé disbeaty (diiraz na 2. a 4. dobu) a blastbeaty (velmi rychlé opakované tdery

2 Viz rozhovory obou kapel pro internetovy zin Braindead z roku 1998. Dostupné z
http://www.grindgore.net/ [ziskano 1.4.2010].
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napiiklad na virbl a crash). Charakteristickd jsou velmi rychla tempa.

Nastrojové obsazeni se sestava tradiéné ze tii prvka — kytara nebo baskytara
(nebo oboji), bici souprava, zpév. Funkce nastroji a zpévu je zejména rytmicka.
Melodii Ize postiehnout v kytarové a basové lince, kterd vSak byva totozna, proto
casto dochazi k redukcei na pouziti pouze jednoho z téchto néstroju.

Melodie je potlacena. Kytara hraje v paralelnich kvintdch a oktavach (tzv.
power akordy) o nizkych frekvencich, které jsou navic siln¢ zkreslené takze tvofi
jeden rozostfeny ton. Vnimame hlavné pohyb tohoto tonu (nahoru nebo doli), vyska
muZze byt obtizné urcitelna.

Zpév je neartikulovany fev, huceni nebo bublani vétSinu v nizkych
frekvencich, n¢kdy nedochdzi ani k frdzovani, vyrazna je barva. Zejména
v goregrindu je hlas hojné¢ uméle upravovan efekty.

Grindcore sam sebe povazuje za alternativni smér, a proto je castecné
nabourani téchto konvenci vniméano jako obohaceni stylu. O tom, jestli produkce
patii do grindcore rozhoduje pfevaha poznavacich znakl grindcore, které jsou patrné
z vySe uvedené definice.

1.3.3 DiileZité pojmy’

Blastbeat — opakovany uder v rychlém tempu soucasné na basovy buben, maly
bubinek a ¢inel, piipadné hi-hat soucasné. Je to ,,maniakdlni perkusivni exploze**, vic

roowr r~r

neZ o rytmus tu jde o ¢isté hudebni nasili, ¢imzZ se blizi noisu.

Disbeat (D-beat, discore, kingpunk) — specificky a velmi rozsifeny zptisob hrani
na bici soupravu, pro ktery je typicky uder na maly bubinek (virbl) na lichou
osminovou notu (ve Ctyi' ¢tvrtovém taktu), basovy buben (kopak) pak hraje prvni
a tieti t€Zkou dobu plus uder té€sné (v odstupu jedné Sestnactiny) po zaznéni malého
bubinku. Cinel (crash) mize kopirovat basovy buben nebo hrat viechny osminové
noty.

Cinel XX -X——xX——-X-xX——1: ||
maly bubinek:|--o-—--0---0---0-:]|
basovy buben:|o--o-o--0--0-0--: ]|

1 &2 & 3 & 4 &

Riff — ostinatni figura tvofend sledem akordd.

Power akord (power chord) — v podstaté se nejednd o akord, je to souzvuk

3 Definice jsou pfevzaty z anglické wikipedie, ktera odkazuje na mnozstvi hodnotnych primarnich
zdroja.

4 Viz interview Whitney Sturb s Napalm Death pro internetovy portal PopMatters, dostupné z
http://www.popmatters.com/music/interviews/napalm-death-060511.shtml [citovano 4. 4. 2010].
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zakladniho tonu, kvinty a oktavy, hrany vétSinou na elektrickou kytaru a zkresleny
kytarovym efektem.

Growling (death growl, guttural vocals, death grunts, cookie monster singing, harsh
vocals) — zpusob hrdelniho projevu, vétsinou je zkresleny v procesu amplifikace,
ktery redukuje zpév na rytmicky néstroj. Byva melodicky chudy, nékdy redukovany
na jediny ton, vétsinou neni ani podloZen (redlnym) textem, dilezita je jeho barva. Je
vysledkem snahy o ,,zvifeci“ nebo ,,monstr6zni* projev.

Distortion (overdrive, fuzz, zkresleni) — zplisob upravy zvuku aplikovany mimo jiné
na basovou kytaru, elektrickou kytaru a zpév. Vyuziva postupti dynamické
komprese a clippingu (ofezani amplitudy signalu), méni dozvuk a s obohacuje zvuk
harmonickymi tony.

1.4 Clenéni prace a metodologie

T¢lo prace jsem rozdé€lil na 5 ¢asti: Historicky tvod, Grindcore — hledéani
extrémniho hudebniho projevu, Grindcore jako subkultura, Grindcore a ideologie
a Estetika osklivosti.

Znalost vnitiniho Zanrového vyvoje je podminkou k porozuméni dal§iho textu
o grindcoru. Tento Zanr totiZz — na rozdil od jen o néco mélo starSiho zdnrového bratra
death metalu — neustrnul a prochéazi neustalym vnitinim vyvojem, pfi¢emz se bohat¢
inspiruje jinymi zanry. Proto jsem na zacatek prace umistil historicky piehled téch
subzanrii, které jsou jednak dostate¢né odliSné od ostatni tvorby a jednak jsou
posluchaci jako takové 1 vnimany. Vychazim na jedné stran¢ z komparace
jednotlivych nahravek a na druhé strané z pfiznanych vlivi, které kapely zminuji
v rozhovorech, ale i na nahravkéach a jinde. Vyklad se pohybuje na takové Urovni
obecnosti, ze neni tieba detailnich rozbort, poslucha¢ se miize o souvislostech mezi
nahravkami ptesvédcit sam jejich poslechem.

Grindcore byl od samych pocatki determinovan snahou o extrém, ktery
Sokuje, burcuje a provokuje. Plati to jak pro socidlné¢ kriticky (a tedy eticky
,korektni*) grindcore, tak pro ,,obscénni“ goregrind. Grindcore se snazi — alesponi
v dobé€ svého zrodu na prelomu osmdesatych a devadesatych let — byt provokativni,
nepiijemny, burcujici, jednim slovem: snazi se byt ,,noise”.’ Tyto snahy o extrémni
vyjadieni shrnuje tieti kapitola. Noise v moji praci chapu nejen jako hudebni styl,
ale i jako abstraktni kategorii. Tato kategorie je vymezena negativné, je to ,to, co
spoleCnost odmita“, proti ¢emu se brani, povazuje ,,za neptatelské*. Noise podle
Paula Hegartyho: ,,tests commonplace notions of hearing and listening, and trying to
destabilize not just our expectations of content of artistic form, but how we relate to

those, to the point where the most interesting point of encounter might be a loss of

5 'V soucasnosti tato tendence témét mizi a je nahrazena tendenci subverzivni, zejména u
progresivngjsich kapel. Tim se budu zabyvat v dalSich kapitolach.
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controlled listening, a failure of adequate hearing, even if this is only temporary.*
Takovy specificky kol nemuze plnit n¢jaky ustdleny kdnon dél. Noise nema kanon,
nebot’ noise neustale selhdva byt noisem. Jakmile je pfijat posluchacem, stava se
soucasti systému, proti kterému se boufil. Proto je historie noisu historii
nekone¢ného hledani né¢eho nového, neslychaného, néceho, co jesté mize prevratit
nase predstavy o hudbé. Stejn¢ tak grindcore, ktery chce provokovat svoji
»extrémnosti®, jako extrém musel diive ¢i pozdé¢ji selhat. Lze fici, Ze pivodni
grindcore takto selhal jiz v momenté, kdy byla v SirSi vefejnosti piijata prvni alba
Napalm Death,” goregrind selhal (pokud ne mnohem dfiv, tak) v momenté, kdy se
rozmohly reuniony zaklddajicich kapel (Gut, General Surgery aj.), jejichZ cilem
sotva bylo néco jiného nez zpenéZzit svoje zasluhy a zkuSenosti.® Mnohem vice nez
noise, ktery je vice mySlenkova kategorie nez zanr, narazi grindcore pii této snaze na
své vlastni zanrové hranice, Casto se tedy uzavird sam do sebe a hleda extrém wuvnitr
stylu, extremizuje vlastni vyrazové prostfedky, piehdni, zveliuje, zesiluje nebo
paroduje. Cilem této kapitoly tedy bude v navaznosti na citovanou knihu Paula
Hegartyho popsat historii tohoto ,,selhavani“, tedy jakym zpilisobem a s jakym
uspéchem se podafilo grindcoru pokrocit na poli extrému a jak se projevilo vy€erpani
jeho vyrazovych prostiedkd.

Ve c&tvrté kapitole popisuji  konkrétni dopady plsobeni grindcoru na
spolecnost, resp. na okruh tvilircii a posluchact. Materidlem pro m¢ bude zejména
vlastni dlouholeta posluchacska zkusSenost a znalost zakulisi hudebni produkce.
Vychédzim z toho, Ze grindcore vytvaii komunitu fungujici v podstaté na okraji
spoleCnosti, tvoii svéraznou subkulturu a do jisté miry ovliviiuje mysleni a tvorbu
jeho stoupenct. V této podkapitole uvedu mozné vyhody, které tato subkultura
nabizi. S tim souvisi fakt, Ze grindcore neslouZzi jen jako znéjici hudba, ale ma i fadu
jinych funkei, které v kapitole vyjmenuji a popisu.

V paté kapitole se zabyvam ideologii grindcore. Tady se budu opirat hlavné
o texty, resp. nazvy skladeb, rozhovory s interprety, clanky a vyroky osobnosti, které
jsou vyznamnymi predstaviteli zanru. Na ideologii potom piimo navazuje otazka
estetiky. V grindcoru, ktery programové prohlasuje odvrat od konvenci, je esteticka
hodnota pejorativnim pojmem. Vytvaii tak vlastni antiestetiku, kterd se navenek
projevuje jako estetika oSklivosti. V Sesté kapitole rozebirdm a objasiiuji jednotliva
charakteristicka témata (at’ jiz hudebni, performacni nebo obrazova) v navaznosti na
ideologii. Cilem je popsat ,jazyk®, kterym interpreti komunikuji a ktery je pro
posluchace neznalého ideologického pozadi jejich tvorby nejen nesrozumitelny, ale
svou podstatou odpudivy a odpuzujici, jinymi slovy chci upozornit na rozdily mezi

6 Paul Hegarty. Noise. A History. Londyn: Continuum, 2007, s. 5.

7 Je otazkou nakolik k tomu skute¢né doslo, neni pochyb, Ze soucasni fanousci Napalm Death jejich
prvni alba neposlouchaji a netusi, Ze z puvodni sestavy jiz v kapele nefiguruje nikdo.

8 Vroce 1999 se byvaly ¢len Gut Rodrigez v rozhovoru pro Braindead pfiznal k tomu, ze
pokracovat v Gut pro néj nema smysl: ,./ was bored with GUT and i thought it was the right time
to quit. I don’t think that GUT will be back.* O pét let pozdé&ji doslo k reunionu. Citat dostupny z
www.grindgore.net [citovano 7. 4. 2010].
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tim, jak se kapely navenek prezentuji a tim, jaké jsou ve skuteCnosti jejich nazory
a zamery.

1.5 Cil prace

V zéavéru odpovim na otdzky naznadené¢ v prvni kapitole tvodu. Shrnu
vysledky vyzkumu a nastinim moznosti dalSiho vyvoje zanru. Zavér by m¢l byt nejen
shrnutim, ale i polemikou s nejriznéjSimi predsudky, generalizacemi a soudy, které
maji mnohdy v zdklad¢ velmi povrchni nebo neptfesné znalosti o grindcore a jeho
posluchacich. Pro nepouceného posluchace se miize grindcore jevit jako dekadentni,
ne-li ptimo Skodlivy styl, ktery si osvojil nepfijatelné a infantilni manyry. Manyry
a dekadence jsou pojmy, se kterymi se pii zkoumani grindcore je tfeba neustale
vyrovnavat nebot prostupuji v podstaté kazdym zkoumanym aspektem grindcore
ajsou pricinou jeho rozporuplného pfijeti vefejnosti. Nejen proto jsem zaver
pojmenoval ,,Grindcore — kultura manyry a dekadence?. Pfedpokladam, ze jde
o projev obecn¢jsi tendence, kterd zachvacuje nonartificidlni hudbu ¢im dal silnéji.
Abychom pfispéli k zachovani jejich pozitivnich hodnot je tfeba o téchto jevech
oteviené a poucen¢ diskutovat, coz je i ukol této prace.



2. Historicky uvod — Zanrova typologie

Pro vniting€ zénrovy vyvoj grindcore je typické, Ze na zacatku kazdého
subzanru stoji vyjimecna kapela, kterd ho uvede do pohybu, a za ni nasleduje
mnozstvi vice ¢i méné uspéSnych epigont. Kapely a nahravky budu zminovat pouze
proto, aby bylo mozné vznik subzanru historicky zasadit a aby si ¢tenat mohl snadno
dohledat vhodnou ukazku. Hlavnim tématem jsou zanry, nikoliv kapely. Vyjimkou
bude posledni kapitola, kterd se zabyva vrcholnymi konceptualnimi dily, o kterych
nelze pojednat v obecnéjsi roving.

2.1 Pocatky Zanru a hlavni dva proudy grindcore

Prvni grindcorova alba zacala vychazet v poloviné osmdesatych let. Jako
nejstarSi byvaji uvadéna alba Horrified (1986 vysSlo pod nazvem Slaughter Of The
Innocent’) michiganskych Repulsion a Scum (1986) britskych Napalm Death.
Zatimco Napalm Death jsou povaZovani za zdklad ,klasického* neboli ,,0ld school*
grindcore, Repulsion jsou prvni kapelou hrajici grindcore ovlivnény metalem, ktery
se dale vyvijel jako goregrind. Tvorba Repulsion je v podstaté jen malou upravou
thrash metalu, vyhyba se extrémnim tempim, blastbeaty se zde vyskytuji, ale
v mnohem pomalej$i podobé nez v prvnich dvou albech Napalm Death. Album
dokumentuje piibuznost thrash metalu a grindcoru. Mnohem odvéaznéjsi krok ud¢lali
Napalm Death nahranim alba Scum. Scum navazuje na americky a britsky hardcore,
album je velmi rychlé, hlucné, s hrubym zvukem, nejvétSi inovaci jsou vSak
extrémné rychlé blastbeaty, které sblizuji grindcore s noisem. Spojitost s metalem je
(na rozdil od Repulsion) témét nulova, album bylo inspirovdno mnohem vice
postpunkem (Joy Divission), postrockem (Swans) a noisem. Je ptfiznacné, ze tento
(noisovy) piistup ke grindcore je dodnes povazovan za extrém, kapely, které rozvijeji
odkaz Napalm Death timto smérem, jsou oznacovany jako noise-grindové, resp.
noisecorové nebo noisové (7 Minutes of Nausea a jiné) a zpravidla stoji na okraji
z4jmu posluchacli grindcoru (vyjimkou jsou uspéSni Last Days of Humanity).
Vétsina kapel ustupuje k piehlednéjsimu, ,,metalovéjSimu pojeti, které naznadili
Repulsion. Tento trend se tyka i samotné kapely Napalm Death, ve které jiz nikdo
z ptvodni sestavy nefiguruje. Dal$i vyznamni predchidci a zakladatelé¢ grindcoru:
S.0.B,, Siege, Larm, Heresy, Fear of God, Agathocles, Assiick, Old Lady Drivers aj.

2.1.1 Grindcore, old school grindcore, noisecore, mincecore, technicky grindcore

Jen velmi malo kapel lze oznacit jako Cisty grindcore nebo old school
grindcore, jeSt¢ mén¢ je potom téch noisegrindovych. Old school grindcore je
svazany s crustovou (disbeatovou), hardcorovou, respektive punkovou scénou. Texty
jsou levicové orientované (anarchistické, protikapitalistické, protimilitaristické
a feministické). Mezi vyznamné zastupce tradi¢ného grindcoru patii Looking For An

9 Vroce 1986 vysel material jako demonahravka pod nazvem Slaughter Of The Innocent.
Remastrovana verze Horrified vysla az v roce 1989.
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Answer, Catheter, Bloody Phoenix, F.U.B.A.R., Fuck On The Beach, u nas Needful
Things, Twisted Truth aj. Samotné oznaceni old school naznacuje, Ze se zde nejedna
o zadny krok vpied, ale naopak o konzervativni uchopeni jiz jednou vytvoieného.
Originalita kapel spociva v kombinaci s ptibuznymi styly jako stone rock (Catheter),
hardcore (Fuck On The Beach) ¢i crustcore (Needful Things). Progrese se miize
projevit v experimentu s rytmy, hovoii se o tzv. stop and go postupech (Yacopsae).
Old school grindcore je stejn¢ jako hardcore, fastcore, powerviolence aj. hudebnim
stylem, kterému slus$i mnohem vice Zivé provedeni nez studiovéa nahravka. Vice nez
o hudbu jde o pfenos energie, sdéleni, vyjadifeni identity a sdileni kultury, coz
nahravka (a zejména ve formatu CD) plné¢ neumoziuje. Jen vyjimecné se objevi
kapela, ktera udéla v hudbé né&jaky pokrok, proto je vétSina takové hudby vydavana
formou DYT" na vinylech nebo na kazetach, které funguji mnohem vic jako kultovni
pfedméty nez jako pouhé zdroje hudby (format CD je pteci jen prakti¢téjsi nez vinyl,
CD ale nema takovy kultovni potencial). Piipadné je Sifena zcela zdarma (Twisted
Truth).

O néco progresivnéj§i pfistup lze zaznamenat u kapel, které se vydaly
smérem k noisu. Noisové kapely vsadily na blastbeaty a mikrosong, ktery
,vynalezli“ rovnéz Napalm death. Hudba je redukovana na zakladni prvky, skladba
Casto trva od n€kolika vtefin do ptl minuty, pocet skladeb na dlouhohrajicim nosici
se potom pohybuje kolem stovky. Je to svého druhu sonicky experiment, jehoZ cilem
je zjistit, jakymi minimalnimi prostiedky Ize dosahnout maximalniho ucinku.
Vysledek je potom posluchacsky znacné narocny a ackoliv jsou takové
experimentalni kapely vyzdvihované kritikou, malokdo je opravdu posloucha. Diraz
je kladen na zivé vystoupeni, nahravky plni spiSe symbolickou funkci, proto také
vychazeji na sbératelsky atraktivnich nosiich - nejcastéji na kazetdich nebo na
vinylech. Vzhledem k tomu, Ze konformni grindcorové publikum jejich tvorbu
nevyhledava, ani mu tato tvorba neni dostate¢né piiblizovana organizatory velkych
festivalti (Obscene Extreme) a je naopak pfijimana na noise-industrialni scéné, je
vyfazeni noisecorovych kapel z okruhu grindcore zifejmé opravnéné. V moji praci
vSak noisecore zmiiuji, nebot pfimo navazuje na puvodni pojeti grindcore
a hodnotn€ ho rozviji. Vyznamné noise-grindcorové kapely jsou 7 Minutes Of
Nausea, Gore Beyond Necropsy, Final Exit, Execreted Alive, Sterbehilfe, u nas napf.
Ptao.

V roce 1992 vydala belgicka kapela Agathocles prvni CD, sumarizujici jejich
dosavadni tvorbu vydavanou na LP, EP a kazetach. Jejich tvorbu sami ne zcela
logicky oznacovali jako mincecore. Poznavacimi znaky subzanru jsou pomalejsi
tempa, frdzovany zpév, resp. kiik podlozeny textem (témét vzdy politicky nebo
socialné kritickym, protimilitaristicky, levicové, ale 1 protitotalitné orientovanym),
vyrazné melodie a dalo by se fici, ze charakteristicka je 1 snaha o hitovost
a chytlavost skladby. Krom¢ toho byla kapela zndma svoji ochotou vydat split EP

10 Do it yourself — hnuti, které propaguje vlastni iniciativu pfi nahravani, vydavani a distribuci hudby.
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s kymkoliv, jejich diskografie je velmi masivni, coz ma ovSem za nasledek
rozmé&lnéni jejich tvorby a praktické nepochopeni nastupujici generaci, kterd nezazila
jejich prvni kultovni nahravky v dob¢, kdy byly aktualni. V soucasnosti tento subzanr
zcela ustoupil. Tvorbou Agathocles se inspirovali zejména Japonci Unholy Grave,
Slovaci Abortion a Malignant Tumour z Ostravy (v obdobi 1998 az 2001)."

Technicky grindcore jako oznaceni v praxi neexistuje, toto slovni spojeni
pouzivam pro pojmenovani slozité hudby, kterd navazuje na old school grindcore
tim, Ze ho komplikuje, znejasiiuje strukturu, pouzivd zménu temp, rytmd, ostré
a Casté disonance a kontrasty vSeho druhu. Vysledek je divoka, technicky narocna
amnohdy téZko srozumitelna a neuchopitelnda hudba. Pozdéji splyva
s psychedelickym grindem (viz 2.2.1). Vyznamni zastupci technického grindcoru
jsou Agoraphobic Nosebleed, Narcosis, Psychofagist aj.

2.1.2 Goregrind, pornogrind, groovy grind, splattergore, slam

Goregrind je odnoz grindcoru, ktera ma o néco blize k death metalu. Vznikl
o par let pozdé€ji nez ptivodni grindcore, prvni goregrindové album bylo Reek Of
Putrefaction (1988) od britskych Carcass. Obsahuje charakteristické prvky Zanru:
zkreslené vokaly pievedené do nizkych frekvenci, podladéné kytary'> a oproti
tradi¢nimu grindcoru vyrazné pomalejsi tempa. Textoveé se odklonili od levicovych
témat (typickych pro hardcorovou scénu) k popisu patologickych procesi, smrti,
znasilnéni apod. Za predchiidce goregrindu lze povazovat 1 zminované album
Horrified od Repulsion, které vSak spliiuje jen nékteré poznavaci znaky Zanru.

Nasledovali Impetigo (Ultimo Mondo Cannibale, 1990), General Surgery
(Necrology, 1991) cesti Pathologist (Putrefactive And Cadaverous Odes About
Necroticism, 1992), Dead Infection (Surgical Disembowelment, 1993), Regurgitate
(Effortless Regurgitation Of Bright Red Blood, 1994) a po nich béhem devadesatych
let obrovsky boom dodnes popularnich a vlivnych kapel Mortician, Last Days Of
Humanity, Cock And Ball Torture, Haemorrhage aj.

Goregrind se jako relativné popularni a zivy zanr dal délil a vyvijel, pficemz
je priznacné, ze kazdd progresivnéjsi kapela byla nasledovdna tadou epigonti
a eklektikd. Takovou stylotvornou kapelou byli némecti Gut, zakladatelé tzv.
pornogrindu. Pornogrind je charakterizovan zejména texty, ptipadné nazvy skladeb
s pornografickou, ¢i sexudlné perverzni nebo sadistickou tématikou, v obdobném
duchu je i1 grafické zpracovani hudebnich nosici. Hudebné je toto vydé€leni dost
umeélé (presto organizatory a distributory hojné pouzivané), jediné, co maji tzv.

11 Malignant Tumour by se dali ozna¢it jako tendenéni grindcorova kapela. V pocatcich hrali tehdy
nastupujici goregrind/noise, potom se pfiklonili k mincecore, nasledovalo vycestovani
zakladajiciho ¢lena Martina ,,Bilose* Bilka do Holandska, kde pod stejnym jménem s jinou
sestavou hral crustgrind a po navratu do Cech se spojil se ¢leny jinych ostravskych kapel a zacal
hrat grind-rock crossover ve stylu Motorhead. Jejich jedinym stalym a hlavnim ¢lenem je Martin
,,Bilos* Bilek.

12 Frekvence baskytary klesala az k 25 Hz, proto prvni LP bylo vylisovéano jen v nizké hlasitosti, pfi
vy$$i hlasitosti hrozilo nebezpeéi, ze basa nebude slySet.
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pornogrindové nahravky spole¢ného, jsou obecné pomalejsi tempa a typicky
sttednétempy lichodoby rytmus."” Vystoupeni Gut byla provdzena téméF kabaretni
podiovou show, kdy hudba ustupovala do pozadi a vyznamnou cast vystoupeni
zabrala mimohudebni exhibice aktérti. Pornogrind dale rozvijeli napiiklad (opét
Némci) Cock And Ball Torture (CBT). V roce 2000 vydali debut Opus(sy) VI, ktery
zaklada origindlni rytmicky pestry, sttednétempy grind, pro ktery se vzilo oznaceni
groovy grind (pokud ne rovnou styl CBT). Byl nadSené pfijat a kopirovan pro sviij
,taneCni* charakter. Zpév by se dal popsat jako bublani a — podobné jako u jinych
pornogrindovych kapel — neni zde jiz ani naznak prednesu n¢jakého textu, jedna se
jiz vyhradné o neartikulované zvuky. Po nich nésledovaly dal$i uspésné kapely jako
Rompeprop nebo Hymen Holocaust, kteti se snazili pomal4 tempa dotdhnout do jeste
vétsiho extrému, nicméné takového vlivu jako CBT nikdy nedosahli. Groovy grind
nestavi na extrémni rychlosti a intenzité jako klasicky grindcore, ale na chytlavosti
skladeb.

Impetigo jako prvni vnesli do goregrindu téma kanibalismu, strachu z muceni
a bolestivé smrti. V jejich hudbé se tato tendence otiskla ve zvySené expresivité
a hysteri¢nosti projevu (frenetické vyktiky, zmény temp, rozbitd struktura skladeb).
Hororovou tématiku dovedli do extrému Mortician, ktefi na rozdil od vétSiny
goregrindovych kapel prezentuji svoji tvorbu se zlou, silackou pdzou, ktera je
obvykle vlastni spiSe death metalovym kapelam. Mortician se zapsali do historie
goregrindu svymi experimenty s automatickym bubenikem, v jejich pojeti se nejedna
o imitaci opravdové bici soupravy, ale o novy nastroj, ktery bici nahrazuje. Mortician
byvaji s nadsazkou oznacCovani jako ,,nejbrutalnéjsi kapela na svéte* pro svérazné
zachdzeni se zpévem a nastroji. Zpev a kytary se pohybuji v extrémné nizkych
ptinos jejich nahravek v hutném a vycizelovaném zvuku, resp. zvukovych sténach,
které kytara a basa vytvari. Samplované bici linky jsou slozeny z velmi ostrych
zvukl, které umoziuji rychlé ,blastbeaty” a dopliuji celkovy ,brutalni® zvuk.
Hlavni pfinos je tedy v barvé zvuku, dal v oblibé stfidani kontrastnich temp
(extrémné rychlého a extrémné pomalého). Jejich tvorba byva oznaCovana jako
splatter-gore(grind) nebo horror-grind.

Zvlastni anomalii je nizozemska kapela Last Days Of Humanity (LDOH),

13 Pro ilustraci o jak nejasné a intuitivni déleni se jedna cituji diskusi bubenika Lukase z pierovské
(porno/gore grind) kapely Spasm a redaktora internetového zinu Marastjakcyp (MJC) Bizarra:
wBizarro(MJC): [...] tak mi ted vysvétli rozdil mezi porn a gore, doufam, ze to neni jen o lyrice.
Lukas (Spasm): Je to troSku vagni zalezZitost, ale s tou lyrikou mas v urcitém smyslu pravdu. Gore
vetsinou pojima patologicke ¢i medicinské latky, porno grind spise sexualni témata. V cem ja
osobné vidim rozdil, je to, Ze i kdyz hrajes gore grind, pouzivas ve skladbach sypacky, ty klasicke
ala Dead Infection - seSivacky, mizes kombinovat s pomalejsimi, groovy a polkovymi pasdzemi,
kdezto u porno grindu tyto sypacky absentuji, jsou tam pritomny maximalné takové ty - ruka-noha
zaroven, tém ja rikam 70% vysyp:) No a v hudebni naplni jde velmi casto o pomalejsi, stredni
tempa, kde diileZitou ulohu hraji i riizna intra z poren a takovych poucnych filmii:) Je to trosku
srozumitelné? Tohle je miyj pohled na véc.... . Dostupné z http://marastjakcyp.com/new/?
¢=2&id=1223 [citovano 15.4.2010].
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které spojuje goregrind s noisem (tedy s tendenci naznacenou na prvnich dvou albech
Napalm Death), aby se v pozd¢jsich albech odklonila od ohraného lichodobého
rytmu k rytmickym explozim neustéle se stfidajicich blastbeatii. To vSechno doplituje
vokalni projev, ktery jakoby strukturu skladby ignoroval. Jako jedina v podstaté
noisova kapela dosdhla obrovského tuspéchu a vlivu. Ziejmé jen diky jejich
popularité¢ mezi fanousky grindcore se v souvislosti s nimi mluvi o goregrindu a ne
o noisu. U nas podobnou hudbu velmi zdatile produkuje jednoclenny projekt Vaginal
Diarrhoea.

Na okraji goregrindu stoji tzv. guttural slamming brutal death, jinak
oznacovany jako slam, ktery vznikl extremizaci a zjednoduSenim brutal death
metalu. S goregrindem ho vsak spojuje fada jeho poznavacich znakd — pomalé riffy,
blastbeaty, minimalni pohyb kytarové linky a zkresleny zpév snizeny o nékolik
oktav. Novinkou je diiraz na nepravidelnost rytmu (zmény taktd, casté vlozené
takty), diraz na pfesnost hry a na intenzitu zvuku. Zakladatelé stylu jsou americti
Devourment, po nich Cephalotripsy, Waking The Cadaver a dalsi. V soucasnosti
dochazi ke splyvani slamu s goregrindem, a to zejména v tvorbé ruskych kapel
Purulent Jacuzzi, Coprobaptized Cunthunter, VX aj.

2.2 DalSi vyvoj grindcoru

2.2.1 Fuze grindcore: industrial grind, psychedelic, folk a fusion grind

Pocatky sblizovani industrialu a grindcoru sahaji do roku 1989 kdy vydava
némecka kapela Blood prvni album Impulse To Destroy. Jejich tvorba stoji mezi
grindcorem a death metalem, je tu vSak pfitomna zatézkana strojova a minimalisticka
(industridlni) rytmika. Dalsimi prikopniky byli Japonci Catasexual Urge Motivation,
kteti podobné jako Mortician experimentovali s elektronickou néhradou bici
soupravy. V jejich podani jsou ovSem samplované i kytary, zvuk se stava specificky
strojovym, je temny, tézky, hruby. Samotni autofi se prezentuji jako sociopati
a psychopati. Nejexperimentalnéjsi bylo jejich demo Cybergore, které de facto
zalozilo (stejnojmenny) zanr, nicméné neni pfili§ posluchac¢sky atraktivni, a proto
zapadlo. Catasexual Urge Motivation kombinuji pomalé, sludgeové kytarové
postupy, a blastbeatové rytmické erupce. DalSimi prikopniky jsou cesSti Negligent
Collateral Collapse, kteti prohloubili strojové rytmické postupy naznacené Blood,
kromé toho je jejich tvorba postavena na vyraznych melodiich a n¢které skladby se
stavaji tak popularni, Ze je lze oznalit za hity (sama kapela je tak s nadsdzkou
oznacovala).

S industridlni scénou souvisi 1 odvétvi grindcoru, které oznacuji jako
vstupuji ruchy a Sumy. Jednou z prvnich takto znéjicich kapel jsou cesti Agony
Conscience, autofi jediné a dodnes vlivné dlouhohrajici desky A Deep Look Into The
Silence. Na né zjevné navazuji prazsti Alienation Mental, zejména ve svych prvnich
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nahravkach.'* Dal§imi vyznamnymi predstaviteli jsou prazsti M.A.C. OF MAD
a Polaci Epitome. Tento smér se stile  skladatelsky komplikuje a splyva
s technickym grindcorem (doklada to zejm. tfeti album Brutal Truth, druhé album
Cephalic Carnage, a rovn€z druhé album Psychofagist).

Po pielomu tisicileti se zacaly stale Castéji objevovat kapely kombinujici
grindcore a elektronickou hudbu. Navazuji zejména na pornogrind (Gut, CBT) tim,
ze odhaluji jeho ptibuznost (a pfibuznost grindcoru viibec) s techno hudbou. Prvni
kapelou, kterd prorazila byli némecti Libido Airbag. Ti produkuji kvalitni
elektronickou hudbu zaloZenou na lomenych rytmech a pestrosti zvuku. Kytarové
linky (zde jiZ samplovan€), jsou velmi primitivni, hlavnim tviir¢im prostfedkem je
barevnost a zvukovost. Libido Airbag se stali velmi popularnimi a maji na svédomi
obrovsky boom elektro-grindovych kapel, z nichz malokteré by snesly srovnani
svym vzorem. Jinym zpisobem postupovali praz$ti Ahumado Granujo, ktefi
produkovali jak ,tane¢ni hudbu“ tak tradi¢ni goregrind inspirovany Regurgitate
a CBT. Techno vsuvky slouzily jako intra k jejich skladbam, leckdy vSak trvaly i pies
minutu (takze byly stejn¢ dlouhé jako skladba, kterou uvadely). Diky tomu byli
dokonce pozvani na Czechtekk v roce 2003. V soucasnosti dochdzi k extremizaci
stylu do tzv. gabbergrindu, ktery ma ale s ptivodnim grindcorem velmi malo
spolecného, zlstavaji jen zkreslené chréici vokaly a kytarové stény. U nds ho
provozuji velmi populdrni BBYB, v Nizozemi napi. SMES, KOTS.

Velmi opatrné lze hovofit i o ovlivnéni grindcoru folkem. Doslo k nému
pravdépodobné jen u illinoiskych Macabre, na které potom ostatni navazovali. Jejich
tvorba neni ¢isty grindcore, piesahuje od death a thrash metalu az k punku a — jak
bylo feceno — i k folku. S oblibou pouzivaji jednoduché zpévné melodie, détské
tikanky, ukolébavky aj. A pravé tyto, spiSe skryté nebo kvazi-folkové koteny, jsou
pro Macabre nejcharakteristictéj$i. Kazda skladba je ptibéhem o jednom konkrétnim
masovém vrahovi, hudba stfidd nalady od brutidlné temné do pitoreskné¢ veselé
a celkové vyznivd jako svého druhu kramaiskd pisen ur€ena pro pobaveni
jednoduchého publika. Ne ndhodou v roce 2002 natocili ¢lenové Macabre pod
nazvem Macabre Minstrels Cisté folkové album s tématikou vrahti a vrazd, jehoz
jediné vystoupeni probéhlo pravé v Cechach na festivalu Obscene Extreme 2006.
Maji vliv zejména na rozsifeni tématiky masovych vrahii do textd grindcorovych
kapel. U nas na n¢ ideov¢ 1 hudebn¢ navazuje ostravska kapela Deflorace.

Kratce se jeSt¢ zminim o velmi malo zastoupeném, zato vlivhém sméru,
nekdy oznacovaném jako ,.fusion grind“. Jedna se o ,,stylizovany* grindcore, resp.
hudbu, kterd obsahuje prvky grindcore, je vSak oprosténa od agresivniho projevu. Jak
nazev napovida, stoji tento styl na pomezi grindcore a jazzu. Jeho prikopniky jsou
Finové Cause For Effect a Némci Le Scrawl.

14 To jsou kazeta Kopferkingel, split s Malignant Tumour ,,Veneration of a Biological killing
Machine* a dlouhohrajici album Ball Spouter. Po odchodu kytaristy zacala kapela stagnovat.
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2.2.2 ,,Happy grind* — subverzivni odpovéd’ grindcorovému extremismu

Tzv. happy grind neni subzanr, ale spiSe pfivlastek spojovany s takovou
grindcorovou tvorbou, ktera se parodicky obraci sama proti sobé. Ustupuje tézko
udrzitelna snaha byt extrémni a kapely se snazi predevSim bavit posluchace. Takové
tendence je mozné vystopovat jiz u mnozstvi starSich goregrindovych kapel,
vyznacujicich se smyslem pro nadsazku jako Regurgitate, Gut, Macabre, prazskych
Hermafrodit nebo Ahumado Granujo. Vyznamnou udalosti bylo vydani
stejnojmenného alba francouzské kapely Gronibard v roce 2001, které do jisté miry
zménilo pohled na grindcore. Gronibard vystupovali nazi nebo v erotickém zenském
pradle, jejich vystoupeni méla takika estrddni charakter, kde se protagonisté
stylizovali do roli infantilnich homosexualti. Hudebné $lo v podstaté o vykofistovani
starych forem, které dovedli umné skloubit se zcela nesourodymi prvky z populérni
hudby, hudby pro déti, metalu aj. Devizou alba je také vycizelovany, hutny zvuk.
Inspiraci albem Gronibard Ize vystopovat u fady pozdé&jSich kapel, nejvyraznéji na né
navazuji rusti Tremor usp&$nym albem S ditom rozdénija milaja. Uskalim tohoto
zpusobu tvorby je nutnost neustdle hledat neotfelé prvky a zpisoby jak je
smysluplné zapojit, pouhd ndpodoba uspésnych postupti nemtiize ptinést nic jiného
nez zklamani a nudu. Dal$i nahravky samotnych Gronibard pfinesly rozcarovani
a tvrdou kritiku. Hudebni infantilismus jejich epigonii grindcoru spiSe uskodil tim, Ze
ho strhl na ptidu podifadné zabavové hudby, nicméné Gronibard poslouZili jako tviir¢i
impuls pro fadu originalnich a ispésnych kapel (napt. Amoebic Dysentery, Birdflesh,
Excrementory Grindfuckers, aj.)

2.2.3 Hudba na hranici proudii — experimentalni grindcore

Zminil jsem, Ze vétSina originalnich a invenc¢nich kapel se stala zakladateli
n¢jakého subzanru grindcore. Existuje vSak fada kapel, jejichz tvorba byla natolik
svébytna nebo naro¢na, ze k epigonskému nasledovani dal$imi kapelami nedoslo,
nicméné presto obohatily styl o mnozstvi origindlnich postupti a netradi¢nich prvk.
Ty potom byly piejimény a rozvijeny dal§imi kapelami.

Na prvnim misté je tfeba zminit jednu z nejstarSich a nejvlivnéjSich
grindcorovych kapel Brutal Truth, kterd jako své inspiracni zdroje neuvadi ani tak
britskou grind-hardcorovou scénu, jako thrashmetalisty Dark Angel. Jejich alba se
vyjimaji svoji komplexnosti a nadzanrovosti. Obsahuji industrialni vsuvky a vlivy
alternativnich rockovych zanri, zejm. stone a psychedelického rocku a Franka
Zappy. Vydali se smérem, kterym se grindcore ke své Skod¢ déale neposunul nebo
posunul jen velmi nepatrné. Hlavni vyznam kapely vidim pravé v psychedelickém
tonu jejich skladeb. V podobném duchu pokracovalo jen nékolik malo kapel,
zejména v Cesku (Ingrowing na prvnim a druhém albu, Cerebral Turbulency na
druhém albu) a v Japonsku (Swarrrm). Jsou vzacnym piipadem kapely, ktera se
nenechala pohltit grindcorovymi manyrami a s kazdym albem vstfebavala jiné vlivy.
Kromé alternativniho rocku na jejich albech najdeme industridlni vsuvky
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a mikrosongy. Jako konceptualn€ hodnotna dila vyzdvihuji druhé a tfeti dlouhohrajici
album (Need To Control (1994) a Sounds Of The Animal Kingdom (1997).

Extrémni zdjem vzbudila kapela Cephalic Carnage z Kalifornie svym druhym
albem Exploiting Disfunction (2000), které do jist¢ miry navazuje na psychedelickou
notu Brutal Truth, ale hlavni diraz klade na rytmickou nepravidelnost,
propracovanost a tim i naro¢nost skladeb, multizdnrovost apod. Jejich zasluhou doslo
Mincing Fury And Guttural Clamour Of Queer Decay).

V historii grindcore nelze nezminit pozoruhodné album Squash Bowels
Tnyribal (1999). Album je sevienym konceptem boficim fadu kli§¢ grindcoroveé
hudby. Na albu se nachazi 24 skladeb, které jsou zaznamenany v Sesti trackach (tedy
3-5 skladeb v jednom tracku), ndzvy tvoti ptesmycky nebo hadanky (Zema Inpa =
Pain Maze), skladby jsou plynule propojeny industridlnimi vsuvkami. Strukturné
jsou skladby neobycejné komplikované, piesto dobie citelné, jednd se vétSinou
o rychle se stiidajici série blastbeatil, které nejsou prokladany tradi¢nim disbeatem,
ale tichem nebo Sumy. Kapela genidln¢ zakomponovala do industrialniho pozadi
mikrosongy a povysila je tak z pouhého experimentu na stylotvorny prvek. Jedna
skladba je zaznamenand pozpatku, dalSi je sestavena jen ze sdla bici aparatury
a samplovanych ruchi. Toto album je naprostym unikatem jak v diskografii kapely,
ktera na nésledujicich pocinech propadla stagnaci (nemaly vliv na to mély
1 persondlni promény sestavy), tak v historii grindcore. Stoji za zminku, Ze kapela
byla diky nadmérné konzumaci alkoholu téméf neschopna zahrat tento material na
koncert¢.
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3. Grindcore — hledani extrémniho hudebniho projevu

VétSina vyznamnych vyvojovych zmén a inovaci probihala s jedinym tcelem
— udélat grindcore jesté extrémnéjsim, odpudiveéjsim nebo agresivnéjsim. Hudebni
prostiedky se vSak neustdle opotiebovavaly a ztracely na intenzité, bylo tedy tieba
vymyslet neustdle nové postupy a modifikace. Proménam podléhal nejvyraznéji
zpév, rytmus, kytarové postupy a forma (do které pronikaly parazitni nehudebni
vsuvky, tzv. intra). Tento proces se vSak ukézal v ramci tésné Skatulky grindcore jako

neudrzitelny a postupné dochazelo k obraceni se zpét k rockové hudbé.

3.1 Transformace zpévu

Tento v podstaté reduktivni proces je vlastni dvéma stylim, které se vyvijely
ruku v ruce — death metalu a grindcoru. Vysledkem je absence textu u drtivé vétSiny
goregrindovych, brutaldeathovych a slamovych nahravek. U tradiéniho death
metalu a grindcoru texty ziistavaji. Ustup texti je zapii¢inén dvéma ne zcela na sobé
zavislymi jevy. Jednak jde o odmitnuti explicitniho verbalniho projevu (které je
typické pro popularni hudbu viibec)'® a jednak o transformaci zp&vu v hudebni
nastroj bez schopnosti artikulace, tou se budu zabyvat v této podkapitole.

Zp&v ztraci srozumitelnost na samych pocatcich historie grindcoru. Jiz na
prvnim albu Napalm Death jsme svédky vyrazné redukce, kdyz text zabirajici cely
fadek je pfednesen v jednom vykitiku takovym zpiisobem, ze nelze urcit, ,,prednasi-
1i vokalista skute¢né predkladany text ¢i nikoliv. Zpévak prvnich dvou alb Napalm
Death, Lee Dorian, jako prvni zavedl — pro hardcore do té doby neslychany —
hluboky, temny zpév, spiSe chréeni, a je to prave tento novy, ,,brutalni“ zptisob zpévu
a extrémné rychlé blastbeaty Micka Harrise, které zrodily grindcore. Repulsion —
pies nesporné novatorstvi jejich tvorby — tak odvazny krok vpied neudé€lali. Vokal se
jako jeden z hlavnich atributd grindcore déle extremizoval, jeho podoba se
proménovala v souvislosti s proménou celkového postoje tviircli a tématickou naplni
skladeb. Lze tedy fici, ze na n¢j pisobily zcela nehudebni vlivy. S néstupem
,patologického* grindcoru, zabyvajiciho se rozkladem a pocitem hnusu, ktery v nas
vzbuzuje nase vlastni télesnd schranka, se vokal vyvijel v zavislosti na autostylizaci
mluvciho. Zpévak hraje roli hororové, komiksové nebo nadpiirozené postavy, ktera
jakoby promlouvala skrze néj. Vokal je potom pro dosazeni odpovidajici barvy
elektronicky upravovan (zkreslenim ptes kytarové efekty, octavery, aj.)

Kapely General Surgery a Haemorrhage se stylizovaly do role Silenych
chirurgl. Tato komiksova a infantilni p6za se dockala obrovské popularity mezi
jejich nésledovniky. Nejzajimavéjsim piipadem takové stylizace je kapela The
County Of Medical Examiners, ktera svoji identitu disledné zahalila pod
pseudonymy fiktivnich 1ékait, takZze néktefi jejich fanousci Ziji v domnéni, Ze

15 Slam, oznacovan kosat€ jako guttural slamming brutal death, je odnozi brutal death metalu, ktera
se snazi o extrémni zatézkanost pouzitim pomalych houpavych rytmi prokladanych presnymi
blastbeaty.

16 To dokladaji naptiklad vysoce abstraktni texty kapely Nirvana.
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interpreti jsou skute¢ni 1€kafi (coz by byl neuvéfitelny prinik subverzivniho pohledu
na lékafstvi se seriozni védou). Je sympatické, ze diky dislednému informac¢nimu
embargu tento nazor neni mozné vyvratit. Charakteristické pro tento styl je pitoreskni
zdvojeni (ptipadné stfidani) vysokého a hlubokého vokalu.

Jinde promlouvd skrze zpévaka ,hlas z jiného svéta“, tedy naptiklad
nadlidsky komentéi zvéstujici nezvratnou vili pfirody, ktera si vSe biologické, co
vytvofila, vezme zpét pomoci rozkladnych procesti.'” Ve vokalnim projevu je zjevna
snaha o pfesah, o nadosobni vypovéd’ a pravé tady vokal prestava byt hlasem a stava
se dalSim nastrojem, jehoz sdéleni je nepfelozitelné a tedy neartikulované. Mezi
prukopniky tohoto zplisobu zpévu patii na prvnim misté Carcass, potom napiiklad
polsti Dead Infection a ¢esti Pathologist.

V dalsim vyvoji se tato generalizace pon¢kud komplikuje. Metafyzicky ,.hlas
z jiného svéta® do extrému dovedli Nizozemci Last Days Of Humanity, zejména na
poslednich nahravkach, kde vokéal nejen postrdda jakykoliv naznak tecového
prednesu, ale postupné ztraci i bezprostfedni spojitost s doprovazejici hudbou.
Zpévaka tu nahrazuje zvire, které ti¢i zcela libovoln€ a nezavisle na rytmu, obsahu,
¢i dokonce na konci a zacatku skladby. Zaznam vystoupeni LDOH'® s Erwinem van
de Grootem je toho ditkazem. De Groot komunikuje s publikem touto nelidskou feci
1 mezi skladbami. Zpév plynule vstupuje do skladby a opét ji presahuje. Tato
»hahodilost vokalni linky je vSak jen zdanlivd, tvorba LDOH je i ve svych
nejchaotictéjSich a ,,nejnoisovejSich™ polohach soudrzna a strukturovana, coz odhali
pozorny poslech a rozbor jednotlivych skladeb.

Kromé¢ patologického goregrindu ovlivnil vyvoj zpévu jesté splattergoregrind,
ktery se inspiroval splatter gore horory, ptipadné krutymi praktikami primitivnich
kment (kanibalismus, muceni aj.). Vokal tu mlize prezentovat tfi pomyslné subjekty:
1. nadosobni komentator, 2. sadisticky psychopat, vrah, mucitel, kanibal, 3. jeho
obét. V prvnim a druhém piipadé jsme svédky maximalni brutality projevu, ktery
muiZze a nemusi byt srozumitelny (Mortician), tfeti byva srozumitelny (napf. v tvorbé
kapely Impetigo, kde také najdeme vSechny tii uvedené typy). Jestlize Mortician
pfinesli pouze dalsi (byt stézi prekonatelny) pokus o ,,nejbrutalnéjsi vokal na sveéte®,
Impetigo vnesli do goregrindu prav€ onu pozici zoufalé obéti a jejiho Silen¢ho
mucitele. To s sebou neslo extrémni hysteri¢nost a hlavné pestrost stfidajicich se
hlasti, kterazto tendence sympaticky vyvazuje reduktivni snahu o prvoplanoveé
brutalni projev. BohuZel na zplisob vokélniho projevu Impetigo navazuje jen hrstka
kapel snazicich se o alternativni podobu goregrindu (nejlépe asi Cesti Ingrowing v
prvnich nahravkach, ptipadné opét ¢esti Purulent Spermcanal na druhém albu).

S nastupem pornogrindu ustupuji né€které hodnoty do pozadi — zp&v nemusi
byt ,,nejbrutalnéjsi, ale mél by byt hlavné schopny zaujmout, mé¢l by byt dobie

17 Tyto motivy jsou rozsifené zejména v textech mexickych a jihoamerickych kapel (Lymphatic
Phlegm, Oxidised Razor, Paracoccidioidomicosis-proctitissarcomucosis).
18 Nahravka z roku 2004 The XTC of Swallowing LDOH Feaces.
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poslouchatelny, pficemz musi zustat ,,sick® (tj. chorobny, extrémni). Na scénu
nastupuje elektronickd uprava zpévu, klade se diiraz na relativni Cistotu zvuku,
eliminuji se nezadouci Sumy (které predtim nevadily). Vice nez prvoplanova (byt
experimentalni) uchylnost kapely Improvisator, ktera kombinuje bohatou paletu
vokalnich poloh, je cenéna vycizelovand, byt’ jednopolohové vokalni linka Cock and
Ball Torture. Masivni Upravy zpévu pies efekty meni vokal ve zvuk, ktery se nejvic
blizi bublani, mlaskdni a podobnym ,sexudlnim“ zvukim. Neni tfeba hlubsiho
rozboru, abychom postiehli perverzné erotické napéti a vilnost, kterou takovy zpév
chce stylizovan¢ vyjadiovat. V posluchaci, ktery ma k sexualit¢ zdrzenlivéjsi postoj,
muZe tento projev pochopitelné vzbudit jediné odpor.

Touto, mozna lehce zjednodusujici, ale nazornou generalizaci, jsem vycerpal
vSechny tendence, které dovedly grindcore od relativné bézného thrashmetalového
kiiku a hardcorového bésnéni k sonickym extrémim stézi pochopitelnym pro
nepoucené¢ho posluchace. Vzhledem k tomu, Ze od konce devadesatych let, kdy
kapely jako Mucupurulent, CBT a Utopie provedly posledni ,,revoluci® v extrémnim
zpévu, se nic vyznamného nestalo, se 1ze domnivat, Ze prostor pro tyto experimenty
byl jiz vyCerpan a proces se zavrSuje goregrindovymi manyrami v tvorbé Libido
Airbag, Rompeprop a jinych.

3.2 Vyvoj rytmu, rytmické sekce

Rytmicka slozka je vedle vokalu nejcharakteristi¢téjSim poznavacim znakem
grindcore. Jsou pro ni typické oba extrémy — jak maximalni rychlost v blastbeatech
a disbeatech, tak extrémni zatézkanost, monotoénnost a ,,tupost pomalych, feknéme
,polkovych rytmi. Téchto extrému se dosahlo velmi brzo, v podstaté uz na prvnich
dvou albech Napalm Death, kterd Ize v oblasti rychlého tempa stézi pifekonat. Vyvoj
se tedy ubral opacnym smérem, k tempim pomalym. Objevil se groovy grind, ktery
ale t€¢Zko lze nazvat extrémnim v oblasti tempa, protoze jiné hudebni styly (drone
metal, stone rock aj.) na tomto poli doSly mnohem dal.

Klasicky grindcore kombinuje blastbeatové a rychlé disbeatové, pripadné
pomalejsi punkové ¢ésti vétSinou v jednoduché formé sloka — refrén — sloka atd.
Progresivngj$i kapely se pokusily eliminovat ohrané a tuctové znéjici disbeaty
a proménily bici v sled rytmickych erupci. Dochazi k rezignaci na pravidelné
metrum, rytmika se takto komplikuje a znejasiiuje. Nejveétsi inovaci prinesli
zminovani Last Days Of Humanity, zejména na dvou poslednich nahravkach, které
jsou vsak jiz oznacovany jako grind-noisové. Rytmicka nestabilita je typicka pro
mexické kapely, které zdmérné hraji hudbu s kolisavym tempem, nepravidelnymi
pauzami, piipadné ndpadnou absenci rytmu.

Na okraj lze zminit rytmické postupy slamu stojiciho na hranici grindcore
a brutal death metalu, ktery se snazi docilit maximalni zatézkanosti projevu spojenim
pomalych kytarovych riffi a blastbeat a kontrastnim spojenim velmi pomalych
a velmi rychlych rytmi.
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3.3 Vyvoj hry na kytaru a baskytaru

Grindcorové kapely tihnou k hlubokému zvuku kytar, v ¢emZ narazeji hlavné
na technické hranice nahravaci aparatury.' Vzhledem k — pro grindcore pfiznaénému
— ustupu melodie plni kytara spisSe rytmickou funkci. Jeji neustalé podlad’ovani ma za
nasledek jeji uplné vytésnéni ze sestavy grindcorové kapely a nahrazeni baskytarou,
V této sestavé nahrali reprezentativni a zvukoveé vydafené album Paraphilic Elegies
pferovsti Spasm, bez kytary vystupuji napi. Finové Cause for Effect aj. Dochazelo
1 k experimentim se zdvojenim baskytary (ostravska Carnal Diafragma) aj.

Jesté vyraznéjsi proménou prosla role kytarovych nastroji v elektronickém
grindu. Nastroje nahrazuji samply zkreslené k nepoznani (Catasexual Urge
Motivation, Libido Airbag). Takto samplovana hudba je vSak obtizné
reprodukovatelnd na koncerté, nebot’ jedinym ,ndstrojem®, ktery je na podiu
bezprostiedné pouzivan je — kromé& performaéné neatraktivniho laptopu — vokal.
Proto vétSina elektro-grindovych kapel funguje pouze jako studiové projekty.
Vyjimkou jsou ostravsti BBYB, ktefi kladou mnohem vétsi daraz na slozitou
rytmiku, ¢imZ se pfibliZzuji breakcoru a tane¢ni hudbé.

3.4 Vyvoj formy a mikrostruktury

Grindcore mél ve svych pocatcich jakoZto vzdaleny potomek punku blizko k
formalnimu minimalismu. I ten byl jiZz na nejstarSich nahrdvkich doveden do
maximalniho extrému v podob¢ nékolikavtetinového mikrosongu. V dalSim vyvoji
grindcoru tak dochézi spiSe k opétovné komplikaci formy a propojovani kratkych
skladeb do vétsich celki, a zcela vyjimecné€ do tvoteni celych konceptualnich alb.

Jako formalni vzor slouzily a dodnes slouzi prvni dvé alba Napalm Death,
proto budu vychézet z formalniho rozboru prvniho z nich (Scum). Skladby se
sestavaji z pravidelnych rytmickych smycek, které se neustale opakuji. Po n¢kolika
opakovanich (vétsinou po Ctyfech) dochazi ke zméné smycky. Forma je vskutku
minimalistickd, z dvaceti osmi skladeb ma devét skladeb jenom jednu jedinou
smycku, kterd je drobné¢ obménovana nebo preruSovana tichem, ¢i nastupy. Pét
skladeb ma formu AB, sedm formu ABA, ostatni jsou o néco komplikované¢jsi. Ve
skladbach je patrnd formalni gradace: intenzita stoupad ke konci skladby, pfipadné
skladba zaina intenzivné, ve stiedu se zklidni, aby ke konci opét vygradovala.
Gradace se dosahuje blastbeaty, které plni funkci sloky (také se béhem nich prednese
vétSina textu) — ve formé ABA je A téméf vzdy blastbeatovd smycka. Dlouhé
blastbeaty Napalm Death ozivovali drobnymi proménami, jmenovit€¢ obménou
kytarové smy¢ky nebo zapojenim vokalu. Casta je nasledujici struktura:

19 Viz problémy s nahravanim prvniho alba Carcass, na kterém baskytara nebyla prakticky slyset.
Blize v rozhovoru Carcass pro Braindead z roku 1999. Dostupné z http://www.grindgore.net
[citovano 17.4.2010].
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AAvVA'AAV A,

kde A je blastbeat, Av je blastbeat doplnény vokalem a A' je blastbeat s obménénou
kytarovou smyckou. Efekt spociva v tom, Ze vokal docasné piehlusi kytarové linky
(Av), které se na konci nendpadné¢ proméni (A'), takze pokud se na né
nesoustfedime, zaznamename pouze, ze doslo ke zmeéng¢, ale nevime k jaké. Vznikne
tak napéti, které se ,,uklidni* nadvratem do piivodni smycky (A).

Dal$im efektem je postupnd proména smycek — napted se zméni smycka
kytary a teprve v dalsi Ctvetici taktd ji nasleduji bici. Tento postup drzi skladbu
pevné pohromadé a zaroven pisobi dojmem minimalnich zmén a znejasiuje formové
hranice. Stereotypni forma je také ozivovana vkladanim nastupti a meziher, které
oddé€luji zdanlive jednolité bloky.

Vsechny tyto prvky jakoby zastiraly formu — pfi nedbalém poslechu® sly$ime
jenom ndstupy a potom neurCitou masu hluku, coz je ptesné to, co zakladatelé
grindcore zamysleli. Strukturu skladeb je mozné odhalit az pii pozorném poslechu.

Napalm Death maji celou skladbu vzdy ve stejném metru a v pravidelném
taktu. Hledaci extrému tedy brzo zacali bortit i toto dédictvi rockové hudby a zacali
ve skladbach lamat rytmy (LDOH) a nepftirozené zkracovat nebo prodluzovat takty,
¢imz dosahovali vétsi agresivity projevu (Skoda 120). Zajimavy piiklad prace
s metrem pfinesli fins$ti Torsofuck. Nékteré skladby obsahuji velmi dlouhé blastbeaty,
které ozvlastinuji nahodilymi rytmickymi nepravidelnostmi v Cinelech. Zajimavou
technikou jsou usekané takty: Cinely (respektive jejich samply) jednoznacné urcuji
novy takt (nékdy je toto citéni taktu podpofeno zménou kytarové linky nebo barvy
blastbeatu) a pfitom se vyskytuji zcela nepravidelné, coz posluchace, ktery je zvykly
na pravidelné metrum, neustale prekvapuje.

Mikrosongy v podstaté¢ Zadnou formu nemaji, nelze je tedy ,,skladat®, od roku
1987, kdy byla zaznamenéana cCtyfsekundova skladba Napalm Death You Suffer je
pouziti mikrosongu klisé. Mikrosongy nemaji smysl samy o sobé&, smysl maji pouze
jsou-li zapojeny do n&€jakého konceptu (v albu, na koncerté nebo dokonce uvnitt jiné
skladby). Nejzdafileji zapojily mikrosongy do rozsdhlejSich kompozic Squash
Bowels na albu Tnyribal.

Proti formalnimu minimalismu jde snaha o komplikaci formy. Ta je vlastni
spi§ zanrtiim, které se z grindcore vyvinuly, zejména mathcoru (The Locust, Psyopus,
Ion Dissonance). Tendenci ke komplikaci najdeme jak v hardcore a grindcore, tak
v technickém death metalu a je reakci na inavu z jednoduché¢ hudby.

Jako pfiiklad komplikace formy poslouzi druhé album italské kapely
Psychofagist. 1 zde lze skladby rozd¢lit na jednotlivée useky s opakujicimi se

20 A nezapominejme, ze grindcore byl ptivodné ur¢en hlavné pro koncertni vystoupeni, kde mnohdy
neslo spolehlivé odposlouchat kytarovou linku.
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smyckami, 1 kdyz s mnohem vétSimi obtizemi, nebot’ smycka se mélokdy zopakuje
v nezménéné podob€ a pomérné Casto se viibec neopakuje. Jednotlivé useky mohou
byt svazany podobnosti v rytmu nebo ve zvukovém prvku, ¢asto vSak nejsou svazany
nijak. Jen vyjimecné se objevuje navrat néjaké ¢asti, a pokud se objevi, pak jen jako
velmi kratka reminiscence, po které nasleduje zas zcela jiny materidl. Lze fici, ze
formu drzi pohromad¢ vétSinou pouze vile posluchace.

v podani FinG Cause for Effect. Fusion grind se inspiruje jazzovou hudbou a tvofi
parodické grindcorové fragmenty, se kterymi zachdzi proti ocekavani posluchace.
Stiidani jednotlivych smycek je v podstaté tradicni, netradicni jsou hlavné pocty
taktl (pfevazné péti nebo sedmidobé), prechody, pauzy, rytmické zvraty apod.

3.5 Goregrindové intro

Unikatnim fenoménem se v grindcoru stalo naduZivani zvukovych stop
uvadéjicich skladbu. Jejich funkce jsou rtizné — mohou jednoduSe pobavit, piinést
uvolnéni mezi masou hluku nebo zcelit skladby na albu do jednoho konceptu. Na
nahravkach nékterych kapel se stavaji intra ruSivym hlukem, ktery brani v poslechu
vlastni nahravky. Jejich délka prevySuje délku normalni produkce a jsou de facto
podvodem posluchace, ktery si koupi tficetiminutovou desku, kde najde sotva
patnact minut standardni tvorby. S tim souvisi 1 zafazovani parodickych skladeb, tedy
skladeb nedodé€lanych, bezobsaznych a extrémné kratkych nebo prosté parodujicich
n¢jakou jinou hudbu — jsou jakymsi vysméchem posluchaci, ktery ocekava néco co
nedostane. Takova alba pfirozené vzbuzuji odpor, ktery je o to silnéjsi, kdyz se mezi
kupou zvukového smeti nachazi opravdu kvalitni skladby. Dobrou ukdzkou je druha
deska ostravskych Purulent Spermcanal, dale prvni album $panélskych Machetazo aj.

3.6 Grind — noise — rock

Petr Mores popsal v interview pro zin Allmetal jeden z nejpodstatnéjSich
nesvarti metalu: ,, Metal je pro mé pokracovanim ducha rock'n'rollu, ducha absolutni
tvirci i zivotni svobody, a prave proto mi pripadd paradoxni, Ze neustdle degeneruje
do podstylii a tésnych ohradek, kde je predepsano hrat jen jednim zpiisobem porad
stejné, jinak je kapela ,,mékkad*“. Vsechny dobré kapely v metalu byli novatori, kteri
nedosahli velikosti dodrzovanim pravidel, nybrz jejich rusenim a nastolovanim
novych. “!
Ackoliv nepovazuji grindcore za soucast metalu, lze o ném fict v podstaté
totéz. V grindcoru je kategorie ,,tvrdosti® zaménéna kategorii ,,brutality*. Kategorii
brutality rozeberu v zavéru prace, zde jen zminim, Ze je to zplisob vyjadieni majici
svoje prapficiny v neutéSeném stavu soucasného svéta, ptipadné v mordlnim tpadku
lidstva 1 samotného c¢lovéka. Oproti ,,tvrdym* kapelam, kde jde spiSe o revoltu

21 Z rozhovoru s Petrem Moresem, frontmanem kapely Rudé kostry 24. 7. 2006, dostupné z
http://www.allmetal.cz/rozhovory/clanek.php?id=42&o0d=0 [citovano 17.4.2010].
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a provokaci, nerevoltuji ,,brutalni* kapely proti ni¢emu, jenom konstatuji soucasny
stav svéta, na jehoz zménu nemaji spolehlivy a uz viibec ne rychly recept. Brutalita
pak piechazi do hudby, kde se projevuje extremizaci vyrazovych prostredkt, kterou
jsem popsal v této kapitole. Intenzita extrémnich prostfedki vSak brzy zeslabne
a prestanou fungovat. Piesto jsou nadale pouzivany, protoze posluchaci si na né
zvykli jako na béznou soucast produkce. Kapely tedy pouzivaji zkreslené hlasy,
podladéné kytary a blastbeaty ne proto, aby vyjadtili néco nového, ale proto, ze jim
tento zpiisob hry vyhovuje nebo je prosté bavi. Kapely nadéale vystupuji jako
»extrémni®, ale tato extrémnost je jen predstirand, ve skutecnosti jsou velmi tradi¢ni
a jejich hudba splituje ptedstavy posluchact, kteti tuto produkci konzumuji. Rusivé
az extrémné by pusobilo naopak vystoupeni z nékterého ze zanrovych stereotypu.

Toto vyprazdnéni obsahil a stereotypizace postupli — typické pro kteroukoliv
zanrovou hudbu — mé v grindcoru zajimavou konotaci: vede ke stdle vétSimu
rozSifovani propasti mezi grindery a ostatnim nezasvécenym publikem, které
grindcorové nahravky vnima stale jako velmi ,,extrémni, ackoliv jiz extrémnimi
davno nejsou. Druhou stranou mince jsou postoje eklektickych nebo epigonskych (¢i
jednoduse zabavovych) kapel. Tyto si samy o sobé mysli, Ze extrémni jsou. Jsou
pevné uzavieni v tésné Skatulce svého (pokud néjaky maji) nebo dokonce ciziho
stylu (styl CBT, styl Nasum aj.), vydavaji alba, kterd jsou v podstaté stejna, jenom je
kazdé ,lepsi“ a ,.extrémngjsi“. ,,LepSi” vétSinou znamend, ze vydali vice penéz na
nahravaci studio a ,extrémnéj$i“ znamend véEtsi pocCet femeslné zvladnutych
zéanrovych klisé. Charakteristick¢é pro tyto kapely je ptehanéni. Pokud narazi na
zajimavy postup nebo zvuk, ihned ho za¢nou aplikovat v§ude, kde mohou. Vyraznym
pfikladem jsou Nizozemci Rompeprop a jejich naduzivani uméle zkresleného
vokalu, déle rusti Tremor, toporn€é se snazici naroubovat na grind stiipky vSech
moznych zanrii a opét Nizozemci Hymen Holocaust, ustrnuvsi na Gspéchu jejich
minimalistickych kytarovych postupti, které absurdné rozmélnili v mnoZstvi
zbyteCnych nahravek. Zamérné jmenuji kapely, které jsou pies svoji ustrnulost
a regresi popularni.

Protoze naduZzivani kdysi extrémnich prostiedki vede k ur€itému znechuceni
a Unav¢, obraci se né€které kapely zpét k rockové hudbé. Goregrind se vraci ke
klasické stavbé skladby, ktera by méla byt nadto chytlava. ,,Rehabilitaci zazila
1 vytésnénd melodie, objevuji se parodické (goregrindové) piedélavky klasickych
rockovych skladeb. Star$i grindcore se vraci k rockové melodi¢nosti, pfibira
netypické nastroje, jako saxofon aj. a hlavné odkladé agresivni naboj skladeb.

Tato oscilace mezi extrémni ,,hlukovosti® a navracenim k rockové éitelnosti
je typické pro vyvoj grindcore. Tzv. ,,grindbeatové® kapely plsobi jiz od samotnych
pocatki grindcore, nelze tedy fici, ze by se vyvoj ubiral tim, ¢i onim smérem, je to
spiSe dokladem castecné otevienosti Zanru, jehoz vrcholni piedstavitelé pieci jen
bojuji proti svazujicim doktrinam a hledaji vlastni zptisob hudebniho projevu.
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4. Grindcore jako subkultura

4.1 Mainstream a underground

V historii rockové a populdrni hudby se setkavame s plnou Skéalou postoji
vuci mainstreamu a komerci. Zejména pii zrodu zanru je typické odmitnuti hlavniho
proudu a boj proti komeréni masinérii. Postupné vSak vétsinou dojde k tomu, ze
hudebni priimysl vyuZije trzni potencial nového a neoposlouchaného sméru a vynese
ho na (jim zpocatku opovrhovany) piedestal slavy a uspéchu, jak se tomu stalo
u rock'n'rollu, psychedelického rocku, stylii reprezentujicich hnuti hippies a punk
rocku. Expanze je spojena s deformaci a pfizptisobenim se ekonomickym tlakim.>
To ovSem neznamena, ze by tyto styly byly pro nezavislou kulturu ztraceny. Kromé
medializovanych veli¢in vzdy existuje fada tvirci, ktefi zGstdvaji stranou tohoto
procesu. Dlivody mohou byt rizné — od neschopnosti tento trh zaujmout ptes jeho
disledné a trvalé programové odmitnuti az po extrémni pozadavek svobodné tvorby,
ktera jde v podstaté¢ proti oCekavani posluchace, kterému chce nabidnout hudbu
novou. Pro ilustraci cituji Radka Kopela z Mostecké noisové kapely Napalmed:
»INapalmed neni v Celistech zadnych klesti, které by ho mackaly k nécemu co nechce.
Mame naprostou svobodu v tom, co a jak udélat. Na jednu stranu je to vynikajici, na
strané druhé to miize vést s samolibym, samoucelnym nebo jinak hloupym pokusim.
Jen ¢as nechd vyno¥it podstatu a ohodnoti to, co délame ted >

Mimo hudebni trh a zdjem médii se tedy ocitaji na jedné stran¢ outsideti
snazici se neuspeSné prorazit a na druhé strané avantgardisté, jejichz tvorba se
s popularitou jednoduse neslucuje. Mezi témito poly stoji fada tvirch s vice ¢i méné
upfimnym odporem k mainstreamu a s vétSim ¢i menSim potencidlem tento
mainstream oslovit. SpolecCenstvi, které tito tvoii, se tradicné (i kdyz nepfesn¢)
oznacuje jako underground.

Posluchaci grindcore radi oznacuji svoji hudbu jako underground.”* V chapéni
tohoto pojmu vSak dochdzi k vyznamnému posunu, pokud ne rovnou
k dezinterpretaci. Podle Slovniku smeri, epoch, skupin a manifestii oznacovalo
puvodné slovo underground bésnickou skupinu beatnikl, poté ,,v preneseném
vyznamu  [...] hnuti nekonvencnich nebo spolecensky nepohodlnych, vylucnych
tvircu [...]. V zemich zdapadni Evropy a v USA sméruje proti taméjSim viadnoucim
strukturam, v totalitnich a autoritarskych reZimech vychodni a stredni Evropy se
pred zhroucenim komunistického systéemu obraci proti viadnoucim Spickam, ackoliv

22 Wicke, Peter: Anatomie des Rock. Leipzig: VEB Deutsher Verlag fiir Musik, 1987, s. 74.
23 Z rozhovoru Radka Kopela pro internetovy zin Radio Gothic 5. 4. 2010. Dostupné z
http://dark.radiogothic.net/index.php?c=9&id=200 [citovano 17. 4. 2010].

24 Ztotoznéni grindcore s undergroundem je pro grindery véci samoziejmou, takze zminky o tomto
probéhnou spise mimochodem a nevyvolavaji zadné debaty. Pro ilustraci odkazuji na report
prazské Fekal Party z roku 2009 (zvefejnéno 7. 9. 2009) http://marastjakcyp.com/new/?
¢=3&id=801 a recenzi CD Grindfinale z roku 2007 $védské kapely Nasum (zvefejnéno 24. 1.
2007) http://marastjakcyp.com/new/?c=2&id=766 internetového zinu marastjakcyp.com, kde

takové zminky jsou.
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samo nékdy vyristd z politické levice.“* Tuto definici grindcore napliluje spiSe
metaforicky: namisto sméfovani proti vladnoucim strukturdm se zjevné opird do
konven¢niho vkusu, ktery paroduje. Jeho tvlirci sice nejsou vniméni jako
spoleCensky nepohodlni, nicméné lze hovofit o castecné spoleCenské exkluzi
zapticinéné ,,nepftijatelnou” hudbou a obscénnimi a vulgarnimi motivy na ¢astech
odévu. Spolecenska exkluze je do jist¢ miry chténd, coz se projevuje také oblibou
alternativnich prostor pro hudebni produkci (squatty, tovarny, sklepy, zkusebny aj.)
a specialni siti distribuce hudebnich nosic¢li. I v dobé internetu nadale prevlada
zpusob propagace koncerti rozdavanim letdki na koncertech ptedchazejicich,
ptipadné Sifeni informace pies osobni kontakty.

Pfipustime-li existenci dalS§iho pfeneseného vyznamu slova, muzeme
definovat tento hudebni underground, jako skupinu hudebnich stylu zamérenych
proti konvencnimu vkusu a mysleni, které se zpravidla vyznacuji provokativni
estetikou, subverzivitou a vlastni informacni siti, ktera spojuje jeho posluchace
a informuje o setkanich a koncertech. Vyznamnym prvkem je stirani hranic mezi
interpretem a posluchacem. DiileZita neni umélecka kvalita hudby, ale jeji rozlicné
funkce. Kromé grindcore lze takto zajisté oznacit i freetekno, hardcore, industrial
a podobné styly. V grindcore vSak existuji také vyjimky, které tuto sympatickou
definici ¢astecne vyvraci. V prvni fadé jsou to kapely, kterym se povedlo dosdhnout
komeréniho uspéchu, vysokého prodeje a ucasti na komercnich festivalech, coz je
piipad britské kapely Napalm Death (kterd je nicméné v tomto ohledu velikou
anomalii). Dale jsou to konvenc¢ni kapely, které sice stale bojuji proti obecnym
stereotypim, méné jiz vSak proti stereotypim vlastnim. Skuteéné kreativnich
a novatorskych tviircti je v tomto stylu pfeci jen mensina. Spojeni s undergroundem
s sebou nese mnozstvi mimohudebnich funkci hudby, které mnohdy samotnou
hudebni produkci zastifiuji

4.2 Funkce grindcorové produkce

Phillip Bohlmann®® v ¢lanku Ontolgies Of Music tvrdi, ze pozadavek krasy,
ktery si s hudbou bézné spojujeme, je konstruktem moderni doby. Je spojen
s chapanim hudebniho dila jako objektu, ktery je mozno distribuovat, konzumovat
a prodavat. Etnickd hudba, kterd se k nim dostdva zaznamenana na kompaktnich
discich je oprosténa od vSech funkci, které ma v prostiedi etnika jez ji provozuje (pfi
obradech, jako doprovod divadla nebo tance aj.), a nahrazuje je kradsou nebo jesté
Iépe estetickou funkci a v takovéto formé vstupuje na zapadni trh. Podobny jev 1ze
najit i v grindcoru, jehoz funkce, zejména ve pocatcich, neméla s estetikou nic
spole¢ného. Nejmarkantnéjsi cil byl oslovit a ,,probudit” posluchace, ventilovat vztek
a deziluzi ze soucasného svéta.

25 Pavelka, Jifi, Pospisil, Ivo: Slovnik epoch, skupin, smérii a manifestii. Brno: Georgetown, 1993.
26 In: Cook Nicholas, Everest, Mark: Rethinking Music. Oxford: Oxford University Press, 1999.
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4.2.1 Grindcore jako agitace

Tato funkce — zpocatku zdsadni — zdédénd od hardcoru se velice rychle
obehrala a stala ptfivazkem piipojenym k hudebni produkci, ktery jen maloktery
poslucha¢ opravdu vnimal. Timto procesem se zabyvam v kapitole grindcore
a ideologie, kde dokazuji, ze plivodni myslenkové pozadi zlstdva skryto pod
nanosem subverzivity a ironie, ktera ho mnohdy zcela zastira.

4.2.2 Grindcore jako akce

Grindcore chapu jako velmi obtizné zaznamenatelnou hudbu, nebot’ ke
koncertni praxi se vaze mnozstvi vedlejSich faktorti jako odpovidajici prostor,
skupina navstévniki, charakter koncertu atd. Grindcorovy koncert ve squattovych
prostorech ma jinou atmosféru nez grindcorovy koncert pro 2000 lidi na Obscene
Extreme festivalu. Dlraz na nutnost koncertniho vystupovani je patrny i z ptistupu
puvodni sestavy Napalm Death k nahrévani jejich tvorby. Mitch Harris komentoval
nahrani druhého alba takto: ,,Going into the studio, we hadn't rehearsed. [ ...] Me and
Bill [Steer, pozn. aut.] had rehearsed. Jimmy knew the songs. Lee had only just
finished writing some lyrics with Jimmy. So Lee brought all of these papers with him
and wasn't quite sure where to sing*, o tom Lee Dorian: ,,/ had one rehearsal, and
that was the night before we went in the studio, and I didn't knew what I was doing,
really. [...] Mick had to cue me when it was time to come in and sing. I only kinda
knew a few parts that I should have been doing on time and the rest was totally new
fo me.*" Zpévova linka tedy vznikala v podstaté spontdnng, material spolu
secviCovali pouze kytarista a bubenik, ostatni se pfipojili az na samotné nahravani.
samoziejmé projevi mnohem silné€ji na koncerté nez na nahravce: k provedeni patii
zbésily projev zpévaka skakajiciho z pddia mezi posluchace, svijejiciho se na zemi,
bijiciho se mikrofonem do hlavy atd.®® Proto mély prvni koncerty grindcore takovy
kultovni status (stejné jako prvni koncerty grindcore v tehdejsim Ceskoslovensku).
Postupem casu ze zacalo objevovat stale vic nahravek, na jejich distribuci byl kladen
veétsi a veétsi diraz a grindcore postupné ztracel kouzlo neopakovatelnosti
a nereprodukovatelnosti  (viz nasledujici odstavec). Se vznikem (zejména
némeckého) goregrindu se vSak zacal objevovat jisty typ podiové show: kapely
vystupovaly v prevlecich, zatahovaly do akce publikum a hudba ustoupila kabaretni
exhibici svych tvirct. Tyto tendence popisuji v kapitole Estetika oSklivosti. Tato
show do jist¢ miry vratila grindcorovym koncertim jejich jedinecnost
a neopakovatelnost, i kdyz ptevedenou do roviny ,,kabaretniho* vystoupeni.

27 Choosing Death, str. 121.
28 Podobné praktiky je mozné vidét i dnes na koncertech kapel Cripple Bastards, Entrails Massacre,
Anal Cunt a mnohych jinych, zejména old school grindcorovych kapel.
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4.2.3 Grindcore jako artefakt

Béhem devadesatych let doslo k pfesunu dirazu z koncertniho vystoupeni na
prodej artefaktl spojenych s grindcorem. Jednim z téchto artefaktli je nahravka, ktera
prestala slouzit jako zaznam oblibené produkce, ale jako kultovni pfedmét, ktery lze
vlastnit. Zaznamenanim ztratil grindcore bezprostiednost koncertni produkce. Nosice
zaCaly byt vydavany v graficky atraktivnich obalech. Jejich vlastnéni nebylo
motivovano potiebu doméciho poslechu, ale spiSe sbératelskou vasni. Zatimco na
pocatku devadesatych let, kdy jesté bylo vydani grindcorové nahravky udélosti, se
sbératelé potykali spis s obtiznou dostupnosti pozadovanych titulii nez s nedostatkem
financi, dnes diky je tomu (kvili pfesycenosti trhu) naopak. ZvySena poptavka
urychlila pfechod od ,nepraktickych® formati kazety a gramodesky k CD, vzniklo
mnozstvi lokalnich vydavatelstvi, ktera zacala vytvaret kultovni auru okolo svych
kapel, jejichz nahravky zacala kompletovat a vydavat na CD, a to vcetné¢ mén¢
vyznamnych demonahravek, CD kolekci nahravek z EP desek aj. Situace se otocila —
namisto hrstky velmi Spatné sehnatelnych nahravek se objevilo mnozstvi
kompaktnich diskli v profesionalni kvalité, které se jejich vyrobci snazili prodat. Tuto
komercializaci zastavil az rozvoj internetu a sdilené kultury, diky kterému je mozné
stahnout jakoukoliv nahravku jen par mésict po vydani. K nelegalnimu Sifeni hudby
se interpreti postavili rizné. Zatimco nektefi jej kritizuji, jini zacali sami poskytovat
svoji hudbu zdarma. Obecné je patrny vétsi diiraz na jedinec¢nost obalu CD (plastovy
box ustupuje digipackiim nebo dokonce rucné vyrabénym obaliim), vznikd mnozstvi
(samotnym interpretem) podomdcku vyrobenych CD Sifenych za mnohondsobné
niz8i cenu nez lisované kompakty a pokles cen CD z 250 — 300 K¢ misty az pod 100
K¢. Celkové tento jev vede k vEtsi opatrnosti vydavatelt a zvyseni kvality produkce
zaznamenané na profesiondlné vyrobenych nosicich.

Komoditou, jejiz prodej ziistal internetem nezasazen, jsou Casti obleceni
s motivem kapely. Jedna se o tricka, mikiny, naSivky, kSiltovky apod. Vlastnéni tricka
s logem kapely je pro konzumenta v podstat¢ mnohem praktictéjsi nez vlastnéni
hudebniho nosi¢e a mezi témito artefakty je az ptrekvapivé maly rozdil.
V ptedchozim odstavcei jsem popsal, Ze v dobé&, kdy Ize stahnout prakticky jakoukoliv
hudbu je vlastnéni CD motivovéano jen a pouze formatem nosice a obalu ve kterém je
distribuovan. Hudbu samotnou neni nutné kupovat, CD se tak stdva opravdu jen
hmatatelnym artefaktem, ktery je mozno vlastnit, ¢imz se nelisi od textilu, ktery ma
navic jeSté¢ praktické wvyuziti. Neni divu, Ze v soucasnosti se grindcorova
vydavatelstvi transformuji na obchody s potisténym textilem.

4.2.4 Grindcore jako umélecky projev (grindcore a outsider art, infantilismus,
avantgarda)

Je mozné grindcore oznacovat jako outsider art? Jist¢ k tomuto sméru
inklinuje, nicméné toto oznaceni je preci jen pon¢kud nadnesené. Samotni grindeti
by svoje dilo jako uméni sotva oznadili. Grindcore vSak poskytuje nékteré vyhody,
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které jsou vlastni i outsider artu. Vychdzim z teze Jeana Dubuffetta: ,,Those works
created from solitude and from pure and authentic creative impulses — where the
worries of competition, acclaim and social promotion do not interfere — are, because
of these very facts, more precious than the productions of professionals. After
a certain familiarity with these flourishings of an exalted feverishness, lived so fully
and so intensely by their authors, we cannot avoid the feeling that in relation to these
works, cultural art in its entirety appears to be the game of a futile society,
a fallacious parade.*”

Bylo by neudrzitelné tvrdit, Ze grindcore vznika v izolaci, nicméné
proudu® a nenechali se ovlivnit okolni tvorbou. Jsou to jednak zakladatelé¢ Zanru
Carcass, Last Days of Humanity, Gut, aj. a jednak samorostli a jedine¢ni tvirci jako
Catasexual Urge Motivation, Cause For Effect, Hermaphrodit, !T.O.0.H.! a né&ktefi
dal$i. Jako outsider art je mozné oznalit dilo Setha Putnama, jednak v souvislosti
s jeho kapelou Anal Cunt, se kterym nahral mimo jiné akustické ,,kyCovité* album
Picnic Of Love®, a jednak ve spojeni s jeho netradi¢nimi vedlej$imi projekty (za
vSechny jmenuji Impaled Northern Moonforest, kde nahrava extrémni black metal
s pomoci akustické kytary a tvofi k nému détské kreslené videoklipy se
»satanistickou tématikou). Vyhoda grindcoru spociva v tom, ze umoziuje tvofit
nahradit pocitac). Grindcore neni hodnocen podle slozitosti kompozice a naro¢nosti
provedeni (jak se to bézn¢ déje v death metalu, ale 1 v jazzu aj.), ale hodnoti se
origindlni a vtipny napad. Vzhledem k tomu, Ze vySe popsané¢ pokusy jsou
v grindcore spiSe vyjimkou, spojuji grindcore spi§ s pojmem hudebni infantilismus.

Hudebni infantilismus povazuji za obdobu outsider music s tim rozdilem, Ze
jde o védomou deformaci hudebni produkce. V grindcore, resp. goregrindu se jedna
rouskou nadsazky a piedstirané slabomyslnosti, jako naptiklad prazsti !T.0.O.H.!
v textu Padaji, piskaji:

Padaji, piskaji

s krideélky sisticky
utecte lidicky
utecte lidicky

padaji piskaji

s kridélky rakvicky

trhaji, cuckuji

29 Jean Dubuffet: Place a l'incivisme. In: Art And Text ¢. 27, 1987/88, s. 36. Pieklad citovan z

http://en.wikipedia.org/wiki/Outsider_art [citovano 17. 4. 2010].
30 Album se sklada z romantickych pisni o lasce, je celé protkano kycovitou estetikou, skladby jsou
neumélé, vzdalené piipominaji nahravky The Shaggs.
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bezici lidicky

bori se baracky
plaménky slehaji
lidicky chcipaji
lidicky chcipaji

padaji, piskaji

z nebicka bombicky
tam dole na zemi
zabiji lidicky

(!T.0.0.H.!, Padaji, piskaji z demonahravky Sen to neni, nesmi, 1995)

Texty !T.0.0.H.! jsou komentafem Silence pozorujiciho lidskou katastrofu.
Jejich blaznovskd poza jim pomdha zabyvat se otevien¢ tabuizovanymi tématy,
typicky je nadhled nad lidskym hemzenim, casté zdrobnéliny, détska slova
a metafory (bomby = s kiidélky SiSticky), které kontrastuji s vulgarnimi vyrazy
(lidicky chceipaji). Lidi se v jejich textech proménuji v détské hracky a s détskym
sadismem je s nimi i nakladano. Jejich texty apeluji na to, abychom odhlédli od
svého malého osobniho Zivota a reflektovali ho v ramci vysSich celkt.

Hudebni infantilismus miize byt velmi komplikovany a promysleny, jak je
vidét naptiklad na experimentalni jihlavské kapele Harmony Bay, kteti doslova
Sokuji nestravitelnymi instrumentalné neobycejné¢ komplikovanymi kolazovitymi
sebeparodujicimi skladbami:

Lepsi pocitovat opravdovost jsoucna, aby clovek byl cilem kvora,
nebot lucni konik tusi,

nebot’ lucni konik Zada,

nebot lucni konik narizuje

neusporadanost protokolu pro vsechny ocistce,

které byly premeénény, které byly dany

tobé a vsem tem, jejichz velkolepa prilnavost nekonecné celisti
se navratila od halucinace k oznameni: "Byl by to lepsi cas,
sabotovany velice nemistnymi biologickymi hodinami..."

Pointa je prilis rozvétvena a adekvatné vyslechnuta falesnym pokanim, protikladem.

Protiklad vyslechnuty falesnym pokanim, adekvatné

prilis rozvétveny; a pointa je

sabotovana velice nemistnymi biologickymi

hodinami. Hodinami? Radéji zaznamenat: "Byla by navrdcena od
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halucinace,

Jjejiz velkolepa prilnavost (nekonecné celisti) k tobé a vsem tem,
kterym byly dany, které byly premeénény

z protokolu pro vsechny ocistce neusporadanosti”,

nebot’ lucni konik narizuje,

nebot’ lucni konik zada,

nebot’ lucni konik tusi

cil kvora: "Citit opravdovost jsoucna, aby se clovek polepsil..."

(Harmony Bay, Palindrom lu¢niho konika z alba Bezcharakterni Sprym
idiomiasmatického konika, 2009)

Ke svym textim dodavaji i komentéi: ,, Nejprve ctes, vstrebdavas a pitvas
origindl ,,zpivanou* verzi, vedle ni preklad do materské srozumitelnosti...[...] Tak
zapoj vybojné nespoutanou kreativitu fantazie a cti... S chténim rozvijet tvou fantazii
jsou totiz Pribéhy predlozeny.“’’ Tvorba Harmony Bay se vymyka stylovému
zafazeni, nicmén¢ inspirace grindcorem je v jejich tvorbé dobfe patrna, zejména ve
fragmentaci skladeb na nékolikavtetinové pasaze, Casté blastbeaty apod.

V goregrindu se infantilismus projevuje zejména v ,.komiksovych® splatter-
hororovych a pornografickych (¢i sadomasochistickych) tématech text
a doprovodnych obrazovych materialti, kterym se budu vénovat kapitole 6. Cistd
hudebni a originalni infantilismus je mozné najit v zdnrech spojujicich tanecni hudbu
a goregrind. Jedna se vétSinou o pouziti primitivnich (az stupidnich) stereotypné se
opakujicich melodii, které kontrastuji s bublajicim gore vokilem (SMES).
Zajimavym pokusem bylo nahrazeni gore vokalu samplovanymi vykiiky Zeny pii
soulozi (Bitch Infection).

MtZe byt grindcore povazovan za uméleckou avantgardu? Domnivam se, Ze
ve vyjimeénych piipadech ano. Urcité sem patii konceptualni alba zminovana
v kapitole 2.2.3 a v podstaté vSichni zanrovi zakladatelé z druhé kapitoly této prace.
Jejich alba byla inspiraci nejen pro jejich nasledovniky z fad grindcorovych kapel,
ale 1 pro kapely mimo zénr. Pfejimény byly zejména mikrosongy, blastbeaty
a extrémni zpév. Mezi umélce, které hnuti grindcore inspirovalo patii naptiklad Mike
Patton a John Zorn. Na druhou stranu mnoZzstvi tvirct, ktefi se podileli na vzniku
grindcoru se posléze obratilo k jinym zanrtim, které jim umoznovaly vétsi prostor pro
kreativitu.’* Zejména §lo o elektronickou hudbu, industrial, noise a jiné.

31 Komentat dostupny na internetovych strankach kapely http://www.harmony-bay.com/pribehyy.htm

[citovano 17. 4. 2010].

32 Z Napalm Death to byli Justin Broadrick (industralné metalové kapela Godflesh), Mick Harris
(industrialni projekt Scorn, elektro ambient Lull), Bil Steer (blues-rock Firebird), Lee Dorian
(stoner metal Cathedral), z Fear of God Hervé Geuggis, Giles Geuggis, Massimo Iorillo (vS§ichni
elektronicka tanec¢ni hudba), Dave Phillips (noise), z Hermaphrodit Tomas Zavadil (drum'n'bass
projekt Hermafrodit) aj.
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Navzdory relativni otevienosti grindcorového publika pro experimenty, se
avantgardni, novatorské a experimentdlni kapely zmitiované v této podkapitole
malokdy dockaly masového pfijeti, coz vystihuje jiz jednou citovany Radek Kopel:
»Zajem o Napalmed je adekvatni tomu co a jak délame. Nikam se netlacime, snaZime
se udélat vse jak je nejlepsi, coz neni systéem jak se dostat do Sirsiho povédomi.
Tvrdy, hruby, divossky, neuroticky syrovy noise/industrial nejsou zadané styly ani na
okraji. I tam lidé hledaji rytmus, téma, koncept, cdstecné pékno a prenesené
libivo. ... Z toho vyplhva, zZe jich tedy mame tak adekvatne tomu, co a jak tvorime.
MnoZstvi je relativni.*>® Totéz lze fict i o grindcore. Avantgarda je pfijimana
pozitivné, ale Casto jen v uzké skupiné nadSenct, kteti tvoifi publikum sklepnich
koncertil, nebo se zabyvaji reflektovanim zanru (psanim recenzi).

4.3 Uloha subkultury v sou¢astné kultuie

Outsidefi a experimentujici avantgardisté takto tvoii alternativni (ve smyslu
nabizejici jiné hodnoty nez vétSinova kultura) subkulturu. Takova spole¢nost nabizi
svym pfizniveiim identitu a seberealizaci. Pfijmeme-li teze Rogera Scrutona, Ze
~Moderni kultura je plna hledani identity* a zZe ,,[...] jsou obyvatelé modernich mést
spolecenskymi tvory toutéz mérou, jako prislusnici tradicnich kmenii. Nemaji klid,

dokud si nevytvori spolecenskou identitu,***

je existence takovychto subkultur pro
spole¢nost velmi zadouci. Uskalim je jejich ideové pozadi. Postmoderni doba &eli
vlnam xenofobnich, dekadentnich a temnych okultnich nélad, které kontaminuji styly
oslovujici mladé lidi zejména v pubertalnim véku. Toto nebezpeci neni otdzkou
hudebniho obsahu stylu, ale smysSlenim jeho konzumentd a producentl. Je spise
souhrou riiznych sociologickych faktorti, ze vznikl oi-punk a black metal
s xenofobnim obsahem, celad skale ,,emo* stylli, které nabadaji k sebeposkozovani
a odvraceni se od pozitivniho vnimani svéta, pfipadné okultismem a negativismem
nasakly death metal a industrial nebo takzvany ,gangsta® hiphop spojeny
s konzumaci drog, socialni separaci a prestupky. Tyto tendence samoziejmé vrhaji
stin na jejich nositele, nicméné je tfeba je povazovat za jisté selhani, plynouci
z nedostatku komunikace s mladymi lidmi a moznosti jejich vyziti. Nelze z tohoto
selhani obvinovat samotnou hudbu. Jsme svédky faSizace 1 tak striktné
antifasistického sméru jako je straith-edge,” ktery jiz ze své definice faSistické
tendence vylucuje. To nebrani nékterym faSizujicim interpretim, aby si tento styl
piisvojily (a je otazkou spolecenského diskurzu, zda nesmyslné oznaceni nazi straith
edge pfijme nebo ne, podobnym vyznamovym obratem proslo hnuti skinheads, které
je pivodné¢ z Jamajky). Na druhou stranu je pravda, ze nékteré styly témto

33 Z rozhovoru Radka Kopela pro internetovy zin Radio Gothic 5. 4. 2010. Dostupné z
http://dark.radiogothic.net/index.php?c=9&id=200 [citovano 17. 4. 2010].

34 Scruton, Roger: Priivodce inteligentniho c¢loveka po soucasné kulture. Praha: Academia, 2002, s.
10.

35 Straith edge (SxE) je hardcorové hnuti propagujici veganstvi a abstinenci spojené s maximalni
obcanskou aktivitou a aktivistickym bojem proti spolecenskym nesvarim
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,chorobam® podléhaji vice a jiné méné. Je smillou black metalu, ktery svym
(stylizovanym!) pozérstvim a nacionalismem mize byt pfijat jako xenofobni.
Extrémné hrda pdza, kterou pravicovi extrémisté chapou doslova a po svém, se pro
vyjadieni netolerantnich myslenek hodi vic nez sebeironizujici grindcore.

Je to pravé subverzivita a sebeironie, kterd brani subkulturu pted pozérstvim
asklondm k nésili. Zadny novodoby mesia§ nebude hlasat do svéta vlastni
neschopnost, piipadné ironizovat a provokovat své vlastni posluchace. Vztahu
grindcoru k subverzivité se vénuji v kapitole Grindcore a ideologie.

Grindcore jako ideologicky obtizn¢ zneuzitelna subkultura tvofi tedy
pomérne bezpecné ,,détské hiisté pro boutici se mladé lidi. Pojem détské hiisté zde
znamena prostor pro seberealizaci mladych lidi, ktery ma fadu vyhod. Prvni z nich je
schopnost poskytnout mladym*® lidem moznost svobodné ventilovat negativni pocity
ze stavu svéta a vyrovnat se s nimi. Vstup mladych do grindcorové subkultury neni
sice zalezitosti masovou, ale o to zde nejde. Dllezité je, Ze tento proces je stale zivy,
dokonce nariista, coz sv&d¢i o zivotaschopnosti stylu.”’” Tato moZnost realizace je
vyhodna zejména proto, Ze je pomérné snadnd a efektivni. Grindcorové spolecenstvi
tvofi malou vesnici, ve které je objeveni se nové kapely stale jest¢ pozoruhodnou
udalosti. Aniz by se o to kapela né¢jak musela zasazovat, mize byt okamzité zarazena
do programu koncertu (alespon lokaln¢) jiz zavedenych kapel, ndsledné se ocitd na
strankach internetovych Casopist, které tuto scénu mapuji, kde se jejich tvorba
hodnoti. Z toho vyplyva, ze oproti mainstreamové zamefenym kapeldm maji tyto
nesrovnatelné vétsi prostor pro experiment, nebot’ grindcorovy underground (ktery
zacina byt nepfijemné piesyceny stereotypni produkci) rizné odchylky nebo pifimo
v grindcorové subkultufe je jeji (skrytd) hierarchi¢nost. Ackoliv vystupuje jako
(post)moderné protihodnotova, nihilistickd a cynickd, opak je pravdou. Existuje
vcelku pevny systém hodnot, ktery je v této subkultufe zakotven a jeho pfestupovani
ma za nasledek nepfijeti do spole¢nosti. Jedna se pfedevsim o odpor k agresivité,*®
netoleranci, rasismu, macho chovani®* a jinym ne$varim. Tyto postoje jsou pro
vétSinu tcastnikli naprosto samoziejmé, coz neni nahodou. Je to zejména diky tomu,
ze v grindcore existuje skupina lidi, ktefi maji silnou autoritu. Jsou to poradatelé
koncertli, nekomer¢ni vydavatelé, vyznamné kapely a viibec vyznamnéjs$i osobnosti.

36 Samoziejmé tuto moznost poskytuje vSem lidem bez rozdilu véku, v tomto ¢lanku jde ale o
zachyceni fungovani subkultury vzhledem k mladym lidem, kteti jsou ji formovani.

37 Grindcore ¢asto vznika zcela spontanné, naptiklad jedna z nejvlivnéjsich goregrindovych kapel
Last Days Of Humanity vznikla v nizkoprahovém centru pro mladez.

38 Zde je tieba rozlisit skute¢nou agresivitu se zamérem ublizit a agresivitu hranou, ktera naopak
ublizit nechce. S tou se setkame v podob¢ riznych strkanic pod pédiem, moshingu, stagedivingu
apod. Ze jde o hru, je jasné ze solidarity jejich u&astnikd, ktefi se zastavuji pti jakékoliv nehodg,
padu apod. a pomahaji postizené¢ho zvednout, odnést nebo oSetfit.

39 O tom sveéd¢i konflikt americké kapely Narcosis, jejiz zpévak si dovolil neopatrné shodit z podia
jednu fanynku. Kdyz ji shodil z podia podruhé (protoze si to s nim §la vyfikat), stadhl ho dav dolt a
polil pivem. Arogantni kapela potom svoje vystoupeni pterusila. Nasledné jejich chovani
jednohlasné odsoudili ui€astnici v diskusi na strankach festivalu.
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Ne nahodou tvoii pddiovou ochranku na festivalu Obscene Extreme c¢lenové
ucinkujicich kapel. Proti jejich pfirozené autorité si malokdo dovoli vystupovat. Lze
tedy fici, ze v tomto spolecenstvi jsou ,,slySet” mladsi, ale ,,poslouchaji se* starsi.

v ree

Tito ,,star§i* jsou jiz otcové rodin, n€ktefi si proSli bouflivou minulosti a Ize
predpokladat, ze jejich systém hodnot je velmi tradi¢ni. V této pomyslné hierarchii je
pochopitelné mozné se posouvat. Krom¢ zalozeni kapely je mozné ze zapojit do
spoleCenstvi 1 jako recenzent nebo organizator ¢i fadovy fanousek. V soucasné
situaci, kdy probéhne ptiblizné pét akci v republice do mésice, neni pro fadu grindert
problém se ucastnit vétSiny z nich. Tito pravidelni ,,frekventanti se tedy zcela
pfirozené navzajem znaji, znaji se s kapelami, organizatory a vSemi lidmi, ktefi se
kolem akci pohybuji, takze brzy jistou autoritu ziskaji také.
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S. Grindcore a ideologie

5.1 Hudba v opozici

Grindcore byvd mnohymi poslucha¢i oznaCovan za rock'n'roll soucasnosti.
Mnohem vice, nez otazka, zda je toto tvrzeni pravdivé, mé zajima, na zaklad¢ ¢eho
se posluchaci rozhodli grindcore takto vnimat. Rockova hudba v sobé vzdy nesla
jiskru revolty proti tradici, proti Kkapitalistické vykofistujici spolecnosti
a v neposledni fad€ proti obecnému vkusu. To jsou premisy, které se vinou historii
rockové hudby od jejich pocatkl. A grindcore je v tomto ohledu bezpochyby jednim
z mnoha pra-potomkt rock'n'rollu.

Nejprve se zaméeiim na historii ideologie v rockové hudbé. Pro jeji ilustraci
jsem si urcil pomyslnou vyvojovou linii rock'n'roll — hudba hippies (psychedelic
rock) — punk — hardcore — grindcore. Je to pochopitelné jen jedna z moznych
vyvojovych linii a pro Uc¢el vykladu neni dilezitd dislednad névaznost jejich ¢lank,
ale zavaznost jednotlivych hnuti ve vyvoji ideologie rockové hudby. O tom, Ze na
sebe tyto styly mysSlenkové navazuji, neni pochyb, nicméné kazdy z nich mél
obrovsky vliv na celou oblast rockové, potazmo popularni hudby, takze tato linie fika
v podstaté jen to, jak §ly zminované styly za sebou.

Rock'n'roll provokoval spiSe nez ideovymi stanovisky zivelnosti produkce
a diirazem na télesnost, sexualitu aj., procez se stal symbolem tehdejsi mladé
generace. Jinak byl ovSem ideologicky neskodny, tématem byly zejména osobni
(1 sexudlni) vztahy, proto se masovému Sifeni a komercializaci nem¢l divod branit.
Pravé naopak, rock'n'roll byl zjevné komeréné orientovan.*

Proti autoritdm, pravidlim a kapitalismu se (v rdmci rockové hudby)
programov¢ postavilo az hnuti hippies. Jejich vychodiskem byla teze, Ze ,.der
sozialen Revolution die Revolutinonierung der Bewufitseins der Menschen
vorangehen miisse.“"' Vytvofili tedy jako prvni velmi silnou protikulturu, ktera zcela
ignorovala zavedené normy. Z zivého a rostouciho hnuti se diky komercializaci stalo
muzeum a atrakce pro turisty. Jako takové piestalo byt pro spole¢nost hrozbou.*

Selhani hippies zptsobilo deziluzi v dalSich generacich, kter¢ jiz byly zna¢né
letech s nihilistickou a anarchistickou pdézou. Jeho provokace byla do jisté miry
samoucelnd a omezovala se na kritiku soucasného stavu spolecnosti, aniz by se
zabyvala jeho napravou. Podobné jako rock'n'roll byl ve skutecnosti orientovan trzné.
Jeho komercializaci tedy nelze vnimat jako selhani, ale jako subverzivni proniknuti
na piedestal slavy. Dluzno dodat, Ze ncktefi interpreti naopak vyuzili komer¢ni
uspéch jako prostiedek pro pozitivni ptisobeni na spolecnost (viz aktivity Jello Biafry
z kapely Dead Kennedys) a stali se vzorem pro budouci hardcorové aktivisty.

40 O tom viz Wicke, Peter: Anatomie des Rock. Leipzig: VEB Deutsche Verlag fiir Musik, s. 47-59.
41 Wicke, Peter: Anatomie des Rock. Op. cit., s. 99.
42 Wicke, Peter: Anatomie des Rock. Op. cit., s. 99.
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S nastupem punku se zac¢ind ideové pozadi nepiehledné tfistit, najdeme tu
Skalu postoji od dandyovského nihilismu k levicovym aktivistim. Tento rozptyl
bude typicky pro celou hardcorovou scénu, kterd na punk navazovala. Ztistaneme-li
na levicové orientované (punk) hardcorové scéné, kterd v sobé zahrnuje styly jako
crustcore a disbeat, lze konstatovat stidle radikalng&jsi odklon od kapitalismu,
spolecnosti, kritiku armady a valky, upozorfiovani na otfesné zivotni podminky
v zemich tfetiho svéta, boj za prava zvitfat apod.

V prostfedi levicovych hardcorovych kapel se rodi britsky grindcore, ktery
postoje hardcoristt jesté vice radikalizuje. Namisto odporu viici spolecnosti ptichdzi
znechuceni a despekt. Mizi tu ale rozliSovani na ,,my* a ,,oni%, jak je to jesté patrné
v punk hardcorové scéné. V grindcorovych nahravkidch najdeme casto pocity
znechuceni ze sebe samého. Jako soucast spolecnosti a jeji kultury neseme jeji viny.
Pro ilustraci uvadim texty grindcorovych kapel pfelomu 80. a 90. let Napalm Death,
Brutal Truth a punk hardcorové kapely ptelomu 70. a 80. let Discharge.

Preconditioned

accepting your role

robbed of your and stripped of your soul
fall into the same routine

of drab existence, what does it mean?

Are you satisfied with the way that you exist

every single day, like the one before

don t you feel the need to express the way you feel
wake your sleeping head, there'’s so much... more !

just a walking corpse !

(Brutal Truth, Walking Corpse z EP Perpetual Conversion, 1993)

Behind the transition

Lies a sense of ambiguity.

Why hide behind the truth,
Of what you are?

Your character becomes distorted,
In the quest for an identity.

Why hide behond the truth,
Of what you are?
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(Napalm Death, Blind to the Truth z alba From Enslavement To Obliteration, 1988)

I'm just a victim of your wildest lies
Send in my photo with another name
I'm society's victim

Nobody has to get you to buy it now
That's your concern and I don't vote
I'm society's victim

I'm just the subject of discussion now
The one no-one admires

I'm society's victim

I'm not just sufferin' from paranoia
It's invented by you and them

I'm society's victim
(Discharge, Society's victim z EP Realities Of War, 1980)

Po srovnéani je patrny posun z role obéti systému do role jeho soucasti.
Grindcore prelomu 80. a 90 let nepopisuje upadek clovéka jako nevyhnutelny
vysledek negativniho plsobeni spole¢nosti a moci, ale pfedev§im jako disledek
vlastniho selhani. Grindcore nastupuje ,,poucen® selhdnim ptedchozich hnuti (punk,
hippies), kterd se stala soucasti systému, ktery kritizovala, povazuje se tedy sam za
soucast tohoto systému. V postojich se misi bezvychodnost a nihilismus s apelem, ze
jedind moznost jak néco zmenit, je zménit sebe.

Snaha boufit se proti zavedenym potfadkiim a provokovat byla tedy v kazdé
dobé v mladé generaci velmi silnd a vzdy se koncentrovala kolem né&jakého
vyrazného hudebniho sméru, ktery zminované postoje hlasal. Jakmile vSak
fanouSkovska zdkladna vzrostla, zacal se o zanr zajimat hudebni pramysl, v disledku
toho doslo k rozsifeni hnuti, ale zaroven k jeho zploSténi a obrouseni ostrych hran,
takze brzy prestal revoltujici mladez zajimat a ta zacala hledat nové hnuti, ve kterém
by se realizovala. Dal§im divodem stiidani zanrt je vyvoj modernich d&jin. Lidé si
stale vice uvédomuji rozdil mezi idedlem, ke kterému by civilizovana spolecnost
méla sméfovat a realitou, kterd je stdle vice Sokujici a kontrastujici s vyvojem
civilizace. Je tedy nasnad¢, ze hudba, kterd na tyto procesy upozornuje, je stale vice
agresivnéjsi, hlucnéjsi a jeji vyrazové prosttedky jsou hrubsi. V soucasnosti je
takovych ,,bufi¢skych* hudebnich smért vétsi mnozstvi, nelze tedy fici, ze grindcore
je rock'n'rollem dneska, ale urcité je jednim z jeho moznych prevtéleni.

5.2 Clovék a svét na konci tisicileti — angaZovana tvorba
Grindcore je zatizen védomim socidlni nespravedInosti a kontrastu blahobytu
zapadni spolecnosti a bidy zbytku svéta. Klasickd témata socialnich rozdild mezi
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zapadem a tfetim svétem se objevuji Casto na riznych nahravkach:

The coin has got two different sides
One with our laughing Western society
On the other one, death and starvation is grinning at you!

It's so difficult to do things right, so you say
Fatten the ones, starve the others

If only both sides gained the same value
(Fear Of God, The Two Sides Of The Coin z alba Rubbish planet, 1988)
Stejné jako odpor proti nadnarodnim spole¢nostem

Multinational corporation,
genocide of the starving nations.

(Napalm Death, Multinational Corporations z alba Scum, 1986)

Méné€ jiz nachdzime v textech environmentdlni tématiku (Nasum, Exit-13)
a prava zvirat (Cattle Decapitation), ktera se zdomacnéla spiS na crust-punkové scéné
(ze které vyslo napt. radikalni veganské hnuti straith edge). Celkove 1ze ve srovnani
s punk hardcorem vysledovat posun od svétovych problémt k problémim vnitinim.
V névaznosti na socidlni tématiku je to pfedev§im nechut’ nebo neschopnost podivat
se pravdé do oci:

1 live in my own world, me and my family
To things that happens in the third world

I turn my back

Why be so fucking trapped in yourself
Stand up and say no to the bad things in life

I don't see anything!

If we could open our eyes and see how it is
Instead of running away from the truth

(Nasum, Blind World z EP Blind World, 1993)

Vyjimkou neni ani kritika pokrytectvi a falesné pozy ve vlastnich fadach:
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I watch them at our gigs
With an A on their backs
The A stands for arrogance

'coz respect they surely lackl watch them at our gigs

[...]
(Agathocles, A for Arrogance z alba Razor Sharp Daggers, 1995)

ptipadné reflexe hardcorového negativismu:

[...]

Why can't we build bridges
Instead of building walls
Why not being active
Instead of critisizing all

[...]
(Agathocles, What a Nerve z alba Razor Sharp Daggers 1995)

Od teéchto sebekritickych tuvah je jiz jen krok k sebeparodii, ktera se zacala
objevovat na pocatku devadesatych let s kapelami jako Anal Cunt, Old Lady Drivers,
Dead Infection aj. Doslova blasfemicky a programové zacala dehonestovat vSechno
kolem kalifornska kapela Anal Cunt v Cele se Sethem Putnamem. Jeho texty jsou
daleko za hranici pfijatelnosti i pro grindcorové publikum, ze kterého si utahuje.
V nésledujicim textu se vysmivd novym hnutim, kterd se vymezuji Vvici
,primitivnimu‘ metalu (od kterého se ve vysledku jen malokdy vyrazné odlisuji):

you're not fucking hardcore, you're not avant garde

you're not punk rock, you're just a fucking retard

you're not something special, you're not something new

you're not fucking good, face it you're a metal band

(Anal Cunt, You Are a Metal Band, 40 More Reasons To Hate Us, 1996)

Hanlivé textové projevy Anal Cunt se nezastavi ani pied vlastni kapelou
(Everyone In Anal Cunt Is A Dumb). Jejich texty jsou v podstaté dadaistickymi
hiickami a pamflety, otirajicimi se jak o zndmé osobnosti, tak o osoby z blizkého
okoli kapely. Vyjadfuji netoleranci, nihilismus, tchylky aj. UZ nazev alba 40 More
Reasons To Hate Us napovidd, ze cilem je absolutni provokace. Nabourava
tabuizovana témata, proto byva kapela oznacovana jako misogynni, homofobni
a antisemitskd, coz ale neni na misté, nebot’ se vzdy jedna o nadsazku a stylizaci.
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Nicméné kapela nepodava zadny kli¢ k pochopeni, co vlastné mysli vazné a co ne.
Leckdy ptipomene piekvapivé vyroky ruského spisovatele Daniila Charmse o détech
a starych lidech. Stranou neziistava ani mrazivé téma holocaustu.

1 got bored of writing rape songs

Then I remembered the holocaust

1 couldn't write because it was so funny
I'm glad lots of people died

Ha ha holocaust
I'm glad lots of people died

People are too fucking PC

1o admit Hitler was funny

How can you not laugh your ass off
Watching people bulldozed into a ditch?

(Anal Cunt, Ha Ha Holocaust z alba Defenders of Hate, 2001)

Jakkoliv je tvorba Setha Putnama zbyte¢né€ vulgarni a infantilni, je dokladem
tendence grindcore probudit clovéka k sebereflexi a kritickému mysleni. Pochopeni
jeho stylizované anti-mordlky umozituje pochopit ideologické pozadi goregrindu,
kterému se budu vénovat v nasledujici kapitole.

5.3 Nihilismus, negativismus a hledani katarze

Za prvni opravdu goregrindové album lze povazovat prukopnicky debut
britské kapely Carcass, Reek of Putrefaction. Zalozili zanr tzv. forensic grindu,
neboli grindcoru zabyvajiciho se télesnymi a rozkladnymi procesy, soudni patologii
apod. Jeff Walker (baskytarista Carcass) zminuje jako inspiraci pro tvorbu textl
(kromé& lékaiského slovniku) rané deathmetalové kapely jako Repulsion a Death.*
Zatimco texty Repulsion a Death se zabyvaly tématikou hororti, zombie, ritudlt smrti
apod., Carcass pokroc€ili smérem k — realit€ znepokojivé bliz§im — popisiim lidského
rozkladu.

Horror in the graveyard - An evil hellish sight

Worm eaten corpses rising in the night

They're seeking human flesh, they live for nothing else
Once they come to you - You can't defend yourself

43 Interview Carcass pro vydavatelstvi Earache z roku 2004. Dostupné z
http://www.earache.com/bands/carcass/news_archive/carcass.html [citovano 17. 4. 2010].
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(Repulsion, Eaten Alive z alba Horrified 1986)

Your molten foetus is reconstituted by warm, molten enzymes

Slowly digested in microwaved slime

Your stomach is churning, heat effervescing your succus

Your innards running like hot, sticky mucus

(Carcass, Microwawed Uterogestation z alba Reek Of Putrefaction, 1988)

Na otazku, zda maji texty néjaké poselstvi a zda jsou mysleny vazne,
odpovédel Jeff Walker takto: ,, Well you couldn't really write/take what we wrote
seriously ?? You take anything to it's extreme and it just becomes funny I mean like
the joke "What do you get if you stab a baby with a kitchen knife ? An erection of
course !" - it's so twisted it becomes funny ! There was never any 'message’ to what
we were doing saying, except we could always justify it to ourselves (or anyone who
was interested) by 'intellectualising’ and pontificating about being non meat eaters
ourselves and believing in 'free speech'... “** A jinde: ,, It was definitely nihilistic, but
it was nihilistic in a sense that we could see why people would find it shocking, but
we had always done it with a certain intelligence. “*

Cely zastup goregrindovych kapel tedy inspirovalo album, které bylo

mySleno jako legrace, nadsidzka a experiment, kam aZ lze zajit.*

Lisi se né&jak
ideologicka vychodiska tviirci goregrindu a grindcore, potazmo hardcore punku?
Odpoveéd’ je jednoducha: lisit se nemohou, nebot’ oboji tvoii jedni a titiz lidé.
Kytarista Carcass Bill Steer nahral prvni dvé alba Napalm Death, baskytarista
Carcass Jeff Walker je tvliircem loga Napalm Death a piisobil v hardcore punk
kapelach Electro Hippies a Disattack. Prolinani ¢lent  goregrindovych
a grindcorovych (pfipadn¢ deathmetalovych) kapel je béznou zélezitosti, je mozné jej
ilustrovat na Ceskych kapelach, kde se navzdjem prolinaji ¢lenové kapel Ahumado
Granujo (goregrind), Alienation Mental (psychedelic grindcore / industrial metal),
Intervalle Bizzare (technicky death metal) nebo kapely Genital Gore
(porno/goregrind) a Needful Things (old school grindcore) a do tfetice Ize zminit
ostravskou kapelu Cerebral Turbulency, kterd po celou dobu své existence oscilovala
mezi splatter/gore tématikou a kritikou (a sebekritikou) spolecnosti. Kromé toho tyto
kapely bézn¢ vystupuji na spole¢nych koncertech pro stejné publikum. Tato tendence
bezpochyby souvisi s obdobnymi tendencemi v kinematografii, zejména s kultem
splatter/horror filmi Petera Jacksona (Braindead, Bad Taste, Evil Dead), Lucia

44 Interview Carcass pro vydavatelstvi Earache z roku 2004. Dostupné z

http://www.earache.com/bands/carcass/news_archive/carcass.html [citovano 17. 4. 2010].
45 Rozhovor Briana O'Neila a Jeffa Walkera pro internetovy zin Live Wire z roku 1994, dostupny z

http://www.goddamnbastard.org/carcass/interviews/livewire.html [citovano 17.4.2010]
46 O vlivu Carcass na ostatni kapely viz ¢lanek Matthewa Widenera pro Decibel Magazine Carcass
Clones. Dostupné z

http://web.archive.org/web/20080116115258/http://www.decibelmagazine.com/features/dec2005/c
arcass_clones.aspx [ziskan 17. 4. 2010].
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Fulciho a mnoha jinych. Zobrazovani nésili se stalo sou¢asti moderni kultury.

Vedou se diskuse, zda je zobrazovani nasili projevem degenerace kultury
nebo naopak snahou o katarzi.*’ Paralela grindcoru a goregrindu hovoii pro druhou
variantu, je vSak otazka, zda tato tendence nefunguje spi§ podvédomé. V roce 1989
byla zalozena jedna z nejextrémnéjSich a nejvlivnéjSich goregrindovych kapel
s pfiznaénym nazvem Last Days Of Humanity. Clenové piiznavaji vlivy jak
grindcorové tak punk hardcorové scény a v tomto piipadé¢ se nabizi srovnani
,Jazyka® kterym hovoii punk hardcore a goregrind. Punk hardcore a zejména jeho
odnoze nazyvané crustcore a disbeat si libuji v zobrazovani valky, zloviile mocnych,
hladomoru, katastrof apod., kterézto motivy byvaji eufemizovany cernobilym
formatem® a podlozeny komentaiem (v textu), ktery pouziti obrazového materialu
vysvétluje. Konec humanity je pojem, kterym by se jejich nihilismus a negativismus
dal vystizné pojmenovat. Pro ilustraci uvadim text disbeatové legendy Discharge:

A glaring light an unnatural tremor
Suffocating heat, suffocating heat
A hell on earth, hell on earth

Men women and children groaning in agony
From the intolerable pains of their burns
A hell on earth, hell on earth

(Discharge, Hell On Earth z alba Hear Nothing, See Nothing, Say Nothing, 1982)

Text je tieba chapat v kontextu celého alba, kde prevlada kritika vale¢né
masinérie a obrazy lidského utrpeni. Nicméné pravé v tomto textu vidime tendenci
prevést realné udalosti to metaforické roviny. Goregrind na toto zjevné navazuje,
jenom jeSté abstraktnéjSi metaforou — svét vidi jako rozkladajici se lidské télo.
Zkoumani ideologie goregrindu je pon¢kud komplikovanéjsi, nebot’ texty z¢asti zcela
absentuji a zCasti jsou prohlaSovany samotnymi autory za nezdvazné. Pokud je ale
budeme ¢ist s védomim vyse nastinéného vyvoje, mohou ndm leccos o ideologickém
obsahu napovédeét.

Vyse jsem dokazal, ze ideologické pozadi prvnich goregrindovych kapel je
prokazatelné totozné s ideologii grindcorové a hardcorové scény osmdesatych let. Je
zalozeno na frustraci ze stavu soucasného svéta a déjin 20. stoleti, se kterymi se
spoleCnost neni schopna vyrovnat. Namisto explicitniho vyjadifovani odporu

47 Pro ilustraci uvadim odkazy na né€které ¢lanky s touto tématikou:
http://www.roanoke.com/editorials/commentary/wb/151211
http://nymag.com/movies/features/15622/,

http://www.guardian.co.uk/film/2007/may/03/letters.news [vSechny ziskany 17. 4. 2010].
48 Vlivem DYT kultury, ktera je zaloZzena na xeroxovani vSech textovych a obrazovych materialti

pouzivaji punk hardcoristé (anachronicky) vétSinou jen Cernou a bilou barvu.
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a pojmenovavani (notoricky znamych) neSvarG spolecnosti voli metaforické
zobrazovani znechuceni, smrti a rozkladu. Rovnéz jsem zminil, Ze se grindcore, jako
zanr vyhledavajici extrémy, pomalu ale jist¢ piesunul na pladu absurdity
a subverzivity, at’ jiZ svymi absurdnimi vyroky a pamflety na vSe kolem (Anal Cunt)
nebo zobrazovanim odpudivych obrazkli z ucebnic mediciny doplnénych texty
z ucebnic patologie (Carcass, Pathologist). V textech (ndzvech skladeb) prvnich
goregrindovych kapel Dead Infection, Regurgitate a Haemorrhage najdeme dokonce
pon¢kud sadisticky vysméch a znevazovani dilezitosti lidského zivota:

An 18-years-old model with life standing
With a bunch of fame in front her,

She got run over by a 10 tons truck.

Total crush, extensive fractures,

Though she survived.

Fractures with a dislocation in seven places,
Entirely cut breasts,

No lens will catch them any more,

Make-up consumed by immense haemorrhage,
Extremities to be amputated,

Brain getting no impulses,

Too much shock.

Object of all men's desire pressed

In street asphalt,

Blood streams strong enough to make getting
To the victim difficult.

(Dead Infection: After Accidents, z alba Surgical Diembowelment 1993)

Text se snazi o (témét védecky) naturalismus, velkd pozornost je vénovana
jednotlivym detailam fyziologickych procesi. Clovék jako by se octl pod
mikroskopem a c¢tendi / posluchac se stdva sice zvédavym, ale lhostejnym
pozorovatelem jeho destrukce, coz je typickd pdza posluchace grindcore, pdza
Cloveéka, ktery pfijima smrt jako pfirozeny piirodni jev, dokonce i kdyz je to smrt
pred¢asna. Hrdinkou textu je osmnactiletd modelka, ,,objekt touhy vSech muza®.
Destrukce jejiho téla neni tragédii predCasné zesnulého mladého dévcete, ale
vysméchem jejim obdivovatelim, ktefi touzi pouze po jeji pomijivé télesné krase.

DalSim castym tématem jsou apokalyptické vize planety zbavené lidstva,
napftiklad (erbovni) skladba Dead Infection, World Full Of Remains:

Full moon over world full of remains,
there are no people, desert everywhere.
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Darkness rules, life is gone,

earth full of DEAD INFECTION,
eyes of terror are burning with hate,
ripped minds, pain and suffering.

The last chance of life doesn't exist,

the human remains are eaten by rats.

All earth is changing into dead remains,
movements and mind are ceased.

(Dead Infection, World Full of Remains z demonahravky World Full Of Remains,
1991)

Tento vcelku jednoduchy text by mohl byt typicky spiSe pro tradi¢ni death
metal, zejména pro absenci nadsazky a ironie, ktera — jak bude vidét dal — je pro
lidstva. Lidstvo zahubi smrtici infekce, tedy kapela Dead Infection, ktera takto
,,0Cisti* zemi. Podle ndzoru nékterych posluchaci je grindcore (také noise a podobné
sméry) hudba, ktera by se meéla poustét spravedlivym tohoto svéta za odménu
a zlovolnym za trest. Toto nadsazené tvrzeni povazuji za dal$i doklad toho, Ze
grindcore je vniman jako ociStujici prostredek.

V textech Haemorrhage se zas objevuje postava vypravéée s morbidni
uchylkou.

"..Pale skin shines in the darkness of the morgue
Deathlike atmosphere is filled with the stench of rot
Displeasant, repulsive and grim

Caught in the morbid attraction of the obscene

The sick and the beauty - divergent concepts
The Cult of the Emetic - deviated taste
Pathological perversion - necrologic spell

Happy in putrefaction...”

I'm deranged for loathsome - deranged for gore

[...]

(Haemorrhage, Deranged For Loathsome z alba Emetic Cult, 1995)
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Tento text je jiz oteviené subverzivni, stejné jako cely koncept kapely
Haemorrhage. ,,Kult zvraceni” odkazuje jednak na morbidni uchylku a jednak na
samotnou praxi grindcoru, kde se lidové feceno ,,zvraci do mikrofonu®. Je zde patrna
vyrazné sebeparodie, celkové vystupovani kapely pusobi jakoby komiksoveé. Jako
jedni z prvnich zacali vystupovat v krvi potfisnénych chirurgickych plastich, tedy

“¥_ coz nastartovalo tendenci délat z koncertu

stylizovali se to role ,,Silenych doktora
exhibici a (sebeparodickou) show.

Pfeména grindcore na zdbavu a show je mocnym trendem, vzdy vSak
k tomuto existovaly i1 tendence protikladné. Jedna z nich je obsese lidskym télem
a kontemplace nad cClovékem jako hmotou. Je vlastni hlavné mexickym
goregrindovym kapeldm, ackoliv prikopniky toho byli Nizozemci Last Days Of
Humanity. Zde je mozno pochybovat o tom, zda kapely maji nad svou tvorbou stejny
nadhled jako zakladatelé Carcass.

To see the interior of a dark coffin

What is it like to be inside dead..?

Is there something I might perceive,

Or is it just infinity...?

Viley maggots swarm within stale pus,
Accelerating rate of putridity...

Thought patterns preserved in energetic form
Or is it lost, lost in infinity...? ...Fierce...

Is there something that [ might live,
Or is it all lost in nothingness...?

Weakened tissue starts rapidly to degrade
Under progressive foulness, former vital organs
Are replaced by a clumb of corpse tumors

Is that what expects us in the deep -

Just corpse tumors...?

(Necrophagist, Advanced Corpse Tumour z alba Onset Of Putrefaction 1999)
Smrt a lidska télesnost uz nefunguji (a pro svou opotiebovanost ani nemohou

fungovat) jako provokace, ale jako inspirace pro kontemplaci nad pomijivosti lidské
existence.

49 Nevyznamnéjsi (a patrné i prvni kapelou) kapelou, kterd vyuzivala a rozsitila tento druh pfevlieku
byly $védsti General Surgery.
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5.4 ,,Konzumni grind*

V ramci goregrindu se na pocatku devadesatych let vynofuji dva subzanry:
splattergore a pornogrind. Ackoliv se tématicky odliSuji (horory, kanibalismus x
pornografie, sado-masochismus), ideovy zaklad je ptekvapive stejny. Oba styly stavi
na podiové show, kde vystupuji v pievlecich, zatahuji do akce (n€kdy i nevybiravym
a pro n¢koho neptijemnym zpisobem) publikum. Oba styly Gtoci na dva prazakladni
pudy c¢lovéka (libido a agrese) a oba to €ini zcela oteviené.

Takovy pfistup je zlomovy minimaln€ v popularni kultufe (pokud Ilze
goregrind za popularni kulturu vibec povazovat), dochdzi tak k explicitnimu
obnazovani ¢lovéka v jeho zvifeci podobé. Oba zminované pudy jsou ¢lovéku vlastni
od narozeni a je zalezitosti jeho kulturni vyspélosti a schopnosti sebeovladani, aby je
udrzel v mezich moralniho kodexu spolecnosti. Presto vSak hraji oba pudy ve
pracuje zabavni primysl, reklama a viibec mainstreamova kultura, ktera to vSak déla
skryt¢ a témata sexuality a agrese naopak tabuizuje.

Goregrind postupuje obracené: sexudlni a agresivni pudy sice oslovuje
a vyuziva také, ale dela to zcela explicitné a snazi se je detabuizovat. Goregrind tedy
zobrazuje to, co je vSude kolem nas, ale my se tvafime, ze to nevidime. Dané projevy
pro vétsi intenzitu zveliCuje a — jak je grindcoru vlastni — paroduje. Pfitom casto
vykoftistuje popularni kulturu (napt. predélavkami skladeb div¢i skupiny Tatu atd.),
¢imz se k ni pfiblizuje a v podstaté dehonestuje (jinymi slovy dokazuje, ze popularni
kultura je stejné uchylna jako goregrind). Ulohu grindcoru vtipné vystihli prazsti
Ahumado Granujo, kdyz zacali svoji tvorbu oznacovat jako ,.konzumni grind®.
Jednak to byla reakce na piesyceni protikomercnich slogant starSich grindcorovych
a hardcorovych kapel a jednak vycitili, Ze grindcore stal do jisté miry ,,zabavovou*
hudbou. Do jaké miry jde o zabavu inteligentni zdlezi na interpretech. V ptipadé
Ahumado Granujo se jednalo o humorné navazani na patologické motivy Regurgitate
(Jak je patrné z nazvh skladeb: Pozor, teCe ti sklivec, Zlata stievni cysta, Kundi sliz
aj.). Grindcore v jejich podani (a v polovin¢ devadesatych let obecn¢) zacal ztracet
Hudebné ze zacal piiblizovat techno hudb¢, ke které se posluchaci i tviirci stale vice
zacali hlasit. Konzumni grind Ahumado Granujo, zaloZeny na nonsensu a hie
s opotiebovanymi grindcorovymi klis¢, vyvolal lavinu kapel, které problémy
spole€nosti sice nijak nefesi, ale od spolecnosti se distancuje (podobné jako ptiznivci
freetekna aj.). Jest¢ dal zasli brnénsti Mincing Fury And Guttural Clamour Of Queer
Decay, kteti svoji tvorbu oznacovali jako ,,dement grind* s heslem ,,love, friendship
and furious dement-grind.“ Tato sebeznevazujici tendence se postupné stala vcelku
béZnou a prosvitd z ndzva riiznych labeld a potadatelskych organizaci (L'Inphantille
Collective, Imbecil Entertainment aj.).

Vyprazdnovani smyslu sdéleni a rezignace na sdéleni je tendence, ktera
vladne ve vétSinové grindcorové tvorbé. Je to jasny krok smérem ke
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komercionalizaci Zanru. Hudba, kterd je ideologicky v podstaté nezatiZzena se ocita
v podobné pozici jako punk v sedmdesatych letech. Jejimu vyneSeni na velka podia
zatim brani nepiijatelné vokalni (od grindcore neoddélitelné) projevy, nicméné
patrné je jen otdzkou Casu, kdy i tato bariéra padne.” Na druhou stranu jsme
v soucasné dob¢ svédky intelektualizace nékterych grindcorovych odnozi. Jedna se
zejména o tzv. psychedelicky grind, kterd ze zabyvéa rliznymi psychickymi stavy,
vyrazné se inspiruje expresionistickymi filmy jako Spalova¢ mrtvol, Mazaci hlava
aj., zabyva se duSevnimi chorobami. Je to v podstaté jen dalSi metaforické reakce na
Silenstvi tohoto svéta, ve kterém je normalita sprosté slovo a lepsi je ztotoziovat se
s ,,nenormalnimi®, coz jsou témata, ktera grindcore sblizuji nejen s psychedelickym
rockem, ale i s grungem apod. JelikoZ jsou v rockové hudbé dostatecné zdomacnéla
nebudu se jim hloubé¢ji vénovat.

Hlavnim znakem grindcore, ktery ho provazi od zalozeni kapely Carcass, je
subverzivita. Uvédomuje si zvracenost doby a piizplisobuje se této zvracenosti.
Postoje se pohybuji na Skale od stoprocentni stylizace k ztotoznéni se s urcitym
patologickym fenoménem. Detabuizuje naSe podvédomi (sklony k agresivite,
sexualni uchylky, obsese, komplexy aj.) a na rozdil od death metalu tyto sklony
opisuje humorné, vysmiva se rozdilu mezi tim, ¢im si myslime Ze jsme a tim, ¢im
jsme. Stejné¢ tak zaméfuji pozornost na ¢lovéka jako hmotu, kterd ndm umoziuje
fungovat na omezenou dobu — dokud se opét nerozpadne. Grindcore si neklade za cil
Clovéka obrodit, ale shodit ho z jeho piedestalu pana tvorstva, kam se nepravem
postavil.

Nabizi se otazka: Je grindcore dokladem upadku nasi kultury? Do jisté miry
ano, naSe kultura je plna protikladi a problémd, jeZ nejsme schopni ani ochotni fesit
a grindcore se o téchto problémech pokousi oteviené hovoftit a zobrazovat je. Proto
byva (lidmi, ktefi pravy vyznam jeho tvorby neprohlédnou) oznaCovan jako zvrhly,
zvraceny a hloupy. Ve skutecnosti vSak doklada pozitivni fakt, Ze alespon Cast
spoleCnosti je ochotna podivat se pravdé do oci a pfiznat si svoji vinu na stavu
naseho svéta.

50 Naptiklad Napalm Death vystoupili v roce 2009 na festivalu rockové hudby Hrachovka jako jedni
z hlavnich hvézd.
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6. Estetika oSklivosti

Grindcore byva neodbornou vefejnosti stereotypné oznacovan jako esteticky
inferiorni (podobn¢ jako death metal, noise, techno apod.) a je pravdépodobné, ze
toto oznaceni vétSin€ grindcorovych tviirci vyhovuje. Krasa (stejné¢ jako normalita)
nabyva pro grindery pohrdajici pochybnymi hodnotami soucasné spolecnosti
pejorativniho vyznamu. Je to zptisobeno jak snahou provokovat, tak touhou po jistém
kulturnim (sado)masochismu, ktery ndm umozituje vyrovnat se s neveselou realitou.
Jiz jsem zminil, Ze grindcore (ve svych hodnotnéjSich podobach) funguje jako
prostiedek katarze. Tato katarze probiha pravé skrz hudebni (sebe)destrukci
a ztotoZznéni se se vS8im, co mainstreamova spole¢nost oznacuje jako hnusné
a osklivé. Estetika grindcore je tedy estetikou osklivosti

Jako prvni s produkei spojenou s estetikou osklivosti vyrazngji vystoupilo
punkové hnuti. Jejich ,estetika osklivosti* vSak byla krajné neduslednd, 1ze fici, ze
programova osklivost slouzila spiSe jako reklama pro novou modu, kterou se punk
vzapéti stal. Ruku v ruce s timto doslo k jeho popularizaci a komercializaci.
V soucasnosti bychom na vzhledu 1 hudbé punkovych kapel sedmdesatych let tézko
hledali néco odpudivého. Punkova moda totiz skryva pod stylizovanou zanedbanosti
pravy opak — péci o vzhled a kreativitu pii volbé doplitkii. Pouzivani tfiakordovych
postupil, neSkoleny zpév a nizsi kvalita produkce tady dnes sotvakoho prekvapi.

V grindcore je situace jind. Za prvé nelze mluvit obecné o image tvirci
a posluchact grindcore, zejména proto, ze vyznamny pocet se od jakékoliv vizualni
stylizace distancuje a vystupuje civiln€é. A za druhé stylizace — pokud k ni dojde —
neni aplikovatelna (na rozdil od punku) v kazdodennim Zzivoté, protoze je jednak
nepfijatelna a jednak sebeponizujici. Je nepfedstavitelné, ze by fanouSek vysel do
ulic v latexovém obleku, ve kterém vystupuje jeho oblibeny interpret. Osklivost,
kterou se prezentuje grindcore je vnimana jako osklivost nejen spole¢nosti, ale i mezi
stylovymi pfiznivci. Piesto ji cynicky prezentuji jako komer¢ni.”!

Osklivost v hudebni strance grindcore vyplyvd z jeho snahy o extrémni
projev. Tu jsem popsal v kapitole 3, proto se zde budu vénovat spiSe strance
obsahové¢ a problematice pddiovych vystoupeni.

Grindcore dominuji dvé témata, ktera se mnohdy navzdjem prolinaji. Je to
patologie a pornografie. Jako prvni se na obalech alb se zacaly objevovat fotografie
zucebnic patologie, postupné (s nastupem internetu) rozsifované o fotografie
riznych nehod, anomalii, zranéni, fotografie obéti deviantnich vrahd aj. Uto¢i na nas
strach z bolesti a utrpeni a zaroven na zvédavost, se kterou se divime na utrpeni
jinych. Seznamuje nas s nasim télem, kterého se pod vlivem kulturnich stereotypti
v podstaté Stitime. Na koncertech zacaly kapely vystupovat v chirurgickych pléastich
potiisnénych krvi (General Surgery, Haemorrhage), pfipadné v feznickych zastérach
(Butcher ABC, Rompeprop), které se dokonce zacaly vyrabét s logy goregrindovych
kapel, nebo jen v civilnim obleceni s obli¢ejem od krve.

51 Viz ptedchozi kapitola.
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Pornografii do grindcore uvedli hlavné némecké kapely Gut, Cock And Ball
Torture a Libido Airbag. Na obalech se objevuji vétSinou sadomasochistické nebo
sexualn¢ uchylné motivy a to jak na fotografii, tak v méné kiiklavé, subverzivngjsi,
kreslené¢ podob¢. Vzrista obliba latexovych oblekl, plynovych (i jinych) masek,
piercingu, tetovani apod.”> Kapely vystupuji v bizarnich pfevlecich a maskach
specialné upravenych pro vystoupeni a zatahuji do performance i publikum.
Neziidka doprovazi projekci promitanim porna zadni sténu. Obecné lze fici, ze tak
jako tvofi nedilnou soucast hardcore texty, tak nedilnou soucést pornogrindu tvofi
podiova show, a to n¢kdy i na ukor hudby. Prezentace pornogrindovych kapel
neprobihala vzdy bez problémii.” O vztahu k sexualnim praktikdm prezentovanych
na nahravkach tikd bubenik pterovské porno/goregrindové kapely Spasm: ,.Co se
tyce nevSednich praktik, tak jsme celd kapela jednoznacné pro, pokud souhlasi oba
partneri. Otazkou zustavd, co skryvd pojem nevSedni sexudlni praktika. Pokud myslis
bondage, S/M, klystyrky, klinik sex, piss, kavidr, tak urcité ne vSechny provozujeme
v nasich soukromych Zivotech. Bavi nas hlavné poukazovat, cynicky a sarkasticky
komentovat ruzné uchylarny a prasarnicky. Sex je prece prirozenou soucasti zivota
kazdého z nds a jen prudérni a pokrytecti lidé tvrdi opak.“** Za zminku stoji
pronikani gangsta-stylu do pornogrindu (v ponékud ironické podob¢), v nemz jsou
prikopniky kromé Gut i Italové 2 Minuta Dreka, ktefi vtipné vyuZivaji extrémnich
télesnych proporci zpévéaka a kytaristy — jeden vystupuje jako decentné stylizovany
hubeny ,mafian“ a druhy jako tlusty ,,pornomagnat“ obleCeny jen v plavkach
a koZichu.

Grindcore timto v§im paroduje a zesmésSnuje nejen mainstream, ale i sdm
sebe. Zminované prevleky velmi rychle upadaji do prazdnych klisé a jejich
bezmyslenkovité naduzivani vystoupeni spi§ shazuje. Staly se jistym estetickym
standardem. Proto nékteré kapely zacaly tyto stereotypy parodovat. Naptiklad
origindlni Svédska grindcorovéa kapela Birdflesh vystupuje v div¢ich jednodilnych
Satech nad kolena v kombinaci s détskymi radoby strasidelnymi maskami, Praselizer
z Orlové hraji umazani od hnédé barvy a jejich texty sr$i fekalnim humorem
a zpévak prerovskych Spasm vystupuje v Boratem proslavenych panskych plavkach
pies ramena.

Stranou procesu nezlistdva ani publikum. To kromé tricek svych oblibenych
kapel s vice ¢i méné provokativni motivy nosi na koncerty rovnéz masky. Casta jsou
€55

»cira“” z kelimk od piva, rizn€ nevhodné oblecené (zejména spodni) pradlo,

52 Na nejvétsim grindcorovém festivalu v Evropé Obscene Extreme vystupuje pravidelné skupina
Hell.cz, ktera se zaméfuje na praktiky typu zavéSovani za kiizi na haky, perforace riznych ¢asti
téla, BDSM scény apod.

53 Ty vsak nezpisobovala cenzura, ktera se o nizkonakladové (do 1000 kust) hudebni nosice ptilis
nezajimala, ale pfekvapivé levicovi a feministicti aktivisté, ktefi napadali kapely béhem
vystoupeni a zasazovali se o zakazu produkce pornogrindu v jejich lokalité.

54 Rozhovor kapely Spasm pro elektronickou verzi ¢asopisu Payo z roku 2009, dostupné z
http://www.edgedesign.cz/web_payo/index.php?pge=2&id=155&search [citovano 17. 4. 2010].

55 Punkovy uces, ktery vznika vyztuZzenim dlouhého pruhu uprostied hlavy pomoci riznorodych
latek.

48


http://www.edgedesign.cz/web_payo/index.php?pge=2&id=155&search

vSemozné masky, véetné plySovych (velky uspéch mél sob na festivalu Obscene
Extreme 2007).”° Kromé& pievleki je moZné se na koncertech setkat s rliznymi
vystielky jako na nedavném koncertu v libereckém klubu Had, kde nad hlavami
ucastniki putoval kbelik plny fekalii...”’

Grindcore pievzal ideovy obsah pfevazné z punk hardcorové scény, zatimco
estetickd kritéria spiSe z riznych metalovych styll. Proto byva tak casto
dezinterpretovan, nadsazka nebyvd pochopena a lecktery poslucha¢ je velmi
piekvapen, kdyz zjisti, ze predsudky, které¢ si buduje o posluchacich tohoto stylu jsou
mylné. Estetika oSklivosti slouzi mimo jiné pro identifikaci s ostatnimi piiznivci.
Sounalezitost se scénou posluchacdi vyjadiuji nejen nosenim textilu propagujiciho
oblibené kapely, ale i jistym zptisobem interakce na koncertech, zapojenim se do
Hhry, kterd se miZe byt soucasti koncertu. Osklivost odrazuje povrchniho
posluchace a naopak poutd pozornost posluchace, ktery hledd nepoznané, vzbuzuje
v ném zvédavost. Tato infantilni zatizenost oSklivosti je pochopitelné silnou bariérou
v popularizaci a komercializaci zanru. Lze se domnivat, Ze mainstream nikdy nebude
tak otevieny, aby tyto antiestetické projevy vstiebal, na druhou stranu je dilezité si
uvédomit, ze pfevleky a vizualné provokujici image je vlastni jen menSin€¢ kapel
(1 kdyZ menS$in¢€ vyznamné), ostatni vystupuji civiln€ a k postupnému pronikani mezi
Sirokou vefejnost preci jen dochdzi, vzdy vSak za cenu ztraty autenticity (Napalm
Death, Misery Index aj.)

7. Zavér. Kultura manyry a dekadence?

Grindcore se podilel na usualizaci nékterych netradi¢nich vyjadfovacich
prostiedkil jako k nepoznani zkresleny vokalni projev bez textového podkladu,
extrémné rychlé bici a necitelna baskytarova (a né€kdy i1 kytarova) linka. Jejich uZiti
se stalo v grindcoru zélezitosti natolik béznou, Ze pokud néktery z téchto prvka
absentuje, piestavdme tvorbu vnimat jako grindcore. Tézko si lze predstavit
grindcore s melodickym zpévem atd. Polozme si otazku, k ¢emu tyto vyrazové
prostiedky slouZzi a jak se promeénila jejich funkce v historii grindcoru.

Pro pochopeni tlohy zpévu v grindcoru je dulezité rozliSovat dvé kvality
spojované s okrajovou hudbou. Zatimco v souvislosti s metalem se Casto hovofti
0 ,,tvrdé hudb&“, ve spojeni s grindcorem se kategorie ,,tvrdosti neuplatfiuje.*®

413
1

Mnohem castéjsi ptfivlastek grindcoru je ,,brutdlni®. Stejné tak se slovo brutalni
spojuje s death metalem, ze kterého se odstépil brutalni death metal. Pojmy tvrdost

a brutalita by si zaslouzily rozséhlejsi studium a rozbor, pro ucely této prace pouze

56 Viz fotogalerie festivalu Obscene Extreme, dostupna z http://www.obsceneextreme.cz/galerie.php
[ziskéano 17.4.2010].

57 Akce se konala 2.4.2010 a jeji popis lze najit na internetové verzi ¢asopisu Tuberculosis, dostupné
z http://bandzone.cz/fan/tubera [ziskano 17. 4. 2010].

58 Staci zadat ob¢ slovni spojeni do vyhledavace, spojeni ,,tvrdy grindcore* nevypadne ani jednou,
zatimco brutalni grindcore se opakuje bezpoctukrat.
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vysvétlim jejich rozdil a pouziti. Brutdlni hudba je takova hudba, ktera vyjadiuje
nadhled nad ,lidskym hemzenim®, autofi se stylizuji do role nezucastnénych
pozorovateli zkazy lidského rodu, v jejich textech nachazime popisy
apokalyptickych vizi a jejich reflexe. Pro extrémné metalové a grindcorové kapely je
oznaceni ,tvrdda hudba“ nedostatecné, protoze je spojeno s mainstreamovymi
a komer¢nimi zanry jako heavy metal, hard rock apod., které jsou pro ,,brutdlni
kapely* paradoxné pfili§ ,,mekké. Brutalni hudba nemusi byt nutné blasfemické ani
nenavistnd, veskeré city v ni absentuji, je — vyjadieno jednim slovem — nezii€astnéna.
Samoziejmé piitom vyhledava témata, kde tuto ,nezucastnénost muze dat okaté
najevo, takZe nazvy skladeb se to¢i okolo nemoci, rozkladu, apokalyptickych vizi,
masovych vrazd a jinych. Brutalni kapely zaujimaji rtizné postoje: Jedni se stylizuji
do role polobohil nebo zasvécenych a na koncertech tuto svoji metafyzickou pfevahu
nad publikem davaji najevo silackymi pézami (Morbid Angel, Deicide aj.), jini se zas
naopak citi byt skromnymi a bezvyznamnymi prostfedniky sdé€leni, jsou na trovni
publika, dokonce nékdy hraji zady k nému (Needful Things, starsi Narcosis), koncert
pojimaji jako destruktivni a sebedestruktivni ¢innost. Tteti skupina davéa oteviené
najevo svij nadhled, ¢ile komunikuje s publikem a jejich projev je vétSinou plny
humoru a pozitivniho naladéni (coz je pro nezasvéceného pozorovatele naprosto
nepochopitelné), to se tyka zejména moderniho brutal death metalu a goregrindu.

A timto se dostavdm k problematice manyrismu, jestlize existuji brutdlni
deathmetalové a goregrindové kapely, které lze oznaclit jako ,,veselé a pfitom
vyuzivaji ,,.brutalni* vyrazové prostiedky (bezpochyby to plati napt. pro Grinobard,
Ahumado Granujo, Skinless aj.), je zjevné, ze doslo k vyznamovému posunu téchto
vyrazovych prostiedkd. Na jednu stranu to lze vysvétlit sklonem k subverzivité
typickym jak pro grindcore tak pro brutal death. Tvilrci radi spojuji kontrastni prvky
které tyto prvky jako brutalni prakticky nevnima, resp. pod pojmem ,brutdlni* si
predstavuji pouze urcity soubor konvencionalizovanych prostiedki a postupti.

Ackoliv se zminéné extrémni vyrazové prostfedky grindcore vyvijely rizné
a nékdy $lo jiz od pocatku o nadsazku a ironii (zkresleny zpév aj.), lze fici, Ze sviij
puvodni vyznam ztratily a jsou béznym hudebnim prostfedkem grindcoru, kterému
lze ptidat vyznam naprosto libovolny. Stejné tak se ovSem konvencionalizovaly
i ostatni aspekty produkce jako podiova show (krvavé a patologické motivy),
vizualni podoba nahravek (zobrazovani mrtvol, extrémnich sexudlnich praktik aj.)
a nazvy skladeb resp. texty (v podobném duchu jako obaly alb). Nehudebni manyry
se tykaji hlavné goregrindu. Pivodni grindcore byl vzdy tématicky ponckud
svobodnéjsi. Tato tendence mlZe mit rizné vysledky. Na jedné stran¢ zdstup
epigonskych kapel bezmyslenkovité opakujicich zZanrova klisé bez jakékoliv snahy je
n&jak ozvlastnit. Casté je u nich naduZivani téchto kli§é: vokalni orgie Nizozemct
Rompeprop, neestetické zahlceni pornografickymi a radoby vtipnymi vyjevy u kapel
jako Bitch Infection nebo Cunt Grinder nebo nesmyslny slepenec gore a porno
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motivil bez jakéhokoliv mySlenkového obsahu (Nuclear Vomit). Na druhou stranu
existuje fada kapel, které chtéji hrat grindcore, ale maji odpor k ptfezitym Zanrovym
stereotyptim. Zejména v Cesku vnika fada kapel, které hraji grindcore s naprosto
civilni tématikou, resp. s texty, které by bez problémi zapadly do 1 jinych Zanri nez
grindcore a death metal. Piikladem je Grdlo Strgane a jejich koncept ,,sovétského
grindu®, pohréavajici si s vyznamem slova grind (dfit) a vztahujici ho k praci
sovétskych udernikil. Jinak se ke konvencim postavili finsti Cause For Effect, ktefi
se snazi grindcorové manyry (chraplavy zpév a blastbeaty) naroubovat do
melodického, jazzem inspirovaného rock'n'rollu, pficemz jejich pfednes nenese ani
stopu agresivity, stylizuji se do role ,,seridoznich® muzikant. Nekonven¢ni pédiovou
show a prevleky jsem popsal v predchozi kapitole na prikladu svédské kapely
Birdflesh. Tyto ptipady jsou bohuzel spi§ vyjimkou, nicméné vyjimkou velmi
vyznamnou a obecné jsou podobné snahy o oziveni grindcoru piijiméany kritikou
1 publikem velmi kladné.

Manyru Ize tedy bud’ bezmyslenkovité zopakovat nebo naopak subverzivné
»zneuzit“ v necekaném kontextu. V grindcore doslo k prevraceni hodnot — to, co je
prekvapujici a Sokujici pro nepouceného posluchace, je pro posluchace grindcoru
bézné a naopak, octne-li se v grindcoru prvek, ktery je normdlni v mainstreamové
hudbé (Cisty zpév, nezkreslené kytary, melodie), piisobi to v ramci zénru jako
ptekvapiva inovace. Prave tady lezi velky prostor pro tvlrce grindcoru, ktefi zdaleka
jesté nevycCerpali vSechny moznosti aplikace zanrovych postupi. Budoucnost
grindcoru spatfuji v ochoté nechat se kontaminovat (a ozivit) cizorodymi prvky.
Soucasné publikum, které¢ je zminovanymi manyrami jiz presycené a vita kazdou
zménu a novy napad, tvofi pro tuto tendenci idedlni podminky. Z prace vyplyva, ze
subverzivni tendence, které jsou tomuto vyvoji naklonéné, jsou velmi silné a jejich
zastanci patii mezi Spicky grindcore jak kvalitou produkce tak popularitou. Jejich
podvratny pfistup je zarukou toho, Ze jsou schopni zaroven vstiebat predchazejici
vyvo] a zaroven na ng plynule a origindln¢ navézat. Tyto tendence jsou stale
patrn&j$i i ve stylech, kterym tento postoj viibec neni vlastni, a je typické, ze nejvetsi
nadhled maji praveé Spicky zanru (naptiklad v brutal death metalu Goratory, v black
metalu Stiny Plamenii pfipadné¢ v mathcoru Meshuggah). Subverzivita je vyhodna
v tom, Ze se neohraje, Ize na ni navéazat opét subverzivné, ovSem nelze ji opakovat
(tak jako opakovany vtip jiz neni vtipem). Vydrzi-li se grindcore dale v tomto sméru
vyvijet a neupadne-li do samoucelného opakovani jiz jednou vytvoreného, je mozné
ze se etabluje jako vyznamné hnuti, které propaguje nadhled, nadsazku a toleranci.
V opaéném piipad¢ se zaradi do seznamu nezdafenych revolt. Kterd z téchto dvou
moznosti nastane — to v tuto chvili neni mozné posoudit.

Tim jsem se dotkl i otdzky dekadence grindcore.”® Z kapitol 5 a 6 je ziejmé,

59 V této stati polemizuji s ndzory Rogera Scrutona na tzv. ,hudbu mladych®, kterou povazuje za
zhoubnou, dekadentni, postradajici hodnoty a protireprodukéné zaméfenou (Scruton, Roger:
Privodce inteligentniho ¢lovéka po soucasné kulture. Praha: Academia, 2002).

51



7ze jde o dekadenci vesmés piedstiranou. JistéZze jsou prehnané vyuzivany pfilis
morbidni a obscénni motivy, nicméné v tvorbé kvalitnich kapel jsou vzdy
opodstatnéné. V tvorbé¢ téch ostatnich se jedna o dekadentni manyru. Jde ale —
1 vtomto piipadé — opravdu o dekadenci? Grindcore vznikl jako hudba mladych.
Jeho zakladatelé méli v dobé nahrani prvnich alb mezi patnécti a dvaceti lety. Je to
smér zrozeny z negativismu a nihilismu punk hardcoru a temného okultismu death
metalu. Jeho vznik byl spojeny s revoltou proti konvencim, myslenkovym
stereotyplim a socidlni nespravedlnosti. Jeho sdéleni se vyprazdiuji, texty nejsou
srozumitelné, pozdéji nejsou ani psané a kdyz jsou psané, jedna se o dadaistické
hticky, které Casto nema smysl Cist. Zpév se redukuje na nesrozumitelné chrochtani
a bublani, obaly jsou pIné nasili, mrtvol a pornografie, jejichz uziti neni umélecky
opodstatnéné. Pfesto ani tento smér (fe¢ je o stfednéproudém stereotypizovaném
grindcore) neni ve skutecnosti dekadentni. Tento nazor jsem si jednak ovéfil osobni
znamosti s tvlirci a posluchaci, ktefi jsou vesmés zastanci tradi¢nich hodnot, a jednak
vyplyva z logiky vyvoje. Kazda jakkoliv dekadentni kultura musi zakonité projit fazi,
kdy jeji vrcholni pfedstavitelé dosdhnou véku pro vstup do otcovské role ve
spoleCnosti. To myslim jak ptenesené v roli zasvécovatelii dalsi generace, tak
doslovné, kdy jsou diivéjsi rebelové najednou zahlceni starostmi o vlastniho
potomka. Je to vyznamny test toho, zda je kultura zasvécena reprodukci nebo zda je
vskutku dekadentni a nihilistickd. Takovad kultura decimuje svoje stoupence
drogovou zavislosti nebo ztratou smyslu zivota a nemiize dlouho piezit. Grindcore se
jednoznaéné vydal smérem k reprodukci. Clenové grindcorovych kapel prvni
generace s dobou vzniku kolem roku 1986 jsou nyni zhruba ve tficeti az Ctyficeti let
a vétsina (!) z nich stale aktivné plsobi na grindcorové scéné, at’ jiz jako aktivni
hudebnici nebo jako vydavatelé ¢i organizatofi. Tato kultura (a pfipomindm, Ze je
stale fe¢ o jeji trividlni form€) je tedy nejen zasvécena reprodukci, ale jejimi
jiz v kapitole o grindcorové subkultute. Jakkoliv je to paradoxni a nekoresponduje to
s vizualni a textovou prezentaci kapel, grindcore je v podstaté velmi konzervativni
hnuti, které klade diiraz na obecné lidské hodnoty, toleranci, nenasili a poctivost (jak
vyplyva z kapitoly grindcore a ideologie). Ackoliv je plivodni ideovy obsah zahaleny
pod nanosem manyr, grindcore se brani proti ideologickému zneuziti svoji
subverzivitou, kterd piedem zesméSiuje silacké a arogantni pdzy, bez kterych se
ideologic¢ti manipulatoii neobejdou. Zalezi vSak pfedevSim na publiku, aby tyto
hodnoty udrzelo, a domnivam se, ze mensinovy charakter Zanru, ktery oslovuje jen
uréitou — sebeironii piistupnou — skupinu lidi, tomu ptispiva.

Grindcore tedy jednak — ve svych vrcholnych dilech — provokuje
a zesméSiiuje stereotypy a jednak zastdva konzervativni obecné lidské hodnoty.
V hlavnich ¢asech na Obscene Extreme festivalu je mozné slySet vedle sebe jak
progresivni ironiky Birdflesh a Macabre tak ,,manyristy” Rompeprop ¢i Cliteater.
Nelze tedy fici, ze subverzivni tendence pievladd nad manyristickou, ani naopak, ze
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se z grindcoru stdva vyznamoveé vyprazdnénd zabavova hudba. Co je vSak pro
vSechny zmiflované spolecné, je relativné UspéSnd rezistence proti komerénimu
zneuziti. Jedni tak ¢ini svym ironickym nadhledem a druzi infantilné provokativni
pozou. Na otazku, jestli mize byt grindcore nékdy komerc¢ni, odpoviddm ano, miize,
ale za cenu vyznamnych ztrat. Za cenu ztraty subverzivniho humoru, autenticity
a schopnosti provokace. V tvodu jsem zminil, Ze kapely, které dnes vnimame jako
béZznou produkci, byly povazované ve své dobé za extrémni. Ruka trhu je postupné
ptetavila na zbozi, které je soucasti komer¢ni kultury, neni pro nés revoltou, ale jejim
muzeem. Grindcore si zatim status spoleCenské nepfijatelnosti Uspésné udrzuje
s pomoci mechanizmii, které jsem popsal v této praci, a je v jeho zdjmu, aby
nepiijatelny ztstal i nadale.
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Resumé

Cilem prace je prozkoumat Zanr grindcore z hlediska jeho ideologie, estetiky
a spolecenské funkce a zhodnotit jeho kulturni vyznam. Vyklad zacind historii zdnru
a vyvojem jeho subzanrt (noisecore, mincecore, goregrind, pornogrind, splattergore,
groovy grind aj.). V dalsi kapitole se vénuji specifickym vyrazovym prostfedkim,
tedy vokalnimu projevu, praci s bicimi a strunnymi nastroji, formou apod. Promény
jednotlivych vyrazovych prostfedkti zkoumam z hlediska jejich ,.extrémniho®
potencialu, tedy schopnosti provokovat, pobufovat a Sokovat. V kapitole Grindcore
jako subkultura popisuji vyznam této hudby pro jeji posluchace, kterym poskytuje
moznost seberealizace, identifikace a nezavislost. Vysvétluji proc je mezi posluchaci
estetice, dekadenci a manyrismu. V praci dokazuji, ze posluchaci a tvlrci grindcore
zastavaji v podstaté¢ konzervativni hodnoty a jejich provokativni image je pouze
nadsazka a ironie. Dekadence grindcorovych kapel je stylizovand, v pozadi jejich
tvorby je mozné najit kladny vztah k obecné lidskym hodnotam. V zévéru shrnuji
jakym zplsobem vznikaji grindcorové manyry a jak je vyuzivaji ve své tvorbé
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kterou se brani komercializaci.

Summary

The goal of my thesis is to explore the genre of grindcore in terms of ideology,
aesthetics and social function and to assess its cultural significance. The beginning of
the thesis deals with the history of the genre and the development of its subgenres
(noisecore, mincecore, goregrind, pornogrind, splattergore, groovy grind aj.). The
next chapter deals with the specific means of expression, especially vocal
expressions, working with percussion and string instruments, musical form, etc.
I have analyzed the transformations of the individual means of expression from the
aspect of their ,,extreme* potential, especially their ability to provoke, to incite and to
shock. In the chapter Grindcore as a subculture is described the importance of this
music for its listeners, in which they can find the opportunity of self-realization,
identification and independence. I also explain in this chapter why the audience
consider the grindcore to be underground music. Focus of the thesis lies in the
chapters on ideology, aesthetics, decadence and mannerism. The work shows that
listeners and creators of grindcore essentially hold the conservative values and its
provocative image is just exaggeration and irony. Decadence of the grindcore bands
is conventionalized and we can find in the background of their work a positive
relationship to general human values. The conclusion summarizes the rise of
grindcore mannerisms and how they are used in the work of the prominent grindcore
creators. I consider as the most important characteristic of the grindcore its
subversion, which prevents the genre to be commercialized.
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Zusammenfassung

Der Zweck meiner Arbeit ist das Genre Grindcore von der Sicht seiner
Ideologie, Estetik und Geselschaftsfunktion untersuchen und von seiner kulturelen
Bedeutung einzuschetzen. Die Auslegung beginnt mit der Historie des Genre und der
Endwicklung seiner Subgenre (Noisecore, Mincecore, Goregrind, Pornogrind,
Splattergore, groovy Grind usw). In den néchsten Kapitel befasse ich mich mit dem
spezifischen Ausdriickmitteln, wie mit dem Vokalausdruck, mit der Arbeit mit den
Schlagzeug und mit den Saiteninstrumenten, mit der Musikform ud. Die
Veranderungen der einzelnen Ausdruckmitteln untersuche ich aus der Sicht ihres
“Extrempotentials®, also der Fahigkeit provozieren, authetzen und schockieren. In
den Kapitel Grindcore als Subkultur beschreibe ich die Wiirdigkeit dieser Musik fiir
ihre Horer, den sie die Moglichkeit der Selbstrealisation, der Selbstidentifikation und
der Unabhidnigkeit bietet. Ich erkldre, wieso unter den Horern der Grindcore als
Underground betrachtet wird. In meiner Arbeit beweise ich, dass die Horer und
Schopfer des Grindcore im Grunde konservative Werte vertreten und ihre
provokative Image nur eine Ubertreibung und Ironie ist. Die Dekadenz der
Grindecorekapelen ist stilisiert, im Hintergrund ihres Schaffens ist es moglich ein
positives Verhalten zur algemeinen Menschenwerten zu finden. Im Abschluss fasse
ich zusammen in welcher Art und Weise die Grindecoremanieren entstehen und wie
sie ihre wichtige Schopfer bei der Gestaltung ihrer Werke niitzen. Als die wichtigste
Eigenschaft des Grindecore betrachte ich seine Subversivitit mit der er sich der
Kommerzialisierung wehrt.
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