L e cor ps du personnage dans lesromans de M arivaux:

Jacques GILHEMBET
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Dans un roman, le corps du personnage joue un fadbldamental. D’'une part, il
constitue un langage que le lecteur est invité éhifféer, car le visible révele souvent
linvisible?. Le visage et méme I'ensemble du corps peuvetéteefl'intériorité. D’autre
part, 'évocation d’un corps contribue fortement'dillusion de vérité » qu'éprouve le
lecteur face a un personnage. Enfin, la place @ushoins grande qu’un romancier attribue
au corps est un choix esthétique qu’il faut preneneconsidération pour analyser sa
poétique.

Cette intervention visera a mesurer I'importancéestenjeux du corps du personnage
dans les romans de Marivaux, écrivain qui souffreoee de la réputation d’étre un auteur

!, Editions de référence :

— Les Aventures de *** ou les Effets surprenantsadsyimpathie, La Voiture embourbée, Pharsamon ou
les Nouvelles Folies romanesques, Le TélémaquedtiavEuvres de jeunesséd. Frédéric Deloffre et
Claude Rigault, , Gallimard, « Bibliotheque deP#iade », 1972, 1405 pages.

— Le Paysan parvenéd. Frédéric Deloffre et Frangoise Rubellin, Slases Garnier, 1992, 468 pages.

— La Vie de Marianngéd. Frédéric Deloffre, Classiques Garnier, 1882, pages.

Dates de rédaction/ de publication :

— Les Aventures de *** ou les Effets surprenantsadgympathie 1712-1713/ 1713-1714.

— La Voiture embourbéel713/1714.

— Pharsamon ou les Nouvelles Folies romanesqug42-1713/1737.

— Le Télémaque travestil713-1714/1736.

— Le Paysan parvenul734-1735/1734-1735.

— La Vie de Marianne 1726-1741/1731-1742.

Sur tous ces romans, voir JacquesiLBEMBET, L'Euvre romanesque de Marivaux. Le parti pris du
concret Classiques Garnier, « L'Europe des Lumiéres $42@88 p.

Marivaux en avait d'ailleurs pleinement conscignquand il faisait dire au narrateur d'un de ses
Journaux : « J'examinais donc tous ces porteurssages, hommes et femmes. Je tachais de déneéiprec
chacun pensait de son lot, comment il s’en trouwalte Spectateur francais, Journaux et (Euvres diverses
éd. F. Deloffre et M. Gilot, Classiques Garnier6291988, Troisieme feuille, p. 124).

Voir Frangoise GVREY, L'lllusion et ses procédéd.Corti, 1988, p. 289.
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abstrait et précieux. Surtout connu pour ses coeséei pour ses deux derniers romans,
Marivaux a pourtant rédigé, entre 1712 et 1741, caMvres narratives, d’ampleur et
d’inspiration trés variablesLes Aventures de *** ou les Effets surprenantsadsyimpathig

La Voiture embourbéePharsamon ou les Nouvelles Folies romanesguesTélémaque
travestj Le Paysan parvenatLa Vie de MarianneUn parcours diachronique entre ces Six
romans permettra d’évaluer la part de I'héritageete de lI'innovation chez Marivaux, en
indiquant ponctuellement quelques apports intentdst Mais il s’agira surtout de
démontrer, a travers l'analyse des portraits et'idgortance attribuée au corps, que le
corps du personnage contribue a I'élaboration &évlution d’'une poétique variée et
singuliére, qui prend le parti du conéret

Les Aventures de *** ou les Effets surprenants dedympathie

Dans ce long roman, le jeune écrivain fait ses @ea armes. Sa poétique reste donc
encore tributaire de techniques narratives et déifsnoomanesques déja archaiques a
I'époqué. Le plus souvent, c’est I'abstraction qui prédoeib’ailleurs, comme le suggére
son titre complet, ce roman vise a proposer auelectine sémiologie du sentiment
amoureux, et il correspond & une psychologie plfitiite et déterministe Quand elle
existe, la description du corps d’'un personnagere ¢glutét une fonction ornementale, et
elle constitue davantage un exercice de style @bgju’'une tentative de caractérisation
concréte. Dés qu’un portrait est esquissé, c’est pouligner la perfection du personnage,
en reprenant certains lieux communs romanesquesi,Aé héros, Clorante, possede tous
les critéres de I'appartenance héroique, de laesebldes traits et du cceur. Le narrateur fait
un inventaire détaillé et hyperbolique de ses tgmincomparables :

Clorante avait l'air noble, sa physionomie étaitlldoest prévenante, toutes ses manieres étaient
accompagnées d’'une douceur aimable ; il navaihtpdans ses jeux cette activité puérile et obstinée
qu’on remarque dans ses pareils

Quant aux jeunes femmes rencontrées par Clordlge jecarnent toutes un idéal de beauté
et de pureté féminines, conforme a un stéréotypgetue romanesque, celui de la « belle
femme » douce, noble et séduisante. En premier bautrouve le portrait de Clarice,
caractéristique du processus d’idéalisation am@éreu

Clarice n'avait que vingt ans : a I'age de dix-hauits elle était restée veuve d’'un seigneur quawaiit
laissé de grands biens. Elle était belle, d'ungaand et majestueux ; un certain caractére de douce
donnait de I'agrément a tout ce qu'elle di%ait

Voir Jacques GILHEMBET, L'CEuvre romanesque de Marivaux. Le parti pris dno@t, op.cit.
Toutefois, il expérimente quelques procédés diger plutét modernes, notamment certains jeux sur
les narrateurs et les destinataires. Voir FrangBisELLIN, Les techniques narratives de Marivaux dans Les
Aventures de *** ou les Effets surprenants de Impgthie et La Voiture embourhéthése soutenue a
I'Université Paris IV-Sorbonne, 1986.

L'Avis au Lecteur précise d'ailleurs : « L’Autede ces Aventures ne se sert presque de I'esmit qu
pour7 peindre le cceur gHuvres de jeunessep.cit, p. 3).

P. 13.
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Puis, alors méme qu'il est séduit par Clarice, &t est victime des « effets surprenants
de la sympathie », et il succombe aux charmes della Caliste. La proximité phonique
des prénoms Clarice et Caliste suggere immédiaterd@ersimilitude entre ces deux
personnages féminins, et cette impression estrooédi par la symétrie de leurs portraits. A
linstar de Clarice, Caliste est décrite de maniépaventionnelle comme « une femme
d'une beauté parfaite », avec des «yeux langussaet « un bras d’'une blancheur a
ébloui ». Dans son premier roman, Marivaux ne vise dasencore & donner un corps
singulier & ses personnages. Néanmoins, incidemmnaant peut relever ['évocation
pittoresque d’une certaine Ostiane, vétue d’unisédti« négligt » :

Elle n’était habillée que d'une longue robe de cbeartrainante, dont les manches, relevées avec des
rubans de couleur de feu, ajoutaient aux charmefedr bras propres a ravir : un corset, qui matdaai
délicatesse de sa taille, délacé par-devant aveaégligence qui semblait un ouvrage de I'amoisséat
entrevoir une gorge...

Si ce portrait haut en couleur est inspiré par pisagle duDon Quichott&, il préfigure
néanmoins déja la sensualité que I'on trouveraienstiez d’autres personnages féminins
de Marivaux®,

La Voiture embourbée

Dans ce court roman rédigé en 1713 et publié ed,lélcorps du personnage fait son
entrée. Le récit-cadre est pris en charge par wuratear homodiégétique qui raconte sa
mésaventure. Lors de son trajet de Paris a Nemlauvsjture ou il a pris place avec quatre
autres passagers s’embourbe a la tombée de lalLesitvoyageurs trouvent alors refuge
chez un curé de village, et ils décident de pdsseuit a se raconter une histoire a tour de
réle. Cette histoire, nouvelle variante Ben Quichotte est rapportée dans un assez long
récit enchasgé dans lequel le corps est bien peu mentionné,rermoins décrit. Comme
dans les romans comiquesxiui © siécle, sa présence ponctuelle sert surtout arisspir &
I'idéalisme romanesque. En revanche, le récit-cadraporte un portrait minutieux, celui
de la gouvernante du curé, Dame Nanon :

§ P.25.

° P26,

19 Sur le négligé, voir « Lettres sur les habitatgsParis »Journaux et Euvres diversem.cit, pp. 27-
29, et « Lettres de M. de M*** contenant une aveaty,id., p. 98, ainsi quéa Vie de Marianngp. 191 et
p. 4(1)9 (sur le négligé « fort décent et fort biateedu » de Mlle Varthon).

. P.242.

12" Dans le livre I, chapitrexiv, Cardénio raconte comment son ami éprouva un grandle sensuel
en rencontrant sa propre fiancée Lucinde : «Vitl@n jupon, et mit en oubli toutes les beautég guait vues
jusques alors. »

DansLe Télémagque travestie Paysan parvenla Vie de Mariannge
Ce récit enchassé est divisé en deux partie® Raman impromptu ou les aventures du fameux
Amandor et de la belle Ariobarsane » et « Histdiranagicien ».
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C’était une fille d’environ soixante ans, qui siétamise depuis dix années chez M. le curé, pourvio
dans la régle de sa maison un port assuré cordreefgations du mariage ; a drasid elle avait un
escabeau qui lui servait de table, ou elle mettaitlard et son pain quand elle avait mordu uneioée
de l'un et de l'autre ; & gauche était un banc diem trois pieds, chargé de I'attirail de son hienb
toilette : attirail composé de deux gros peignes dlantiquité et les cheveux avaient entieremedvangé
la couleur jaune en noir.

Ce fut la I'état ou la surprirent nos députés. Hilangeait successivement, et se peignait pour se
coiffer la nuit. Ses cheveux étaient alors épans.biuit qu'ils firent en frappant a la porte, elks
rassembla tous avec un lien moitié ruban, moitiéeo trois ou quatre épingles de fer ou de laifoelle
tenait entre ses dents, autant a ses doigts, fpeedties par la frayelir..

Le personnage est ici fermement campé, grace aioaiions précises sur la couleur de ses
cheveux, sur ses accessoires et sur son attitudemeMi la visée d’un tel portrait reste
parodique, on y percoit déja un certain golt deivaix pour le détail concret.

En outre, toujours dans le récit-cadre, on relewendmbreuses références prosaiques
aux réalités matérielles et aux aliments. Un dessggers de la voiture embourbée, le
cavalier bel esprit, se plaint qu'a 'auberge @idinent apres I'accident, il n’y ait pas de
poulets ni de dindons, et qu’on ne puisse leurisgone « du lard, du lait caillé, des pommes
cuites au four et une demi-douzaine d'dflfs On apprend alors que le curé qui les
héberge pour la nuit console ses convives en li#and « deux bouteilles de vin exquis, un
morceau de beurre trés frais, destackfiche et cing harengs sauréts. Significativement,
c’est d’ailleurs seulement quand leur repas eshitgr et quand ils ont vidé les deux
bouteilles de vin que les voyageurs se mettentvanier le roman impromptu. Le récit-
cadre rappelle donc plaisamment au lecteur querlgsaloit étre rassasié pour que l'esprit
puisse se mettre en mouvement !

Ainsi, sous l'influence des romans comiques, lengeromancier deLa Voiture
embourbéea pris conscience de l'importance du corps, edbbndonne déja parfois
I'abstraction romanesque. Un autre roman, rédigélapres a la méme époque (en 1712-
1713), correspond a cette orientation nouvelbarsamon ou les Nouvelles Folies
romanesques

Pharsamon ou les Nouvelles Folies romanesques

Comme son titre complet I'indique, cette oeuvreopdajue est elle aussi fortement
influencée par Ion Quichotte En s’inspirant de I'ceuvre de Cervantes, Mariveawne
en dérision la folle imitation des romans héroigtie8e roman comporte un récit-cadre, qui
retrace les aventures des deux héros, ou parfoienos, Pharsamon et Cidalise, et deux

5 Pp. 325-326.

. P.322.

Y. P. 331

. Voir Jacques GILHEMBET, « Le travail de limagination, dBon Quichottea Pharsamon ou les
Nouvelles Folies romanesques(Actes du Colloque international de I'Universdé Toulouse le Mirall

Marivaux et l'imagination 2-3 juillet 1998), Editions Universitaires du SudEtudes littéraires », 2002,
pp. 177-189.
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histoires enchassé@sDans ces derniéres, comme on a pu le constajgerddés le récit
enchassé dea Voiture embourbédes détails relatifs au corps sont quasimentistamnts,
et les portraits demeurent stylisés : Tarmine, deos de I'« Histoire du Solitaire », est
uniquement décrit comme « un jeune homme de quaglikébien fait, d’'une humeur douce,
d’une physionomie aimable et tentfte.

Dans le récit-cadre, le lecteur se retrouve ausdiodd dans un univers romanesque
stéréotypé et invraisemblable. En effet, les deangs héros apparaissent comme des
silhouettes abstraites, voire des figures carieddsr Méme leur identité est empruntée aux
conventions romanesques. Le nom Pharsamon évoduiedcehéros d’'un roman de La
Calprenéde, Pharamafid et I'héroine, Cidalise, porte un prénom dont ¢essonances
rappellent le premier roman de MarivalbesAventures de *** ou les Effets surprenants de
la sympathie Le portrait initial de Pharsamon reste trés imjséet il révele surtout la
nature romanesque du héros, destiné a devenilustrdél aventurier :

Ce jeune homme [...] était bien fait, I'air vif ; les sentiments de son cceur, et la dispositiomdesprit
ajoutaient encore aux graces de sa physionomie gais quoi de noble et de sérieux, qui faisaibmu’
remarquait notre jeune homme, en un mot il semidai fait exprés pour étre un jour un illustre
aventurief’.

Par la suite, Pharsamon ressemble souvent bieraplmscomédien en représentation qu'a
un personnage crédiffe Quant & I'héroine Cidalise, elle nexiste d’abanda travers sa
voix?*, entendue par hasard : c’est un indice significd¢i sa désincarnation. Elle est
souvent qualifiee par une épithete homérique, kele Cidalise », ou désignée par des
périphrases élogieuses, comme « la princesse guicéait d’elle une héroine idéale et
romanesque. Quand Pharsamon la retrouve, on sautangent qu'elle est «dans un
négligé charmant », qu’elle a le bras et la maamtd et « une taille que marquait la finesse
et la bonne facon de ses habits Les deux protagonistes restent donc surtouespsts
prisonniers de leur folie romanesque commune.

Toutefois, par contraste, le jeune domestique dusamon prend pour écuyer et qu'il
nomme Cliton est immédiatement doté d’'un corps. Bms entrée dans la fiction, il est
décrit comme « un gros garcon appétisSantqui a « assez bonne mine [et] I'air frais et
vif?” ». Son portrait révéle ensuite, par petites tosice& gourmandise, son penchant pour la
bouteille et sa sensualité. Certes, ce sont latrdés propres aux valets dans les romans
burlesques, ou encore aux Arlequins dans les caséti Marivaux, et I'on percoit aussi
l'influence des romans comiques et du Sancho PaeZaervantés. Mais il s’agit aussi d’'un
choix fermement revendiqué : celui du monde concpeatr opposition a l'idéalisme

" L'« Histoire du Solitaire », racontée par Clognmet I'« Histoire de Tarmiane ».
. P.463.
DansPharamond ou I'Histoire de Fran¢gublié en 1661.
2 P. 394,
. Voir par exemple : « [La mere de Cidalise] apetadigure de notre héros, dont les yeux étinegiai
de ce feu noble que prétait autrefois cette ilustrantique valeur, accompagnée de grandeur tiesats. »
(P. 555.)
24 Pp. 396-97.
> P, 403,
%6 P. 414,
2T p. 457,
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romanesque. Cliton n'oublie jamais son corps, natant son estomac : il semble méme
incarner la faim par excellerfd Son corps est réguliérement décrit, dans tos®&s et
dans les situations les plus cocasses, y compaisdiiliest plongé dans le sommeil :

il dormait la bouche ouverte et le nez bouché,t@edire en bon francais qu'il soufflait et qudrmiflait ;
ses joues étaient peintes d’'un incarnat bachiqeel@gommeil et la posture ou il était rendaiertoea
plus vermeft®.

Si de telles précisions prosaiques servent deaqwitit burlesque aux nobles aspirations et
aux discours emphatiques du héros Pharsamon, ralleénent aussi le lecteur dans le
monde concret, en lui rappelant le besoin physiqleg de sommeil et les manifestations
physiques qui en résultent. Pour étre un persondageoman, on n’en est pas moins
homme... Cette évocation fréquente du corps de Clitanque donan tournant dans la
poétique de Marivaux. Et la présence du corps essdalidée et amplifiee danise
Télémaque travestioman rédigé en 1713-14.

Le Télémaque travesti

C’est dange roman gue le corps du personnage est le plug, dédire exhibé. Comme
son titre 'annoncel.e Télémaque travesdst une réécriture parodique d®gentures de
Télémaquél699) de Fénelon. Marivaux le Moderne reprendibvertit I'ceuvre-culte d’'un
Ancien, en se livrant a une transposition burlesduee projet de Marivaux est double :
travestir 'ouvrage de Fénelon pour dénoncer l'idéae romanesque, mais aussi insérer son
roman dans le « monde vitb. Au lieu de situer son récit dans un monde artigéalisé
comme l'avait fait Fénelon, Marivaux fait le chaibe la France profonde contemporaine.
De plus, alors que Télémaque glissait sur 'eaurnerson illustre pére Ulysse, le héros de
Marivaux, Brideron, vit a la campagne, et il a taug les pieds sur terre, au sens propre
comme au sens figuré. Enfin, au lieu de faire depsesonnages de simples abstractions ou
des ébauches, comme c’était encore souvent leares s romans précédents, Marivaux
les transforme en étres de chair et d’os. Ainsiétet apporte de multiples informations sur
le corps de Brideron, « jeune bourgeois de campagnigé de dix-sept ans. C’est & travers
le regard instantanément amoureux de Mélicertejvalgt féminin de la Calypso de
Fénelon, que le lecteur découvre un premier portrai

Deux inconnus étaient dans la charrette, dont jaune, quoique en chemise, et d'un air triste,t étai
cependant aimable et beau garcon. [...] elle vitlga8semblait beaucoup a l'infidéle dont la mémaiee
pouvait mourir dans son esprit ; il avait la gramdet la vive noirceur de ses yeux ; le brun rubitde
son teint ; elle jugeait qu'il en avait la démarcjuand il était sur les pietfs

%« La gourmandise n'a jamais été mon vice ; massiaquand jai faim je mange comme quatre, et le

bon de I'affaire est que j'ai toujours faim : celst d’'une grande ressource, car on peut toujowis vwentre
plein ; mais a parler de ventre I'appétit vien{P» 595.)

°  Pp. 608-609.

. Voir Le Cabinet du Philosophéeuilles 6-11Journaux et (Euvres diversesp.cit, pp. 389-437.
p.722.

%2 Pp.730-731.



25 LES MUTATIONS DU ROMAN AU XVIII® ET AU XX° SIECLES

Le héros est ici campé avec précision, doté dearstiques physiques nettes. Mélicerte le
percoit comme un « jeune gars frais et ddchu ces adjectifs traduisent la sensualité du
jeune homme et le désir qu'il inspire aussitot diddéte. Par la suite, la physionomie de
Brideron est décrite quasiment en totalité. Ledecidécouvre un portrait détaillé du jeune
homme dans le récit qu'il fait lui-méme a Mélicede ses aventures passées :

Oh, oh, dit une des femmes, en me voyant marclég un jeune gargon qui parait de bonne famille :
est bien fait. J’entendais que I'un me trouvaityeax noirs ; I'autre les joues rouges ; l'autreéz court,
la bouche petité.

Brideron est constamment présenté comme un étcbalg et non comme un pur esprit. A
l'instar de I'écuyer Cliton danBharsamonBrideron se caractérise par sa vitalité et par so
épicurisme de bon vivant. Son godt pour la bonrgeckait €écho a son appétit pour la chair.
Il insiste d’ailleurs lui-méme avec complaisanceles délices de son corps rassasié :

On dira ce qu’on voudra, ventre content améne jei@e mangeais plus mon pain sans le frotter d’'une
bonne couenne de lard. [...] Si vous m'aviez vu, magaavaler une salade en deux bouchées, vous
auriez dit: Oui, voila le fils de M. Brideron; & du cceur, et le malheur méme ne peut lui 6ter
I'appétit. [...] Je devins gras comme un cochon rialergland®.

Brideron fait donc partie de la galerie des hém$/drivaux qui ne peuvent jamais résister
aux tentations charnelles. Ainsi, présenté a ugeuwverneusesjc] » qui lui remet un prix,

il s’Tabandonne sans retenue & ses pulsions etisé lyouliment la main jusqu’au bffas
Brideron a donc un corps, et celui-ci lui dictelsia Quant a I'héroine, Mélicerte, elle est
d’abord décrite seulement comme une « grosse feag@e de quarante ans, qui avait été
fort belle, et qui I'était encore beaucoup pourxcewi ne I'avaient point vue dans son
éclat’ ». Ces vestiges illusoires d’un charme ancien aossitdt démentis par un portrait
plus en forme, dans lequel sont dénoncés la néglget le manque de coquetterie du
personnage :

Le soin de son teint, de sa parure, ne I'occupas pcoiffée le plus souvent en mauvais battaoet|’ elle
ne dédaignait plus d'aller affronter la poudre gjéilevait des tas de blés remués ; le soleil ls phaent
ne lui faisait plus de peur ; elle courait les uisg du hale pour aller voir moissonner ; ce n'dthis cette

% P. 803. Comment ne pas penser a Cliton, le «gaomn appétissant » (p. 414)Rlearsamon ou les

Nouvelles Folies romanesqyesu a Jacob, le « gros garcon » (pp. 67, 138, 183) ou « gros brunet »
(p- 187) duPaysan parven@

% P. 769. Il faut noter que Brideron le fils « fasme » sur I'image de son pére, qu'il imagine comme
son exact opposé d’'un point de vue physique :Jl[a les yeux petits et la bouche grande ; jd'@gamais
vu, mais je me doute bien que cela est ainsi. 8ZP.) Sur la figure du pére, voir JacquesILBEMBET,

« Subversion de la figure paternelle ddres Télémaque travesti Marivaux subversif Adir.F. Salaiin),
Desjonquéres, « L'esprit des Lettres », 2003, pp-122.

%, Pp. 754-755.

%, «Je devais lui baiser la main quand elle meptésenterait ; par ma foi, de peur de I'oublier|uje
baisai jusqu’au bras. Par la morguenne, c'étaitgtand plaisir, car c'était une créature bien platisa»
(P. 788.) A rapprocher du hérosAdequin poli par 'amourqui « prend gouliment la main de la fée qu'il
baise » (scéne 2), ou de Jacob qui ne peut résisigtemps aux tentations de la chair, daesPaysan
parvenu

¥ P.726.
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beauté délicate, qui redoutait si fort le grand dies habits de fatigue, plus de masques, plisatelets,
plus de pendants d'oreilles ; elle ne voulait @airpersonié

Sous l'effet du travestissement parodique, le teurase livre ici a une inversion burlesque
des canons de beauté de I'époque : le hale camphgitgppose au topos littéraire de la
blancheur du teint. Plus loin, le roman évoque iausssavoureux cortége formé par
Mélicerte et les quatre jeunes filles qui I'entoureet le corps envabhit 'espace textuel :

Aprés ces mots, Brideron suivit Mélicerte, qu'esamnt quatre jeunes filles, sur lesquelles elle
I'emportait autant par la rondeur et la grosseusalille, que Calypso I'emportait sur ses nympieeda
hauteur de la sienne. Brideron fixait ses regatdsele, il admirait I'air libre et aisé avec leduadle
soutenait le poids massif de cette taille ; I'agilde son pied, gu'enfermait cependant un épadliarge
soulier, et qu’un cotillon trés court découvraieggue jusqu’a demi-jambe ; ses bras ronds et guae d
couleur de chair vive ; il admirait enfin sa beadt€aspect de laquelle on remarquait d’aborcctesbats
gu’elle soutenait chaque jour contre le soleilgtand air et la poussiére, et qui, malgré tantsdiats,
paraissait toujours triomphariie

L’admiration du héros, teintée de désir, contrasitdortement avec la lucidité cruelle du
narrateur sur les effets délétéres de la vie rustigMélicerte apparait & la fois comme
I'antithése de la séduisante Calypso de Fénelonoratne une figure concréte représentative
du monde paysan contemporain. Si le romancieTéié¢maque travestvise d’abord a
transposer le récit de Fénelon en style burlesguavente donc simultanément une
nouvelle poétique, centrée sur le corps du pergmriailleurs, dés le début du roman, le
corps, avec tout son poids, occupe une place pdider: trés significativement, c’est assis
dans une charrette que Brideron fait son entrés fafiction. Par la suite, I'importance et
la vitalité du corps sont frequemment mises enengd. Le corps est I'objet d’une attention
permanente chez les personnages féminins, quogiefit de tirer le meilleur parti possible
de leurs attributs physiques. Mélicerte est constant attentive au pouvoir de ses
prétendus charmé&s et sa jeune rivale Charis maitrise elle aussi pefrfection I'art de la

% Pp. 730.

% Pp.733.

9. Voir aussi, un peu plus loin, le portrait dessgiéres « beautés rustiques » dont le narrateligseu
la saleté et le manque de raffinement : « lIs met@ent donc auprés de Mélicerte, occupée a mettmuvert,
avec les quatre filles, dont le teint un peu trembruni était mitigé par deux doigts épais de peutims les
cheveux ; leur front en était négligemment remjgiur coiffure extrémement haute, et mise un petralers,
laissait égarer quelques cheveux, et ce peu dtaffen dans I'arrangement témoignait combien leebe
filles tenaient peu de l'art les beautés qui lem@nt. Elles semblaient méme se fier de toutreatare ; leurs
mains n’avaient point quitté ce que l'usage deis@rtoutes sortes de choses joignait a leur blamglet loin
des vains soins de celles qui, les ciseaux a la,maint, en se coupant les ongles, en chercheu’fudg
racine, ces aimables campagnardes laissaient aiéurroitre les leurs. » (P. 737.) Pour pastidtérelon,
Marivaux utilise ici de savoureux procédés styiséis et syntaxiques, notamment des antiphrases et
euphémismes ironiques, ou le procédé de l'accumanlaLe ton et le rythme féneloniens sont plagiésca
finesse, pour les tourner en dérision.

« Attendez donc, mignon, dit-elle, que je raccade ma cornette. Je suis si mal batie ! La peste

étouffe la blanchisseuse ! Il y a trois semainesjtai cette cornette a la téte. [...] Mélicerte eedans son lit,
en laissant entrevoir adroitement une gorge trasdhie ; et pour le reste, dans l'attitude d'uneut¥eantre
deux fers. » (P. 769.) Ce passage préfigure I'en&eentre Jacob et Madame de Fécour dan$aysan
parvenu
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coquetterie. Le narrateur détaille les nombreuyaratifs qu’elle impose a son corps, afin
de les tourner en dérision par un effet de sur@harg

Comme elle savait que les mouches paraient un ejsgltg ouvrait toutes les pommes qu’elle trouvait
sous sa main pour en prendre les pépins ; ellefaieait aussi le mieux qu’elle pouvait d’'une méuea
coiffe usée, mais il lui en fallait tailler a tomoment, parce qu’elles tombaient, n’étant pas goesmglle

en avait une demi-douzaine a chaque ceil, pourniéreeplus fripon, elle se lavait le teint dans eals
d’eau tous les matins ; elle volait de la farineipdégraisser ses mains ; et cherchait dans sattzase
gu’'elle avait de meilleur et de plus fin en corestt le diable lui donnait, outre cela, un vermssd facon,
de sorte qu’elle avait I'air bien plus coquet quéligerté?.

Le corps des personnages est donc désormais eintalité et de sensualité dans les
romans de Marivaux. D’ailleurs, dans les deux dgas ceuvres narrativelse Paysan
parvenuet La Vie de Marianngrédigées une vingtaine d’années plus tard, Jdeabbeau
brunet » duPaysan parvenureprésente un idéal masculin de vitalité et dessalité, et
Marianne incarne la beauté féminine maitrisée escente de ses effets.

Le Paysan parvenu

Le lecteur duPaysan parvenwa instantanément I'impression de voir et de commait
Jacob, le héros-narrateur. En effet, celui-ci essgpuison autoportrait des les premieres
pages :

Javais alors dix-huit a dix-neuf ans ; on disaieg'étais beau garcon, beau comme peut I'étreaysgn
dont le visage est a la merci du hale de l'air ettdavail des champs. Mais a cela pres javais
effectivement assez bonne mine ; ajoutez-y je re@#i de franc dans ma physionomie ; I'ceil vifj q
annoncait un peu d’esprit, et qui ne mentait peament®.

Le personnage est ensuite décrit a travers le deafjours séduit des femmes qui le
rencontrent comme un « gros garton de bonne mine, ou un « gros brunet » plein de
charme. Une telle caractérisation suffit pour imagil’allure générale du héros : si elle
n'est pas trés précise, c’est pour ne pas figgelsonnage et lui laisser l'indispensable
mobilité d’un jeune homme en devenir.

La rencontre que fait Jacob sur le Pont-Neuf digmeme victime d’un malaise donne
lieu a un portrait détaillé de Mademoiselle Habeat, le héros est immédiatement attentif
aux attributs physiques ou vestimentaires de teug qu’il apercoit :

Quand je fus prés du cheval de bronze, je vis anarfe enveloppée dans une écharpe de gros taffetas
uni, qui s'appuyait contre les grilles et qui disalhh ! je me meurs ! [...] Je I'examinai un peu gant
gu'elle me parlait, et je vis une face ronde, quaitl’air d’étre excellemment nourrie, et qui, aevde
pays, avait coutume d’'étre vermeille quand quelgdesposition ne la ternissait pas.

2 P. 802.
“ P9,
4 Pp.67, p.138, p. 165, p. 172.
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A I'égard de cette personne, la rondeur de sorgeissa blancheur et son embonpoint empéchaient
qu’on en pat bien décid&r

Un tel portrait est significatif. Mademoiselle Habporte sur elle tous les signes de la vie
dévote et rangée qu’elle méne, a son corps défefltadcharpe de gros taffetas sans
fagcon », la « cornette unie » et I'« habit d’unelear a I'avenant »). Mais sa « face ronde,
qui avait I'air d’étre succulemment nourrie [...], B&ncheur et son embonpoint » laissent
aussi présager l'intensité de sa sensualité redolb@r la suite, deux portraits féminins
beaucoup plus développés peuvent passer pour désenalu genre, celui de Madame de
Ferval et celui de Madame de Fécour. Conformémenina tradition codifiée au
xvii ¢ siécle, leur portrait commence par l'indicationleler Age, environ cinquante ans. Puis
le narrateur précise la mise, les caractéristiqpgsiques et la physionomie de chacune
d’elles, parce gu’elles sont pleinement révélasride leur caractére. Madame de Ferval
suscite I'étonnement et I'admiration de Jacob pabéauté et la noblesse de ses traits
physiques qui sont détaillés (taille, mains, byasix, gorgé®). En donnant & voir I'alliance
paradoxale de charmes naturels et d’artifices dsgque portrait détaillé de Madame de
Ferval annonce toute I'ambiguité morale de ce perage. Quant au portrait de Madame de
Fécouf’, il est composé de maniére similaire, mais il&ele encore plus précis. L'allure
générale de Madame de Fécour et I'impression raespar Jacob des le premier regard
sont indiquées avant méme le début du portraitnatétail significatif de la sensualité du
personnage est mis en exergue, I'ampleur de laegorg

Je vis donc entrer une assez grosse femme, de iadtliocre, qui portait une des plus furieuses agprg
gue j'aie jamais vudic] ; femme dailleurs qui me parut sans facon ; aib@vue de pays le plaisir et la
joie, et dont je vais vous donner le portrait, gusj'y suig®

De facon générale, tous les personnages sont depmiec précision. Le directeur de
conscience de Mademoiselle Habert, Monsieur Dodait)'objet d’'un ample portrait qui
suggére la sensualité et la duplicité de ce nouVeaiuffe™

Ce directeur-ci était un assez petit homme, mais fait dans sa taille un peu ronde ; il avaitlettfrais,
d’'une fraicheur reposée ; I'ceil vif, mais de ceitecité qui n’a rien d’étourdi ni d’ardent. [...] Duste,
imaginez-vous de courts cheveux dont I'un ne ppasd’autre, qui siéent on ne peut pas mieux, esgu
relevent en demi-boucles autour des joues parumdgi@ils prennent naturellement, et qui ne datrau
soin de celui qui les porte ; joignez a cela desele assez vermeilles, qui ne sont belles et b&maHeur
tour que parce qu'elles se trouvent heureusemasit sans qu’on y tache

Chez Monsieur de Fécour, l'austérité des traitssgglues va de pair avec la sévérité et la
froideur de son caractéfelnversement, Monsieur Bono, dont le patronymitefa bonté,

. Pp. 41-42.

. Pp. 141-142.

4 Pp.179-181.

P, 179.

‘5‘2. On peut donc rapprocher ce M. DoucinRAysan parvendu M. de Climal dd.a Vie de Marianne

. P.59.

1« M. de Fécour paraissait avoir cmquante C|nqoa<ante ans; un assez grand homme de peu

d embonpomt trés brun de visage ; d'un sériewq pas a glacer, car ce sérieux-la est naturefieet du
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est présenté comme un « gros et petit homme >edobilleur? » et tenant « un cure-dent a
la mair® ». De tels détails permettent au lecteur d’imagie@ersonnage, tout en suggérant
sa bonhomie profonde qui contraste avec son apgaithomme bourru. Darlse Paysan
parveny le corps est donc décrit avec minutie, graceegand curieux et observateur d’'un
prétendu paysan qui arrive a Paris et qui se réerladoxalement capable de percevoir et
de déchiffrer immédiatement les moindres signessipimgs qu'il percoff. Par son
entremise, le romancier conféere a son récit plugrdisemblance narrative et sociologique,
et il renforce l'illusion de vérité chez le lecteur

Plus encore, ce roman porte la marque d’'un « épioerjovial », selon une formule de
Jean Dagefi. La premiére rencontre entre Mademoiselle Hakielaeob, sur le Pont-Neuf,
prend la forme d’un contact charnel, d'un véritakleorps & corpS&». En outre, les
personnages sont dotés d’une forte sensualitéb Jstalécrit comme un jeune homme trés
sensible au pouvoir érotique du corps féminin. Basstantes de son désir peuvent méme
étre repérées, comme la rondeur du visage, I'endiohmu la gorge, dont il percoit
l'agrément chez sa premiére maitré§sehez Mademoiselle Habgtt chez Madame
d’Alain®®, chez Madame de Ferdlou encore chez Madame de Féfbubans certaines
circonstances, Jacob donne méme libre cours audsi®ns. En présence de Madame de
Fécour, méme s’il ne prend pas encore l'initiatives’abandonne sans retenue au doux
plaisir du baise-maffi, tout comme le Brideron duélémaque travestembrassait
gouliment la main de la «gouvernélise Plus tard, aprés avoir progressé dans son
apprentissage du comportement amoureux, Jacobite’@as a s’emparer de la main de

caractere de I'esprit. Mais le sien glacait moin8l ep’humiliait : c’était un air fier et hautainug vient de ce
gu’on songe a son importance et qu'on veut la fa@specter. » (P. 202.)

°2 P.208.

% p.211.

>  Jean Dagen y voit a juste titre un attribut d’'ymétendue « rusticité » qui constitue en réalité u
artifice et un outil littéraire pour Marivaux : «alqualité de la vision se confond avec celle deola. C'est
gu’il N’y a pas mieux a faire que de peindre : @décavec la pénétration que prouve la rusticiténdie,
décrire, c’est-a-dire analyser, comprendre, mais gaétendre théoriser. » (« De la rusticité sélanivaux »,
Der Bauer im Wandel der ZeBonn, 1986, pp. 115-128, cit. p. 127).

5 Ibid., p. 128.

% «[...] je minquiétai pour elle ; et lui aidants® soutenir : Madame, lui dis-je, je ne vous laiEse
point 1, si vous le voulez bien, et je vous offnen bras pour vous reconduire chez vous. [...] Eéngue
pendant cette conversation, nous cheminions d'entelr étonnante, et que je la soulevais presquerds
pour lui épargner la peine de se trainer. » (B.M8ir aussi p. 72 : « Nous partimes, elle et matie me prit
sous le bras, et de ma vie je n'ai aidé quelqu’'omaécher d’aussi bon coeur que je le fis alors. »

> «]...] cette dame avait de la fraicheur et de benpoint. » (P. 15.)

%8 Voir p. 42.

%« Femme avenante au reste, a peu prés de I'ayl@lélabert, aussi fraiche, et plus grasse quelle
(p. 77).

0 Voir p. 142.

« Je vis donc entrer une assez grosse femmailde hédiocre, qui portait une des plus furieuses
gorges que j'aie jamais vu [...] Elle n'avait pas slaes mouvements la pesanteur des femmes troggrass
son embonpoint ni sa gorge ne 'embarrassaientgpas) voyait cette masse se démener avec unewigue
lui tenait lieu de Iégéreté. Ajoutez a cela undarsanté robuste, et une certaine fraicheur cgaifgplaisir, de
ces fraicheurs qui viennent d’'un bon tempéraméfuieont pourtant essuyé de la fatigue. » (P.)179.

62 « Adieu donc, me répondit-elle en me tendantainmue je baisai tout & mon aise. » (P. 186.)

% Le Télémaque travesp. 788.

61
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Madame de Fernvdl Symétriquement, le narrateur révéle sans déttntsnsité du désir
féminin. Par exemple, il décrit la stratégie deusfidn mise en place par Madame de
Fervaf®, ou il suggére avec malice le plaisir physiqueseasi par Mademoiselle Habert
devenue Madame de La Vallée lors de leur nuit desiodans un style qui rappelle celui
des romans ou des contes libeftins

Enfin, comme danke Télémaque travestg nécessité de subvenir aux besoins du corps
est régulierement rappelée au lecteur. L'appétilatmb est a I'image de sa vitalité et de sa
vigueur constant8§ Si Jacob se réjouit d’étre recu chez les sceubgttjac’est parce qu'il
voit ainsi ses quatre repas quotidiens as8lrés narrateur rapporte plusieurs scénes de
repas, en mentionnant avec délice la liste desealis consommés :

Pour moi, je la suivis dans sa cuisine, ou ellenmiteaux mains avec un reste de ragodt de la veilides
volailles froides, une bouteille de vin presquen@eet du pain a discrétion.

Ah ! le bon pain! Je n’en ai jamais mangé de raeill de plus blanc, de plus ragodtant. [...] Oh'!
I’ex%gllent repas que je fis! La vue seule dedsioe donnait appétit de manger ; tout y faisaiter en
godt™.

Malepeste, le succulent petit diner ! Voila ce quappelle du potage, sans parler d’'un petit platdde
d'une finesse, d'une cuisson si parfaite [...] Les#esfut & I'avenant du repas : confitures séches e
liquides, et sur le tout de petites liqueurs, paigler a faire la digestion, et pour ravigoter céitgsi
mortifié™.

DansLe Paysan parvenude corps est donc omniprésent. Comme dang élémaque
travestj le héros a un corps. Il sait en jouer, pour sédesefemmes ou pour s’intégrer a
une société qui lui est étrangere, et ce n’est gascun hasard si le roman s’achéve sur les
« courbettes de corfls> de Jacob & la Comédie. Le dernier romanVie de Marianne
met également en scene le corps, méme si c’es¢ adiamieére un peu différente.

% « Et pendant que je lui tenais ce discours, jgtanais la main dont je considérais la graceaet |
blancheur, que je baisais quelquefois. » (P. 222.)

% Voir p. 142.

% Voir pp. 162-163.

87 Voir par exemple : « nous mangeames tous d’alssezappétit. Le mien était grand ; j'en cachai
pourtant une partie, de peur de scandaliser maefutui soupait trés sobrement. » (P. 118.) OWbR diner
vint quelques moments aprés [...] on ne demande gi&, tout y pousse, et je jetai quelques regards
nonchalants sur un poulet d'assez bonne mine domé¢vai nonchalamment aussi les deux ailes, qui se
trouvérent insensiblement mangées ; j'en rongeadmnpar oisiveté quelque partie ; je bus deuxrois t
coups d’un vin qui me parut passable sans quésdefattention, et finis mon repas par quelquatsfdont je
godtai parce qu'ils étaient la. » (P. 154.)

8 p.51.

9 P. 49,

© Pp.51-53.

. P.266.
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La Vie de Marianne ou les aventures de Madame latesse de ***

Contrairement a Jacob le paysan parvenu, la nagateLa Vie de Mariannea’est pas
censée incarner la rusticité : elle pense ne pasdairigine populaire, et elle est devenue
Comtesse de ***. Le ton et la finalité de son réaidressé a une amie, sont donc différents,
et elle ne semble guére préter d’attention au cdgsspersonnages qu’elle rencontre. Elle
sighale méme au cours de son récit que « tous fidesaits [lui] colterlf ». Dailleurs,
parce qu’elle ne se livre a aucun autoportraig edste elle-méme un personnage aux traits
imprécis : le lecteur ignore la couleur de ses yauxle ses cheveux. En revanche, elle met
constamment en évidence la finesse de ses traits sgtduction qu’elle prétend produire
irrésistiblement sur son entourdgeMarianne elle aussi a un cofpsElle en découvre
rapidement la puissance érotique, et elle appreadgr@ssivement a en exploiter tous les
atouts. Quand elle recoit la visite de M. de Clinal début du roman, elle note d’abord
l'effet sensuel de sa mdm puis elle prend conscience de la beauté de sssck et de
I'attirance qu'ils exercent sur i Plus tard, pour satisfaire la passion fétichéteM. de
Climal, elle apprend a jouer avec sa chevelure :

Et pendant que je lui tenais ce discours, vous mgnegiez que je détachais mes épingles, et que je me
décaoiffais, parce que la cornette que je portamaiale lui, de facon qu’en un moment elle fut d&teque
je restai nu-téte avec ces beaux cheveux dontys &pparlé, et qui me descendaient jusqu’a lawein

Ce spectacle le démonta ; j'étais dans un tranggtourdi qui ne ménageait rien ; j'élevais ma voix,
j'étais échevelée [..7].

Le corps de Marianne devient un puissant facteweédieiction masculine, comme celui de
Brideron ou Jacob suscitait immédiatement le di&sninin. Lors de la célebre scéne de
I'église, elle investit chaque élément de son corfpae forte valeur érotique :

De temps en temps, pour les tenir en haleine sjedgalais d'une petite découverte sur mes chariees
leur en apprenais quelque chose de nouveau, santtre pourtant en grande dépense. Par exemgple, il

2 p.214.

3. Voir par exemple : « Je vous avouerai aussi Guais des graces et de petites facons qui n'dtaien
point celles d'un enfant ordinaire ; j'avais dediauceur et de la gaieté, le geste fin, I'esprit aifec un visage
qui promettait une belle physionomie ; et ce gplibmettait, il I'a tenu. » (P. 15.) Ou: « J'ai en petit
minois qui ne m'a pas mal co(té de folies, quolgué paraisse guére les avoir méritées a la mirfiefgit
aujourd’hui. » (P. 51.)

™ En 1987, Béatrice Didier a consacré au corps Hange de Mariannelusieurs pages stimulantes de
son ouvragé.a Voix de Marianne. Essai sur Mariva@x Corti, 1987, 163 pages), puis Anne Deneys-&ynn
a choisi trés significativemerita Vie de Mariannepour déchiffrer les « écritures du corps » en 1992
(« Marianne ou le babillage du corpsBeritures du corps. De Descartes a LaglBsU.F « Ecritures », 1992,
328 pages, pp. 71-129.)

5.« |l fut charmé de mon mouvement, et me prit &mnqu'il baisa d’'une maniére fort tendre ; fagten
faire qui, au milieu de mon petit transport, meupancore singuliere, mais toujours de cette sargal qui
m’étonnait sans rien m’'apprendre. » (P. 35.)

5. « Dans ce temps, on se coiffait en cheveux, regijs créature ne les a eus plus beaux que moi ;
cinquante ans que j'ai n'en ont fait que diminweglantité, sans en avoir changé la couleur, qureore du
plus clair chéatain.

« M.de Climal les regardait, les touchait avec jpasg...] » (P. 36.)

" pp.123-124.
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avait dans cette église des tableaux qui étaiemeacertaine hauteur : eh bien ! j'y portais ma, \ams
prétexte de les regarder, parce que cette inddatrie faisait le plus bel ceil du monde.

Ensuite, c’était a ma coiffe a qui javais recougdle allait a merveille, mais je voulais bien gjle
allat mal ; en faveur d’'une main nue qui se moheaiy retouchant, et qui amenait nécessairemett av
elle un bras rond, qu’on voyait pour le moins & efans I'attitude ou je le tenais al6ts

Elle suscite alors une extréme fascination sur ttass hommes de l'assemblée, en
supplantant toutes les coquettes. C’est donc itiidenphe du corps qui est décrit, dans
toute sa plénitude. De méme, I'héroine saura ebgpldes charmes de son petit pied
mignor’® auprés de Valville. Le corps de Marianne appadaiic comme séduisant et
séducteur, et conscient de I'étre. De facon simg)die corps de sa rivale Mademoiselle
Varthon, allongée sur un lit, est lui aussi déaviéc précision et sensualité, dans une posture
a la fois tres symbolique et tres suggestive :

On y avait mis cette demoiselle sur le lit de lari®re, et nous la délacions, cette touriére et pair lui
faciliter la respiration.

Sa téte penchait sur le chevet ; un de ses bratajpdrors du lit, et I'autre était étendu sur eteys
deux (il faut que j'en convienne), tous deux d’'fimeme admirable.

Figurez-vous des yeux qui avaient une beauté p&éie a étre fermés.
Je n'ai rien vu de si touchant que ce visage-la [...]

Enfin, avec ce corps délacé, avec cette bellep@tehée, avec ces traits, dont on regrettait &segr
qui y étaient encore, quoiqu’'on s'imaginat ne legoyr plus, avec ces beaux yeux fermés, je ne sache
point d’objet plus intéressant qu’elle I'était, da situation plus propre a remuer le cceur que oéllelle
se trouvait alofs.

Méme s’ils sont beaucoup moins sensuels, deux saypetraits féminins sont
particulierement détaillés, celui de Madame Dorsincelui de Madame de Fare. lls
montrent tous deux que le visible, le corps, réVeieeriorité, 'ame. La narratrice montre
gue les qualités du cceur et de l'esprit de MadamesiB sont visibles sur sa belle
physionomi&’. Inversement, elle insiste sur la laideur physigeeMadame de Fare qui
reflete le vide de son ame, afin de faire de ce@erage un type féminin parodique, celui
de la curieuse écervefée

® P.62.

. A comparer au « pied mignon » de Madame de FelaalLe Paysan parvenp. 171.

8 Pp. 350-351.

« Madame Dorsin était beaucoup plus jeune quebimafaitrice. Il n'y a guére de physionomie
comme la sienne, et jamais aucun visage de femen&ant mérité que le sien qu’on se servit de cadate
physionomie pour le définir et pour exprimer toatgu’on en pensait en bien. [...] Madame Dorsin dtelie,
encore n'est-ce pas la dire ce qu'elle était... >2(..)

8 «[Madame de Fare] pouvait avoir cinquante oujaémte-cing [ans] ; petite femme brune, assez
ronde, trés laide, qui avait le visage large eté&carvec de petits yeux noirs, qui d'abord par@éssgaifs, mais
qui n'étaient que curieux et inquiets ; de ces y&jours remuants, toujours occupés a regardequiet
cherchent de quoi fournir a 'amusement d'une anue,voisive, et qui n'a rien a voir en elle-méme. »
(Pp. 253-254.)
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Les portraits des autres personnages ne compguttoujours autant de détails
concrets, mais ils donnent des indices fondamentswix leur personnalité. Ainsi,
'embonpoint de M. de Climal est un indice de sass@lité cachée, et tout annonce en lui
un nouveau Tartuffe, comme I'était le Monsieur Diawtu Paysan parvenu

C’était un homme de cinquante a soixante ans, enassez bien fait, fort riche, d'un visage doux et
sérieux, ol I'on voyait un air de mortification @mpéchait qu’on ne remarquat tout son embonPoint

Une seule expression suffit pour inclure MadameoDutlans la galerie des personnages de
Marivaux pleins de bonhomie, de naturel et de itétalc’est une « grosse réjotfle. Si le
récit ne mentionne pas de traits précis du corpgaillle, c’est parce que l'allure générale
et I'attitude respectueuse du jeune homme suffigeat séduire Marianne :

Qu'il était bien mis, lui, qu'il avait bonne mineHélas ! qu'il avait I'air tendre et respectuétix

Et les détails concrets sur la physionomie de Madal® Miran, mere de Valville et
bienfaitrice de Marianne, sont rares parce ques Seffet de son age et de son caractére, ce
personnage se soucie bien peu de son apparencgquehys

[...] elle pouvait avoir cinquante ans. Quoiqu’'adiét été belle femme, elle avait quelque chose ders
dans la physionomie, que cela avait pu nuire achasmes et les empécher d’'étre aussi piquantssqu’il
auraient da I'étre. Quand on a l'air si bon, onpamait moins belle ; un air de franchise et de @@t
dominant est tout a fait contraire a la coquettdrie] une taille bien faite, et qui aurait été ga& si
Madame de Miran I'avait vouffi

L’imagination du lecteur doit donc parfois suppléda brieéveté de certains portraits. En
revanche, la narratrice met constamment I'accent’isfluence du corps dans la destinée
humaine. Elle commence par évoquer le sort d’uhie jemme qui suscitait 'engouement
de tous, mais qui devient aux yeux du monde unabilarde incommod® » quand son
corps est marqué par la petite vérole. En outrprdaniere scene du récit de Marianne, trés
romanesque et pathétique, met en évidence la mesemcrete des corps. En effet, elle se
déroule lors de l'attaque sanglante d’'un carrossseotrouve Marianne enfant, et les corps
des victimes deviennent autant de dangers poufahérmenacé d'étouffemetit Dés le

8 p.27.

8 p. 31. Significativement, Jacob utilise exacteti@rméme expression pour caractériser Madame de
Fécour danke Paysan parven(p. 182).

% p.192.

%  Pp.167-168.

87 P. 8. On ne peut s'empécher de faire le rapproehe avec le sort tragique de la Marquise de
Merteuil dand_es Liaisons dangereusds Laclos.

8« Le chanoine s’enfuit, pendant que, tombée tapsrtiére, je faisais des cris épouvantablesraid
étouffée sous le corps d’'une femme qui avait &8ddle, et qui, malgré cela, voulant se sauvet, rétambée
dans la portiére, ou elle mourut sur moi, et m'saia [...] je criais sous le corps de cette femmetenqui
était la plus jeune [...] un c6té du visage de dett@me morte était sur le mien, et elle m’avait béiggde son
sang. lls repousserent cette dame, et toute sdaeghaa retirerent de dessous elle. » (Pp. 10-11r)cEite
scene matricielle, voir les analyses de Béatricdiddi(La Voix de Marianngop. cit, p. 97), de Georges
BenrekassaFables de la personne. Pour une théorie de la stibjeg, P.U.F « Ecritures », 1985, 219 pages,
pp. 21-56, particulierement p. 46) et d’Anne Dergysney Ecritures du corps. De Descartes a Laglop.
cit., pp. 114-116).
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début du récit, le corps constitue donc un poidssens propre comme au sens figuré. La
jeune Marianne en vient alors souvent a redoutecdegps d’autrui, qui lui semble
représenter une mendteEt tout au long de son récit, le corps d’autmialade ou torturé,
se révele encore une présence obsédante et ingaeiéfrnd.a Vie de Mariannele corps
des personnages est donc pris en compte.

Ainsi, I'évolution est significative dans les ronsade Marivaux. Aux corps idéalement
beaux et abstraits des personnages du premier rarearAventures de *** ou les Effets
surprenants de la sympath®uccedent des corps concrets, nourris, pleinstaléé ou plus
rarement malades, dans les ceuvres suivantes.

DansLa Voiture embourbéalansPharsamon ou les Nouvelles Folies romanesaeies
dansLe Télémaque travestie romancier peint avec précision certains peragas. En
effet, ces trois ceuvres correspondent a une inteotivertement parodique, I'influence du
registre burlesque y est forte, et ces romansstrés dans un cadre rustique ou la vitalité
des corps est prédominante.

DansLe Paysan parvenWarivaux crée un héros-narrateur qui est un téroorieux et
perspicace et un jeune homme tres sensuel :dloest naturel que Jacob soit un observateur
et un peintre attentif du corps d’autrui.

Dans La Vie de Marianng la narratrice préfére l'analyse du cceur humairta a
description minutieuse du corps des personnagess bl souligne en permanence le
pouvoir de séduction du corps, ou le danger geiltonstituer.

En définitive, dans presque tous les romans dewdaxi, le corps est sinon décrit en
détail, du moins présenté dans toute sa réaliténehe, et les manifestations de la
sensibilité ou du désir (paleur, rougeurs, pleévsnouissement...) ne sont pas occultées. A
linstar de Marivaux, en réaction contre les outes et les invraisemblances de certains
romans du siécle précédent, de nombreux écrivains gremiére moitié duvii ° siécle,
comme Challe danises lllustres Francaise€l713) ou Lesage damsHistoire de Gil Blas
de Santillang(1735),inventent de nouveaux rapports entre fiction eit&etl ne s’agit en
aucun cas de «realisme », mais d’'une attentiorvelleuportée au corps et au monde
concret. Marivaux a contribué pleinement a cettetatn profonde du roman et a
'invention d’une poétique du concret.

8 Ainsi, aprés la mort de la sceur du curé quidueillie, et sous I'effet de son imagination toange,

Marianne est épouvantée par la physionomie de m@geaux hotes, qui la marque de fagon indélébibér (v
p. 26).



