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La educacion publica de acceso universal, gratuita y de calidad, la cultura y el
patrimonio, constituyen para el Gobierno derechos ciudadanos que el Estado
de Chile debe garantizar para su pleno ejercicio, en una sociedad que busca
decididamente el desarrollo sociocultural, la inclusién, la equidad social y una
convivencia democratica que integre nuestra amplia diversidad multicultural.

En ese marco se ha planteado la reforma educacional, como una de las
reformas mas importantes de la actual administracién, asi como también
el establecimiento de una nueva institucionalidad publica cultural, con la
creacién de un Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio.

El propdsito de este proyecto ha sido crear un érgano del mas alto nivel de
la administracion publica, que fortalezca la accién del Estado en este sector,
promueva y fomente la creacién y la expresion de la diversidad cultural chilena,
y que tenga las atribuciones, los recursos y el personal necesarios para generar
participativamente las politicas y asegurar su ejecucion regionalizada, a través
de dos servicios publicos descentralizados que se coordinen y potencien
mutuamente. Uno en el dmbito de la creaciény el arte, el otro en el del patrimonio.

Como lo ha planteado la presidenta de la Republica, se trata de dotar a Chile
de una nueva institucionalidad que permita servir mejor a todos los chilenos
y chilenas.

El proceso de este cambio orgéanico encuentra a la Dibam en una posicién
de gran fortaleza, tanto en sus lineamientos politico-institucionales, que se
enmarcan en los compromisos presidenciales para estos cuatro afios, como en
los importantes logros y avances que estéa alcanzando.

Por ejemplo, el incremento general de los visitantes a los museos en los tres
primeros meses de la gratuidad —como resultado de una medida presidencial—-
ha sido sorprendente tanto en Santiago como en las regiones. Esta iniciativa
constituye un gran logro de una politica publica que busca responder a los
nuevos requerimientos de una ciudadania méas consciente de sus derechos,
de su identidad y de su patrimonio cultural. Hay museos donde las cifras de
ingreso se han cuadruplicado, generandose nuevas dinamicas que constituyen
para nuestra institucién un interesante desafio para el futuro.

Otro ejemplo es el Dia del Patrimonio Cultural, que se celebra desde
hace quince afios. Su Ultima versién fue también una expresién clara de la
preocupacién creciente que tienen los chilenos y chilenas por su patrimonio
cultural y por sus tradiciones, y del enorme valor que les atribuyen. Desde
que se iniciara esta actividad en el afio 2000, con 47 actividades y 44 mil
participantes, hasta este afio 2015 en que hubo 600 actividades en todo el
pais, con 600 mil ciudadanos y ciudadanas participando, el Dia del Patrimonio
Cultural, organizado y convocado por la Dibam y el Consejo de Monumentos
Nacionales, se ha constituido en una verdadera fiesta civica familiar y cultural
que se va arraigando y extendiendo con fuerza en la ciudadania.

%z/

Angel Cabeza Montelra
Director de Bibliotecas, Archivos y Museos
Vicepresidente Ejecutivo del Consejo de Monumentos Nacionales
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LA INFALTABLE TAPITA

Desde la mds humilde fuente de

soda de nuestra patria hasta el mas
empingorotado restordn de mantel
largo, todos los sitios donde se come
parecen tener algo en comin: una mesa
coja. Descalabro que, de tan habitual,
yano irrita casi a nadie. Y frente al cual
laingenieria criolla ha desarrollado un
repertorio de soluciones provisorias:
desde el montdn de servilletas hastael «
consabido pedazo de carton, doblado
tantas veces como sea necesario para
conseguir que el “suple” —ese afiadido
universal con que en Chile resolvemos .
cualquier problema estructural- tenga el
grosor justo para restablecer el equilibrio.
Pero, papeles aparte, “lo que mds pide

la gente es la tapita”, asegura Herndn
Castillo, encargado del bar La Tinaja, -
quien ya perdio la cuenta de cuantas
veces presencid la cldsica escena: los
comensales sujetando la mesa —botellas
y vasos en vilo- mientrasun delegado
ubica la tapita en su estratégica posicién.
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CHILE NATURAL

;Cuén efectiva es la proteccién legal del patrimonio natural en
nuestro pais? Un proyecto de ley —hoy en el Congreso-busca
desenredar la marafia de normas e instituciones que hoy la regulan.
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Sady Mora

LA GOTA DE LECHE DE LOTA

Acaso fue en alguno de sus viajes a Par{s que Isidora
Goyenechea, duena de la poderosa Compania Carbonifera
de Lota, conocid de primera mano la “Gota de Leche”,
institucién creada en Francia a fines del siglo XIX para
proporcionar raciones de este alimento a los nifios
desposeidos. Pionera en obras de bienestar social, la
empresaria ordend la entrega de un litro de leche de vaca
a cada lactante de la ciudad minera, varios anos antes
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de que una iniciativa semejante se sistematizara en el

pais. No alcanzo, sin embargo, a ver construida esta casa,
ala que desde 1928 acudirian a diario decenas de madres
con sus hijos en brazos, para ser atendidas por voluntarias
de tocay delantal tan blancos como el liquido que les
procuraban. Ahi recibian, ademas, lecciones practicas de
puericulturay el consejo de una visitadora, como parte de
lo que fue el primer servicio social industrial de América
Latina. En la casa funciona hoy el Departamento de Medio
Ambiente de la Municipalidad de Lota.
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EFEMERIDES DE LA TECNICA

LAMOTOCHILOLA

Convertido hoy en objeto de culto, el Yagdn —automdvil de
lineas toscas y dudosa calidad fabricado durante el gobierno
de la Unidad Popular- suele ser recordado como el inico
vehiculo disenado y producido en Chile. Pocos saben o
recuerdan que, por la misma época, un grupo de ingenieros
chilenos, en conjunto con la firma Solutec Ltda., se aventuré
a fabricar la primera motocicleta nacional, bajo la marca

“Motochi” (acrénimo de “Motocicletas Chilenas”). Entre
1972y 1975 lanzaron al mercado tres modelos: 5o, Lola

y Donkey. Todos estaban equipados con un motor Sachs
aleman de 5o cc —la tinica pieza importada ademads de las
llantas y los rayos—, alcanzaban una velocidad méxima de 6o
km/hy contaban con un foco delantero que se encendia con
un interruptor blanco, idéntico a los que hay en cualquier
casa. La primera Motochi fue presentada en la Fisa, yla
revista Onda sorted un par de unidades entre sus lectores.

Archivo Revista Paula



DE PELICULA
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RIO ABAJO (1950)

Basado en el cuento “Sandfas riberefias” de Mariano Latorre, este largometraje del director
Miguel Frank parecia sentenciado al olvido. En su estreno, la cinta no logrd interesar
mayormente al piblico, lo que sumd un fracaso més a la seguidilla que venia experimentando
Chilefilms y que termind precipitando su caida. Para empeorar las cosas, fue rodada en
pelicula de nitrato, material que dejé de ser fabricado en 1951 por ser autoinflamable. Injusto
destino habria sido acabar reducida a cenizas para esta produccion que consagré a Andrés
Martorell como uno de los mejores directores de fotografia del cine chileno, impulsd la carrera
del musico veinteanero Jorge Penia Hen, y elevé a la joven Alma Montiel al sitial de diva. Fue
Carmen Barros, voz del tema principal, quien conservaria por décadas los negativos que
permitieron al restaurador Gabriel Cea recuperar la obra completa y reestrenarla en 2007.
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A

Mira de lejos las disputas sobre qué es folclor y qué no,
y aunque no se esfuerza por aclarar si lo que hace son
citas u homenajes, si afirma que en su trabajo no hay
ironias. Mezclando tonada y ritmos andinos con vanguardia
internacional y reggaetdn, este cantautor santiaguino ha
redefinido -a punta de curiosidad e intuicidn- lo que hasta
hace poco entendiamos como “pop chileno”. No por nada
su ltima produccidn se titula Estilo libre.

Por Marisol Garcia / Fotografias de Ale Loayza, Gabriel Schkolnick y
Claudia Valenzuela.

(14

ngelita Huenumdn”, el retrato
tranquilo de una mujer
apuche que Victor Jara
incluy en su disco Canto libre (1970),
marca para Daniel Riveros (34) -Gepe—
un hito en su biografia. A los 18 afios
de edad, educado hasta entonces en
la disonancia del rock de avanzada,
escuchar por primera vez ese punteo
fino sobre guitarra, unido a la voz suave
urdiendo una melod{a sin estribillo
y ala poesia de aquellas imagenes del
paisaje surenio, lo impresiono de tal
modo que, incluso ahora que evoca ese
descubrimiento en retrospectiva, su
entusiasmo es convincente.

-Me pareci6 tan hermosa que me meti de
cabeza a buscar mas folclor chileno. Yo
no sabifa nada. Pero ahi descubri el inicio
de un camino -recuerda.

En una primera etapa, ese camino
lollevo a Margot Loyola, al conjunto
Cuncumeén, a Violeta Parra y a Gabriela
Pizarro, portentos de la recopilacién y

la composicion de musica tradicional,
sobre todo del valle central y de laisla de
Chiloé. Gepe recuerdala audicién atenta
de “Folclor sin Fronteras”, el programa
que Maruja Sanchez mantuvo por anos
en laradio Usach. También sus visitas
frecuentes a la tienda Discomania, junto
alaPlaza de Armas, hasta hoy el mejor
sitio en Santiago para rebuscar cassettes
y discos de cantautores chilenos. As{ fue
descubriendo musica que, para €, tendia
un puente natural con el rock disonante
que le interesaba.

L9

-El mejor ejemplo es “El gavildn” —-dice,
refiriéndose a la inclasificable pieza que
Violeta Parraided para un ballet que
quedd inconcluso, considerada una de
las cumbres creativas de la autora—. Es
una cancidn que vive en un monton de
mundos al mismo tiempo. Viene de un
folclor mas crudo y se proyecta a nuevas
dimensiones. Ahi yo encontré algo que
sonaba a vanguardiay, a la vez, a campo.

Adentrarse en la musica chilena fue,
ademds, un modo de sentir que él
también podia hacer canciones.

-En el campo la gente hace musica como
le es comodo. No se apega a formalidades
y asocia la musica a una cosa de instinto.
Tienen las ganas de contary de cantar,

y se envalentonan. Quizas por eso
sumusica nunca pierde una cierta
inocencia. Yo venia de esa escuela del
“hazlo por ti mismo” del punk, de ir
arreglando la carga en el camino. Hay
algo comparable ahi.

La escucha obsesiva del grupo
neoyorquino Sonic Youth habia
acostumbrado hasta entonces el oido de
Daniel Riveros al ruido, la distorsién y
la electricidad. Las nuevas influencias
lo fueron volviendo mds sensible ala
melodia, la mezclaylavisualidad de

la misica. Hoy, cuando su seudénimo
es reconocido dentroy fuera del pafs,
Gepe puede jactarse de haber renovado
el pop chileno, precisamente por ese
desprejuicio en los cruces y lallamativa
frescura de su trabajo con la tradicién.

1




PAT
AL RESCATE

Siel gusto porla tonada campesina era
evidente ya en su primer disco (Gepinto,
2005), mas tarde el influjo de los ritmos
andinos se desplegd con orgullosa
conviccién en trabajos como Audivision
(2010) y GP (2012).

-Lo que me sale, lo que siento, es un tipo
de folclor de progresiones simples. Fuera
de eso, ya caigo en algo que no domino,
y se nota. Si hago algo es porque es
compatible conmigo.

No ha sido Gepe el primero en

combinar ritmos del Norte Grande con
instrumentos eléctricos (lo hicieron
antes Los Jaivas, Florcita Motuday
otros), pero su soltura es la de un creador
excepcionalmente inspirado. Un auditor
avido, mas que un erudito.

-Creo que lo unico en que soy realmente
profundo es en el ejercicio de escuchar
musica. Jamds le doy mucha vuelta a

lo técnico, pero lo de conocer bandasy
discos es algo que a veces hasta me tomo
demasiado en serio. Siempre fue asi. Mi
entorno ha sido de gente muy curiosa, y
sigue siéndolo.

¢Escuchas la musica de otros asi como si
estudiaras?

-No, no tiene para qué ser tan riguroso. A
veces me basta con un par de videos
de YouTube.

Crees que lo que haces es una forma de
investigacion?

-No, yo no investigo: busco y pregunto.
No soy un académico ni un explorador.
Ante lo que me interesa prefiero un
método de aprendizaje mds personal,
intuitivo. Muchas cosas me parecen ain
mds interesantes cuando me llegan por
segundas o terceras experiencias. Por
ejemplo, lo que alguien puede contarme
sobre un libro puede gustarme mas que
el libro en si. Prefiero mirar las cosas de
reojo antes que frontalmente.

12

Ademas de cantautor, Daniel Riveros (Gepe) es un multiinstrumentista
autodidacta: empezd como baterista, siguié con la guitarra, y en sus
presentaciones toca también teclado y charango.

La mirada que Gepe le da al folclor
latinoamericano —enfocada enlacitay
la mezcla, antes que en el homenaje o

la proyeccion— ha dado pie a criticas a
veces indignadas. El menos interesado
en rebatirlas es él mismo. “Mejor asi, que
esté confuso”, dice con una sonrisa. “Me
entretienen esas peleas tan... estrictas
sobre qué es y qué no es folclor. Para mi
lo que hago esta claro, y no me siento
responsable de aclararlo si es que alguien
no lo entiende”.

Lo que Gepe busca -y consigue- es ser
fiel a suidea del pop.

LAMENTO BOLIVIANO

Recién en marzo pasado Gepe viajé por
primera vez a Bolivia, un afio después
de que sudebut en el Festival de la
Cancidn de Vina del Mar le valiera una
inesperada repulsa en ese pais. “Llegué
nervioso. Pensé que en la aduana iba

a sonar una alarma al mostrar mis
documentos”, se rie.

El origen de esta batahola estuvo en

esos sesenita minutos sobre el escenario
dela Quinta Vergara, donde Gepe lucié
trajes tipicos altipldnicos y citd bailes
tradicionales como la saya y el tinfu.

Fue un skow colorido y 4gil, preparado
junto a la coredgrafa Yeimy Navarro y un
cuerpo de baile de catorce integrantes.
Alas pocas horas, su muro de Facebook
estaba lleno de reclamos bolivianos

por lo que consideraban “una falta

de respeto”, “una ridiculizacién”,
“laignorancia de un chilenito sin
identidad”. Fue una controversia que
nadie en su circulo vio venir. Incluso

el ministro de Cultura de Bolivia

exigi6 disculpas alos organizadores del
certamen por lo que calificé como un
“uso inadecuado de trajes de danzas
folcldricas” de su pais en el espectaculo.

-Me compliqué bastante. Nunca pensé
que algo asiiba a pasary no sabia
bien qué hacer ni qué decir. No estaba
acostumbrado a ese tipo de cosas.

Invierno, 2015 / N° 63

Claudia Valenzuela



Ale Loayza

Finalmente, dijiste que la polémica

te parecia una exageraciony que

solo buscabas celebrar la diversidad
cultural de Latinoamérica. ;Sostienes
lo mismo hoy?

-Si. Lo que en el fondo querfa decir era
que el folclor estd antes que los paises

o que los reclamos puntuales. El folclor
andino abarca varios paises, Chile entre
ellos, y es demasiado amplio para que
uno solo se lo apropie. Es como que los
colombianos nos cobraran la cumbia, o
los gringos el rock. Creo que Bolivia es un
pais especialmente sensible sobre esto
—-muchas veces aparecen reclamos por
faltas contra su cultura-, y tienen todos
mis respetos por eso.

oTe complica herir sensibilidades?

-Trato de no hacerlo, pero si no lo hago
no llego ala catarsis a la que quiero
llegar. Lo lamento, pero no voy a dejar
de hacerlo silo creo necesario. Soy lo
menos irénico que existe. Y si alguna vez

El sencillo oficial del quinto disco de Gepe, "Hambre”, cuenta con la participacién de la cantante
peruana Wendy Sulca, y el videoclip fue rodado en El Alto, Bolivia, al interior de uno de los
salones de eventos construidos por el ingeniero Freddy Mamani, precursor del singular estilo
arquitecténico que se ha desarrollado en esa ciudad.

hubo que combinar una cosa andina con
algo medio reggaetonero, estd bien, yalo
hice, no me puedo echar para atras.

Gepe era ain el baterista de Taller Dejao
—el dio que mantuvo junto a Javier
Cruz por cuatro anos— cuando escuché
enla calle auna comparsa nortina.
“Me pareci6 que el ritmo calzaba con
lo que haciamos. Me interes6 al tiro”,
recuerda. Volvid después a toparsela
en las marchas estudiantiles, y luego
en recitales en el barrio Brasil a los que
lleg6 dateado. Mds tarde, la escuela
carnavalera Chinchintirapié, el grupo
de chicha peruana La Chichay su
Manga, y los Lakitas San Lorenzo
fueron acercandolo al sonido andino
desde Santiago.

-Es una energia golpeadora. Apenas
suena en vivo, la gente se pone a bailar.
Ademis, tiene un sonido disonante que
me fascina.

La musica nortina es de colectivos, no
de solistas.

-Me gusta eso. Me encanta lo anénimo
que es. No hay lideres. Se pierden los
protagonismos. Estamos juntos en
estoy somos todos uno..., y alavez no
somos nadie.

El folclor también desdibuja el
concepto de autoria, y no importa
mucho.

-Mi tesis de titulacién de disenio fue
sobre el remix. Yo creo que la musica

es una materia maleable, y que
entenderla asi permite ir moldeandola
mds libremente.

Ti serias un buen productor.
-S1, me encantarfa. Me gusta pensar la
musica desde lo conceptual.

En estas semanas aparecerd su quinto
disco como solista. Su titulo, claro, no
podia ser otro: Estilo libre. P
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El penquista Gonzalo Garrid(;lngresa a la cancha en medio
de un encuentro entre las selecciones de fatbol de Chile y *
Brasil. Su objetivo: pedir al capitan nacional, Claudio Bravo
que intercediera pard salvar al club Arturo Fernandez Vig
de una inminente des#filiacion de la ANFP.

" Andrés Pina



EL VIAL
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Qué hace que un club sin palmarés, sede, ni equipo —en definitiva, un club
que no juega— despierte una devocion que cruza generaciones y fronteras?
Pese a haber sido apartado del profesionalismo, el Arturo Fernandez Vial,

uno de los decanos del futbol chileno, sobrevive gracias a una hinchada fiel
y obstinadamente aferrada a los valores que dieron origen a lo que el club

realmente es: una incorregible tradicion penquista.

Por Nibaldo Mosciatti / Fotografias de Andrés Pifia y archivo Memoria Vialina.

o fue sorpresa que Chile perdiera
Npor un gol a cero ante Brasil, en

el partido amistoso disputado
en Londres el domingo 29 de marzo de
este afio. Un futbolero dird “resultado
previsible” e, incluso, “digno”, ante la

seleccidon pentacampeona de ese deporte.

La verdadera sorpresa la dio Gonzalo
Garrido, un chileno que vive en
Inglaterra desde hace cinco anos:

saltd ala cancha en pleno encuentro,
interrumpiendo el juego y obligando ala
seguridad a entrary detenerlo. El joven
llevaba un lienzo amarillo con la leyenda
“No mataran al A. F. Vial / Save our club”
(“salven nuestro club”) y vestia una
camiseta a franjas negras y amarillas.

Nada de esto pudieron verlo los millones
de televidentes que en ese momento
sintonizaban el partido, y al publico en
las tribunas nila camiseta ni el lienzo
deben haberles dicho mucho. Muy
distinto ala emocién que experimentd
en Chile la fiel hinchada del Club
Deportivo Ferroviario Almirante Arturo
Ferndndez Vial cuando las fotos del

episodio circularon porla prensa. Enla
misma cuna del fitbol, uno de los suyos
rompia todos los protocolos para dar

a conocer al mundo la cruzada que en
ese momento los desvelaba: asegurarla
permanencia de su equipo en el fitbol
profesional chileno.

Es que Garrido y la mayoria de los
hinchas del Vial -se le dice asi: “el Vial”
y no “el Ferndndez”- han vivido en

los dos tltimos afios una experiencia
mds espiritual que deportiva: abrazan,
adhieren e invocan a una entidad que
materialmente no existe —un club de
futbol que no juega—, pero que sobrevive
aferrada a una identidad centenaria.

EL LABERINTO DEL VIAL

En 2012, tras coronarse campeo6n de

la Tercera Divisién, maxima categoria
del futbol amateur, el Fernandez Vial
conquistd en cancha el anhelado ascenso
ala Segunda Divisién Profesional. El
problema fue que en esta categoria ya
existia otro club con el mismo nombre,

inscrito a principios de ese ano por un
grupo de dirigentes constituidos como
sociedad andnimay que —para empeorar
las cosas— acababa de ser desafiliado

de la Asociacién Nacional de Fatbol
Profesional (ANFP) por el no pago de una
millonaria deuda.

Ese ano hubo dos Vial —o sea, dos
planteles— compitiendo en dos torneos
diferentes. No era el don de la bilocacién:
eran dos facciones que con idéntico
fervor reivindicaban una historia
comun Yy, de paso, dejaban en evidencia
la fractura de un club agobiado por
continuas crisis de financiamiento.

El embrollo rozo el absurdo: mientras el
equipo que estaba en Segunda Divisién
permanecia congelado por las deudas,

el que gang el torneo de Tercera no

podia hacer valer su derecho de jugar

en Segunda, porque allilo aguardaba la
deuda del otro Vial, que se le exigia pagar.

Tras la natural unificacién de las dos
parcialidades, en diciembre de 2014
el club apel6 ala ANFP y present6 una
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propuesta de pago de la deuda. Ese fue
el momento de la irrupcién de Garrido
en el Emirates Stadium. “Soy de la
poblacién Pedro del Rio Zanartu. Me
hice del Vial por la historia. Saltarala
canchalo venia pensando [desde[ hace
tiempo, para impulsar la campanay
transmitir el sentimiento de que el Vial
no estd muerto, que puede llegar lejos
porque tiene hinchas en todas partes del
mundo”, confesd el joven dias después.

Al final, la apelacidn fue rechazada:
la ANFP resolvié que el club no podra
retornar al profesionalismo y tendra
que volver a jugar en el futbol amateur
el 2016. En caso de salir campedn,
recién el 2017 podria reintegrarse ala
Segunda Division.

Parece el guién de una pesadilla, pero

el Vial sabe mucho de tropiezos y
obstaculos. Que lo apoden “el Inmortal”
no es gratuito.

Saltan preguntas obvias: pqué es el
Vial?, gpor qué un club de futbol lleva el
nombre de una persona?, gpor qué sus
hinchas apelan, permanentemente, ala
historia, ala identidad, al origen?

“UN VIEJO MUY LLEVADO POR SUS
IDEAS”

Arturo Ferndndez Vial fue uno de los
sobrevivientes del Combate Naval de

Iquique, en 1879. Con 21 anos, la historia

lo recuerda como el guardiamarina

de la Esmeralda que clavd la bandera
en el palo de mesana para que —como
ordenara Arturo Prat- “nunca fuese
arriada”. De esa gesta guardd una
cicatriz en su mejilla derecha, producto
de una de las explosiones en el navio.

Aunque de ese tema preferia no hablar,
fue irremediablemente un héroe. Claro
que un héroe relegado y hasta renegado
por la Armada, porque, como me dijo
alguna vez un alto oficial, Ferndndez
Vial era “un viejo muy llevado por

sus ideas”. Por algo lo motejaban “el
Loco”. El ano 1900 estuvo en el ojo

del huracén, pues un parlamentario
cuestiond sus capacidades mentales
debido alos procedimientos que
aplicaba como comandante en jefe de la
Divisién de Evoluciones: le gustaba que
los marinos entonaran cdnticosy que
practicaran deportes.

16

El club Ferndndez Vial se llamaba
originalmente International F. C.
Habia sido fundado en Concepcidn,

en diciembre de 1897, por trabajadores
de la Maestranza de Ferrocarriles del
Estado, y tenia unas canchas a orillas
del rio Biobio, cerca del cerro Chepe. En
ese entonces, el uniforme del equipo
consistia en “un jersey negro con franja
terciada azul para los solteros, y lacre
cuando sus jugadores eran casados,

El almirante Arturo
Fernandez Vial fue un
héroe, claro que uno
relegado y hasta renegado
por la Armada.
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siendo el pantalén blanco con jockey
del mismo color”™.

Fue en junio de 1903 que los trabajadores
ferroviarios penquistas resolvieron
cambiarle el nombre por un hecho
ocurrido a mas de 5oo kilémetros de
distancia.

Ese ano, en abril, se habia
desencadenado en Valparaiso una

de las mayores huelgas en la historia
del pais. La movilizacién partid en la
Compania Inglesa de Vapores y luego se

1 “Reminiscencias histéricas del 'Fernandez Vial'
de Concepcién”, Los Sports, 1928.

extendid a otras empresas portuarias,
tomando un cariz de enfrentamiento,
con combates en las calles, muertos e
incendios. Ante la crisis, el gobierno
orden¢ al contraalmirante Fernandez
Vial —entonces Director de Territorio
Maritimo- poner fin a la protesta
usando todos los medios a su alcance;
abuen entendedor, que reprimiera a
sangre y fuego, como ocurriria cuatro
afios mas tarde en la Escuela Santa
Maria de Iquique.

El contraalmirante, en cambio, opt6
por negociar con los dirigentes de los
trabajadores. El camino del didlogo
estaba allanado, pues no sélo se
conocian, sino que compartian ideario:
el oficial era presidente honorario de
varias organizaciones mutualistas de
raigambre dcrata. Inédito: jun militar
anarquistal Pero un libertario inspirado
en Tolstoi: pacifista y promotor de una
relacién armonica con la naturaleza.

Su cercania con los huelguistas le costo
ser apartado de las negociaciones, al
tiempo que la situacién mostraba ribetes
cada vez mas serios. Tras duras jornadas
de disturbios, negociaciones fallidas,
saqueos, el asalto ala sede del diario
ElMercurio y decenas de muertes, los
propios trabajadores pidieron al oficial
que retomara su mediacién en

el conflicto.

Fernandez Vial accedid y el 19 de mayo
se logré un acuerdo. El almirante declaré
—antes y después de la avenencia— que
las demandas de los trabajadores eran
“justificadas”.

Esta actuacion motivo a los obreros
anarquistas ferroviarios de Concepcién a
cambiarle el nombre a su club de futbol:
lo bautizaron el 15 de junio de 1903 como
“Almirante Arturo Ferndndez Vial”.

La antigua camiseta fue reemplazada
por otra a franjas verticales amarillas

y negras, un guino a la bandera de
senalizacion de los ferrocarriles.

La postura asumida, eso si, no le sali6
gratis al uniformado. Poco después
del fin del conflicto lo mandaron a
Talcahuano, y se le expendié la cédula
de retiro temporal luego de 31 anos de
servicio. Gabriela Mistral —amiga del
almirante, el que de tanto en tanto se
aparecia por el liceo que la escritora
dirigfay ponfa alas alumnas a cantar—
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atribuyd la medida a la disconformidad
de la Armada con “sus métodos, mds
apostdlicos que matonescos™.

Ya retirado, Ferndndez Vial fundé
catorce escuelas nocturnas para
obreros y encabez6 campafias contra el
alcoholismo, gran flagelo de las clases
populares. Ademds, conservo sus
amistades libertarias concurriendo,
por ejemplo, a la Colonia Tolstoyana
fundada en San Bernardo por Fernando
Santivan, Augusto D'Halmary Julio
Ortiz de Zarate.

NO SE RENUNCIA ALO QUE SEES

El club de futbol fue afianzdndose

poco a poco, hasta ser el mas popular
de Concepcion. Despuntaba el siglo
XXy este deporte —atn amateur en
América del Sur- evolucionaba de ser
una actividad exclusiva de inmigrantes
anglosajones, a convertirse en pasion

plebeya.
En 1016, el Vial se hizo con la Copa Té

2 La Nacion (Buenos Aires), 1932.

Ratampuro al conquistar, por tercer afno

consecutivo, el certamen patrocinado
por esa marca, en el que participaban
diversos clubes desde Talca hasta
Temuco. Para entonces existian s6lo
incipientes asociaciones locales, y ése
era el tipo de copas que se disputaban:

aln no existian los torneos nacionales ni

nada parecido.

Enladécada de 1920 el Vial conté con
grandes planteles, todavia integrados
por deportistas amateurs. Destacaron
los hermanos Horacio y Bartolomé
(“Bartolo”) Munioz, Alberto Robles y
Humberto Lara. Ejemplo del sportsman
de la época, este ultimo representd a
Chile en los Juegos Olimpicos de Parfs,
en 1924, compitiendo en los 400
metros planos.

Cuando Chile fue invitado a participar
en el primer Mundial de Fatbol, el de
1930 en Uruguay, la Seleccién Nacional
incluia a dos jugadores del Vial: los
delanteros Arturo Coddouy Horacio
Muiioz. De esos afios estd vivo el
recuerdo de la derrota que el equipo
penquista le propind el 8 de marzo de
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Arriba —en foto que fue portada del diario El
Clarin—, miles de hinchas vialinos, venidos en
trenes desde Concepcién, marchan por la
Alameda en marzo de 1968 para apoyar la
postulacién del club al profesionalismo.

Abajo, Nelson Acosta (a la derecha), jugando
por el Fernandez Vial en 1982. Fue el primer
club que dirigié como entrenador.

En pagina opuesta, el almirante Arturo
Fernandez Vial (1858-1931).
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1931 al campedn de Santiago, Colo Colo,
por 4 goles a 3. En su cancha, el Vial
gand fama de hacerse respetar, y se hizo
costumbre que las visitas de escuadras
capitalinas terminaran en victorias del
local, sazonadas con manifestaciones
anticentralistas de su hinchada.

Esos logros deportivos locales y amateurs
de las primeras décadas se trasladaron,
mds tarde, al campeonato regional,
fundado a fines de los 40. Alli crecié

el carino popular, y el Vial pasé a ser,
indiscutidamente, el club de mayor
arrastre de Concepcidn. Ademas,
suimpronta ferroviaria le granjeaba
adeptos en todala zona sur del pais.

Llegé la década del 6oy sus embates
modernizadores también impactaron

en el futbol, actividad que, devenida
completamente profesional en Santiago,
habia relegado los torneos regionales a
un segundo plano. Para remediar esta
situacion se acordd incorporar a clubes
representativos de ciudades de provincia
ala Segunda Divisién Profesional.

Alahora de definir al equipo que
representaria a Concepcidén en el

) . . .
profesionalismo, el Vial reclamd la
prerrogativa por ser el mas popular.
Lo mismo hizo su archirrival, el
Lord Cochrane, algo menos longevo
e identificado con los sectores

18
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acomodados de la ciudad. En

medio de la discusion, empresarios
democratacristianos levantaron laidea
de fusionar varios clubes de la zona y
crear asi una nueva entidad.

La asamblea de socios del Vial se opuso.
Reclamaban, primero, el derecho

de representar a Concepcidn con su
nombre y su camiseta. Pero, sobre todo,
se negaban a renunciar a sus origenes

Arriba a la izquierda, uno de los partidos
disputados por el Vial en el torneo regional,
hacia 1950.

Arriba a la derecha, portada de la Revista
Aurinegra, editada con motivo de los 45 afios
del club.

Abajo, el plantel posa en 1916 junto a la Copa
Té Ratampuro, uno de los pocos trofeos que
se logré rescatar del incendio que consumid
la sede institucional en 1961.
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y suidentidad proletaria. Yes que la
exigencia era diluirse en un club nuevo,
con nombre y colores ajenos, sepultando
seis décadas de historia. y)Mediante

qué carambola se renuncia alo que

se ha sido? ¢Es posible renegar de la
propia biografia? Era, finalmente, un
cuestionamiento ético.

Lamodernidad le pasd por encima.
Finalmente, con el respaldo de los
duenos del Banco Concepcion, se cred
Deportes Concepcién -DC, como la sigla
del entonces partido gobernante—, club
que entrd al profesionalismo por via
administrativa, sin ganar un solo torneo.

El populacho vialino insistid en lo que
consideraba de justicia, porque rebeldia
sobraba. En 1908 se organiz6 una
masiva movilizacién hacia la capital
—obviamente en trenes—, que culmind
con una marcha de cerca de tres mil
simpatizantes desde la Estacion Central
aLa Moneda, donde dejaron una

carta para el presidente Frei. Nunca se
conocid respuesta.

Lo que siguid fueron anos de sombras,
pero fieles a suidentidad amateur.
Mientras competia en campeonatos
—literalmente— de barrio, el Vial se
mantenia como referencia familiar,
complicidad de bohemios, sena de
identidad de penquistas orgullosos de
una tradicidn provinciana e indomable.
Esa marginalidad hizo crecer ain mas en
los hinchas el orgullo por su historiay
su germen.

Elafio 1981, cuando se cred la Tercera
Divisién del futbol chileno, el Vial, en

lo que fue casiuna apuesta, sin medios
ni plantel, se inscribio en el torneo. El
presidente del club llevaba un nombre de
epopeya —Espartaco Gonzdlez—, que es en
lo que a la postre la aventura se convirtio:
Arturo Fernandez Vial gand el torneo en
un partido de definicién de caracteres
épicos, en el ultimo minuto del alargue,
en Chilldn, frente a Deportes Laja.

Al ano siguiente accedi6 a Segunda,
donde se enfrentd por primera vez en

la cancha a Deportes Concepcidn, su
verdugo. Cero a cero y cinco expulsados.
Fue el inicio de los clasicos entre los dos
rivales. En esa temporada el Vial gané
el titulo, pasando a ser el unico club
chileno en ascender del futbol amateura
Primera Divisién tras ganar dos torneos
consecutivos. En el proceso destacé su

capitan, el uruguayo Nelson Acosta,
quien durante la campana de 1984 las
oficié de jugadory entrenador a la vez.

Lallegada al profesionalismo ocurria
en plena dictadura. La hinchada
parecid conectarse magicamente con
sus origenes levantiscos, pues fue la
primera barra del pais que se defini6
politicamente. A su tradicional grito

de guerra “jYa Vial!” agregé “El Vial
unido jamas sera vencido”, en clara
reminiscencia del himno de la Unidad
Popular. A ello se sumaban permanentes
enfrentamientos de sus seguidores con
los carabineros al terminar los partidos.

Ir al estadio de avenida Collao era,

en esos anos, toda una experiencia.
Compartian en la barra familias
completas, mucha juventud
ideologizada y connotados dirigentes
estudiantiles y sindicales. Sobresalia
entre los asistentes el abogado Egidio
Contreras, exintendente del gobierno

de Allende y padre del asesinado

En el estadio de avenida
Collao compartian en la
barra familias completas,
mucha juventud
ideologizada y connotados
dirigentes estudiantiles y
sindicales.

Carlos Contreras Maluje. Don Egidio
murid en el estadio, ya en democracia,
presenciando un partido del Vial, y su
funeral congregd a cientos de penquistas
que acompanaron su féretro en una
columna precedida por sélo dos coronas
de flores: una era del Partido Comunista,
y la otra, del Inmortal.

Aguanto el Vial 26 anos en el
profesionalismo, hasta 2007, cuando
bajé a Tercera. Anos de alegrias

y desventuras, con barra fiel y
desordenada —no por nada uno de sus
gritos es “ganamos, perdimos, igual
tomamos vino”—, y el gusto de haber
tenido en sus filas, en 1995, al goleador
del Mundial de 1978, el argentino Mario
Alberto Kempes.

Parece que no importa en qué divisién
esté —o incluso sino estd, como ahora-,

porque el Vial representa mas que

un club de futbol. Es una biografia
compartida, devocién por la memoria,
identificacién con lo popular, opcidn por
lo social. Los vialinos no se reconocen
tanto por el equipo de futbol —o porlas
otras ramas deportivas que tuvieron
gran actividad antano-, sino por lo que
su historia representa.

Hoy, el fatbol profesional chileno exige a
todos sus participantes convertirse en
sociedades andnimas. Tal vez sea ése el
mayor escollo en el futuro del Arturo
Ferndndez Vial. No sélo porque debera
reunir cientos de millones de pesos,
siendo endémicamente pobre, sino
porque obligaria a sus hinchas y socios
a pensarse como lo que no son y —sobre
todo- no quieren ser: engranajes de un
negocio, renegados de laidea de club
social. En definitiva, desertores de

su historia.

Es que el Vial es una comunidad que

se identifica como tal a pesar de serun
club sin sede, sin cancha, sin equipoy
sin torneo. Al menos por ahora. No vive
de triunfos, sino de pertenencia con

los otros. Como le confesaba el mismo
Fernandez Vial a Gabriela Mistral, “yo no
puedo vivir sin los otros; yo vivo de estar
con mi semejante y sin él morirfa”.p

MEMORIA VIALINA

Creado en 2011 por José Miguel Neira
y Magdalena Carrasco, “Memoria
vialina” (www.memoriavialina.

cl) es un proyecto colectivo que
busca difundir el patrimonio

material e inmaterial del Ferndndez
Vial, mediante la recopilacién de
documentos, fotografias, testimonios
orales y creaciones personales de los
seguidores del club.

Gracias a un Fondart Regional,
emprendieron un trabajo de campo
que contempla entrevistas a cientos
de hinchas, la digitalizacién de
decenas de documentos histéricos y
la recuperacién de mds de 9oo fotos.
Han realizado tres investigaciones
sobre la memoria y la identidad del
club, ademds de dos exposiciones,
ambas en Concepcién: una en la
Municipalidad y otra en la Vega
Monumental, esta dltima con el
apoyo de la barra “Furia Guerrera”.
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El taller de forja de la Escuela Gaspar Melchor
de Jovellanos se ha mantenido desde su
fundacién en 1992, y forma obreros altamente
calificados en herreria de restauracién.

En la capital cubana, una escuela forma
jovenes —en su mayoria sin opciones de
estudio o empleo- para convertirlos en
obreros especializados en la recuperacion
de patrimonio arquitectonico. Bajo el
lema “aprender haciendo”, los alumnos
ya han participado en mas de un centenar
de obras que, poco a poco, devuelven a la
ciudad su dignidad de antafio.

Por Maria Matienzo y Macarena Délz / Fotografias de Jorge Garcia
Alonso y Aaron Geddes.

neocldsico ubicado en el kildémetro cero de la capital

cubana, luce completamente cubierto por doscientas
toneladas de andamios. La sola instalacién de éstos tomé
tres meses.

EI Capitolio Nacional de La Habana, un imponente edificio

Encargado en 1926 por el presidente Gerardo Machado para
albergar a los poderes ejecutivo y legislativo, su disefio se
inspird en el Capitolio de Estados Unidos -al que supera en
altura por casi cuatro metros-y construirlo costé el equivalente
a 17 millones de délares. Es uno de los iconos arquitecténicos
de la capital cubana vy, si bien se lo asocia al despilfarro de
un gobierno autocrdtico que muchos preferirian olvidar, sigue
siendo un simbolo republicano que los cubanos aspiran a ver
restaurado.

“A los edificios no hay que culparlos por su pasado y el
Capitolio es un edificio hermoso™, ha dicho Eusebio Leal,
quien encabeza la Oficina del Historiador de la Ciudad de
La Habana, entidad responsable de restaurar el patrimonio
histérico de la capital cubana y que, desde 20m, tiene a su
cargo la recuperacién del Capitolio. Se trata sin duda de
un proyecto monumental, tanto por las proporciones del
edificio como por el deterioro que décadas de abandono
le han infligido. También por el destino que le ha sido
encomendado: convertirse nuevamente, a corto plazo, en
sede de la Asamblea Popular cubana.

Ni la complejidad de los trabajos ni la impaciencia de la
opinién publica por ver su resultado intimidan al equipo de
alrededor de doscientas personas que participan en las obras.
Entre ellas, los maestros y alumnos de la Escuela Taller Gaspar
Melchor de Jovellanos -la escuela de oficios patrimoniales
de La Habana-, quienes han trasladado sus aulas a las
dependencias del Capitolio y convertido esta transcendental
obra en su préctica.

1 Rainsford, S. (2013). “El Capitolio de Cuba quiere recuperar su antigua
gloria”, 24 de septiembre. Disponible en: http://www.bbc.co.uk/
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El primer curso se abrié con una
matricula de noventa alumnos de
entre 17 y 25 afos. La instruccion

estuvo a cargo de obreros
veteranos, muchos ya retirados.

RECUPERAR JOVENES, OFICIOS Y PATRIMONIO

El modelo de las Escuelas Taller nacié en Espafa a mediados
de los afios 8o, en medio de una grave crisis econémica que
tenia en jaque al gobierno de Felipe Gonzalez. El arquitecto
José Maria Pérez, por entonces a cargo de la recuperacién
de un viejo monasterio en Castilla, constaté la irracional
encrucijada en la que, con los tiempos que corrian, se
encontraba la gestién patrimonial: “No hay dinero para
restaurar los monumentos porque el gobierno se lo gasta
en los parados [asi se llama en Espafia a los desempleados]
y los parados no pueden trabajar porque estdn en paro y
los jévenes no tienen oficio ni beneficio™. En respuesta a
este problema, Pérez propuso la idea de emplear a jévenes
desocupados y sin estudios en la restauracién de inmuebles
histéricos, brinddndoles, de paso, formacién en oficios
como albanilerfa, carpinteria y canteria, a cargo de artesanos
también desempleados o a punto de jubilar.

Luego del éxito de la primera experiencia, llevada a cabo en
1983 en el Monasterio de Santa Maria la Real, el proyecto se
transforma en 1985 en un programa nacional, financiado por
el gobierno central y administrado por los ayuntamientos
locales. En su origen, las escuelas estaban concebidas como
empresas provisorias: con motivo de una determinada obra,
se convocaba a una promocién de alumnos y monitores,
quienes acondicionaban las propias dependencias del
edificio en proceso de recuperacién para usarlas como aulas
y talleres, y completaban su formacién una vez entregada la
obra. El modelo se multiplicé rdpidamente por toda Espafia,
al punto de que en 1990 existian casi mil escuelas taller, con
mads de cincuenta mil jévenes y ocho mil monitores.

A las puertas del Quinto Centenario del descubrimiento de
Ameérica, se propuso replicar la experiencia al otro lado del
Atldntico. Con el apoyo del Instituto de Cooperacién Espafiola
se pusieron en marcha escuelas en ciudades como Cartagena
de Indias, Cuzco, Quito, Puebla y Antigua Guatemala. Para
2012 -veinte afios después- esta agencia habia promovido
233 escuelas taller en América Latina, distribuidas en 59
ciudades de 18 paises. En casos como Colombia y Nicaragua,
el programa ha sido asumido por el gobierno, con cardcter de
politica ptiblica.

2 Villanueva, L. (Ed.). (2010). Escuelas taller de Colombia.
Herramientas de paz. Bogota: Planeta. Disponible en: http://www.
programaescuelastallercolombia.com.
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Arriba, tras permanecer cerrado durante cuarenta afios, el elegante
Teatro Marti fue reinaugurado el aflo pasado, una vez concluidas
las obras de restauracién en las que participaron cinco talleres de la
Escuela Gaspar Melchor de Jovellanos.

En pégina opuesta, arriba, los trabajos de restauracién del imponente
Capitolio de La Habana llevan ya cuatro afos, méas tiempo del que tomé
su construccion.

En pégina opuesta, abajo, algunas de las especialidades que se
imparten en la escuela son albarileria, carpinteria, pintura de obra,
canteria, forja, vidrieria y yeso.

AL RESCATE DE LA HABANA

La paulatina desaparicién de los oficios tradicionales
amenazaba con dejar el valioso acervo arquitecténico de La
Habana -declarado Patrimonio de la Humanidad por Unesco
en 1982~ librado a un aciago destino. En este contexto se cred
en 1992 la Escuela Taller Gaspar Melchor de Jovellanos, una
de las primeras experiencias de “exportacién” del modelo
creado en Espaiia.

En Cuba la iniciativa tomé la forma de un convenio de
colaboracién entre la Agencia Espafiola de Cooperacién
Internacional y la Oficina del Historiador de la Ciudad. Tal
como sus predecesores ibéricos, el objetivo de esta escuela
se definié como el de preparar mano de obra calificada para
restaurar edificaciones de alto valor patrimonial, entregando
una oportunidad de capacitacién y empleo a jévenes
desocupados y dando curso a una vocacién que no encuentra
cabida en los programas de ensefianza convencionales.

El primer curso se abrié con una matricula de noventa alumnos
de entre 17y 25 afios que tuvieron la oportunidad de formarse
en las especialidades de albafiileria, arqueologia, carpinteria,
canteria, yeso, pintura de obra, pintura mural, electricidad,
plomeriayjardineria. La instruccién estuvo a cargo de obreros
veteranos -muchos ya retirados- dispuestos a transmitir sus
conocimientos a jovenes sin ninguna experiencia previa.
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Hoy, el programa de estudios dura dos afios y consta de un
primer semestre de lecciones tedricas, luego del cual el
estudiante inicia su entrenamiento practico en la especialidad
que escoja, el que se efectiia mayoritariamente en las propias

9

obras. “Esto es lo que [lamamos ‘aprender haciendo’™, comenta
el director de la escuela, Juan Carlos Pérez Botello. Los alumnos
salen con un Diploma de Obrero Calificado en Restauracion
en la mencién escogida, y pueden optar a proseguir estudios
profesionales en la Universidad San Gerénimo.

Lajornada de trabajo se inicia a las ocho y media de la manana
y los talleres se imparten en funcién de las necesidades que
origina cada obra asignada. “Jardineria, por ejemplo, la
abrimos la tltima vez hace dos afios para trabajar en la Quinta
de los Molinos”, puntualiza el director, aludiendo a la finca
que sirvié como residencia de verano a los gobernadores

de la época colonial y que desde 1839 alberga al Jardin
Botdnico de La Habana. “Hemos abierto también talleres de
zapateria, vidrieria, hojalateria, cursos muy especificos de
arqueologia”, agrega.

Los alumnos de la escuela han colaborado en mds de un
centenar de obras de reconstruccidn, entre ellas, la Basilica
Menor y Convento de San Francisco de Asis, el Palacio de
los Capitanes Generales, la Plaza de Armas, la Catedral y las
iglesias Ortodoxa Griega y Ortodoxa Rusa. En todas ejecutaron
intervenciones integrales que han requerido la participacién
de distintos talleres, y en las que han trabajado en conjunto
con empresas constructoras especializadas.

La escuela se sostiene econdmicamente gracias a que
la gestion de sus recursos es independiente del sistema
estatal. La Oficina del Historiador de la Ciudad es la que
levanta y administra los fondos destinados a la recuperacién
patrimonial, provenientes de las ganancias que deja el turismo
y de donaciones. Estas tltimas dependen, en buena parte, del
prestigio que proyecta quien lidera esta entidad en calidad de
Historiador de la Ciudad, Eusebio Leal.

JOVENES MANOS A LA OBRA

En 1959, junto con asumir el control del Gobierno, los
revolucionarios disolvieron el Congreso y el edificio del
Capitolio Nacional quedé destinado a sede de la Academia
de Ciencias, primero, y del Ministerio de Ciencia, Tecnologia
y Medio Ambiente, después. En la década del 9o fue cerrado
casi totalmente, permaneciendo sélo algunos espacios
abiertos con fines turisticos.
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El centro incursiona actualmente en nuevos oficios y trabajos manuales
como zapateria artesanal, luthiers, marqueteria y cerdmica.

A 86 afios de su inauguracién -y tras casi dos décadas de
abandono-, la edificacién se encuentra en buen estado
de conservacidn, algo que los restauradores atribuyen a la
excepcional calidad de sus materiales. Sin embargo, como es
de esperar para una construccién de los afios 20, la cipula
presenta filtraciones, las tuberias estdn corroidas y el sistema
eléctrico inutilizable.

Una de las dificultades que enfrenta la escuela es que, tal
como no resulta fdcil encontrar viejos maestros dispuestos
a ensefar, tampoco lo es formar otros nuevos, pues se trata
de oficios que se adquieren, fundamentalmente, por medio
de la experiencia. “Los maestros son la columna vertebral
de la escuela, pero también su talén de Aquiles”, advierte
el director. Buena parte del claustro actual lo conforman
especialistas egresados de la Gaspar Melchor, como Otmaro
Medina Mufiiz.

Cuando el maestro Medina describe lo que hard en el
cupulino del Capitolio -es decir, la pequefia torre que remata
la clpula-, pareciera que estd a punto de hornear un pastel.

“Se bajan las piezas, se muelen, se recicla todo ese material
con cemento blanco, se refunden y se vuelven a colocar. Se
funde el anillo de atraccién y alld arriba se hace la béveda. La
linterna del Capitolio hay que desmontarla a noventa y dos
metros de altura. De un metro y tanto del adintelado hacia
abajo estd en muy mal estado, porque el acero del interior del
hormigén armado se deteriord”.

Medina es también alpinista, lo que le da autoridad para
arriesgarse a desmontar cada una de las piezas que conforman
el cupulino. El, junto a otros cinco intrépidos especialistas
-todos exalumnos de la Gaspar Melchor- son los encargados
del trabajo.

Una de las especializaciones que ha desarrollado esta escuela
es la del trabajo de bévedas, una técnica utilizada también
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en otras construcciones habaneras tales como las iglesias
Ortodoxas Griega y Rusa, la Capilla de Loredo y la Capilla
Central en el Cementerio de Colén. “La técnica de bdveda
catalana que se aplicard al cupulino es una de las estructuras
mds sélidas que ha creado el hombre”, explica Otmaro. “Se
va construyendo a manera de espiral, con capas de ladrillo
consecutivas, hasta que se cierra con la clave en el centro
para después forrarla. Son tres capas de ladrillos”.

Los alumnos del taller de yeso van a refundir todas las
piezas de piedra artificial, y el revestimiento en cobre que
se ve desde abajo lo ejecutard un artesano canadiense que,
ademds, impartird un taller de formacién inédito para los
estudiantes implicados en la obra. La préctica serd ejecutar
la cdpula.

“La restauracién no es la construccién”, advierte el profesor
Medina. “No podemos dar fechas, porque sobre la marcha uno
va encontrando cosas que se van de los libros. Cuando uno
abre una pieza no sabe con qué se puede encontrar y tiene
que improvisar”. Ademds, habilitar el edificio para su nueva
funcidén supone dificultades adicionales: habrd que instalar aire
acondicionado, agregar mds asientos para los parlamentarios
en el hemiciclo y equipar con conexiones eléctricas los
escritorios que, hasta ahora, sélo cuentan con tinteros.

Resulta todo un desafio compatibilizar y coordinar el trabajo
de las distintas especialidades involucradas. En forma
paralela trabajan los talleres de maderas, bronces, pintura
y yesos, sin contar que también se estd interviniendo los
objetos histdricos y textiles que alhajan el recinto, asi como
los jardines, pavimentos y esculturas del exterior.

Actualmente, las canteras de yeso no estan siendo explotadas
en Cuba, y aunque la escuela logra arreglarselas para
abastecerse de este material, el problema es que el oficio
también se perdid. “Cuando la escuela surgid, estaba sélo el
profesor Villartayabsorbimos todos sus conocimientos. Antes,
el gremio de yesistas tenia su casa en la calle Revillajijedo,
pero desaparecié. Esta es una especialidad éptima para el
trabajo de interiores y que, sin embargo, en Cuba ha perdido
continuidad”, explica el director Pérez Botello. “No nos
podemos enganar creyendo que hemos salvado los oficios,
pero si estamos evitando la desaparicion del conocimiento de
muchos maestros”, remata.

En el taller, jévenes aprendices se esfuerzan por recuperar esa
tradicién: “Hemos rescatado piezas faltantes en escocia, que
es una pieza de decoracién hecha por los antiguos talleres
de yeso. También hemos tenido que rescatar molduras,
plafones”, cuenta Saray Gonzdlez, una de las alumnas
que trabaja en el Capitolio. “La Habana se sigue cayendo,
pero ahora al menos hay gente que sabe cémo empezar a
reconstruirla”, dice Alberto Garcia, ex alumno de carpinteria.

Poco a poco, la escuela restaura la ciudad, pero también
reconstruye la confianza de quienes la habitan. Tales han
sido sus beneficios que muchos otros paises han replicado
experiencias similares a las de La Habana. Chile incluido. »
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POR UN SISTEMA NACIONAL
4 DE ESCUELAS TALLER

Por José Osorio*

Al lograr en enero de 2009 la declaratoria de Zona Tipica para
el Barrio Yungay, la comunidad tomé la decisién de poner
en marcha un programa de capacitacion en oficios para
contribuir a la recuperacién del patrimonio arquitecténico del
primer barrio planificado de la ciudad de Santiago.

Con este objetivo, el 5 de abril de 2010 -a poco mds de un
mes del terremoto del 27 de febrero- se fundd la Escuela
Taller de Artes y Oficios Fermin Vivaceta, como parte del
Plan de Gestién 2009 de Vecinos por la Defensa del Barrio
Yungay. La Fundacién Patrimonio Nuestro postulé la
iniciativa a Fondart y en junio de 2010, gracias a la visién
de su director Francisco Brugnoli, se nos permitié ocupar
algunos espacios del Museo de Arte Contempordneo de
Quinta Normal. Ahi se inicié un camino
que a la fecha suma mds de diecisiete
promociones egresadas, es decir, un
total de quinientas personas con cerca
de 250 horas de formacién en oficios
tradicionales para la restauracién de
inmuebles patrimoniales.

Nuestra  Escuela Taller también

funciona bajo la modalidad de “aprender haciendo” y su
programa estd dividido en mdédulos de ensenanza: Teoria y
gestién del Patrimonio, Ornamentos de yeso, Ornamentos
de fachada, Técnicas de construccidn en tierra, Carpinteria
en madera y Electricidad. Lo aprendido se ha aplicado en
la recuperacién de mds de treinta inmuebles en los barrios
Yungay y Matta Sur, en Valparaiso, Vifia del Mar y La Serena.
Ademds, se han desarrollado talleres cortos de serigrafia,
soldadura, huertos urbanos, carpinteria y yeseria para nifios,
cajén peruano, vitraux, manualidades y adobe, los que han
contado con la participacién de mds de trescientos asistentes.
Todo esto, gracias al esfuerzo de un equipo de mds de treinta
colaboradores, que fue reconocido en 2014 con la obtencién
del Premio de Gestién del Patrimonio de la Municipalidad de
Santiago.

Sin el respaldo de una politica nacional de Escuelas Taller
—-como si la hay en Colombia o en Cuba-, iniciamos la
bisqueda de vias de financiamiento para implementar el
modelo a lo largo del pais. Con el apoyo de Fondart 2012
se cre6 la Escuela Taller de Artes y Oficios Osvaldo Ramirez
en La Serena. Luego, de forma autogestionada, en junio de
2013 inicié sus clases la Escuela Taller de Artes y Oficios de
Valparaiso. En 2015, financiada por Fondart y en cogestion

“Hemos convocado para
el 21 de agosto de 2015
al Primer Encuentro de

Experiencias de Escuelas

Taller de Chile.”

con profesionales de la regidn, se abrid la de Antofagasta.
Esta IGgica de funcionamiento supeditada a financiamientos
temporales podria dar un salto sustantivo si Subdere, Minvu,
Sence o el Consejo de la Cultura asumieran la realidad del
patrimonio en riesgo como un desafio de politica ptiblica a
nivel nacional.

En forma paralela, hemos ido tendiendo lazos con las cerca
de cuarenta Escuelas Taller activas en el continente. En
2009 conocimos la labor de la de Cartagena de Indias, y
en 2010 la que realizan las de Buenos Aires, Bogotd y Lima.
Rdpidamente avanzamos en la conformacién de una Red de
Escuelas Taller de América Latina y el Caribe, cuyo nacimiento
se sellé en La Habana el 26 de abril de 2012, y a través de la
cual nuestros profesores y estudiantes
se han beneficiado de pasantias vy
capacitaciones en centros de toda
América. En esa oportunidad conocimos
la labor profunda de la Escuela Taller
Gaspar Melchor de Jovellanos -dirigida
en ese momento por el inolvidable
Eduardo Gonzdlez—, y a su actual y
entusiasta director, Juan Carlos Pérez
Botello. Al afio siguiente, convocamos en Santiago al Primer
Encuentro de Escuelas Taller de América Latina y el Caribe,
del cual se prepara una segunda versién en Puebla, México,
para octubre de 2015.

En los (ltimos meses hemos insistido en la necesidad de
crear un Sistema Nacional de Escuelas Taller, donde el Estado,
en cogestidn con las comunidades locales, impulse de forma
activa y permanente la creacién -o continuidad- de, al
menos, una escuela por regién. Asi, Chile se harfa eco de un
modelo exitoso en toda América Latina para el rescate del
patrimonio regional y local.

Mientras esa posibilidad se construye, hemos convocado para
el 21 de agosto de 2015 al Primer Encuentro de Experiencias
de Escuelas Taller de Chile. Asimismo, hemos iniciado la
formacidn de Cooperativas de Trabajo que permitan dar salida
laboral a estudiantes con capacidades creativas; en definitiva,
dar curso a los suefios de hombres y mujeres interesados en
hacer realidad la frase que nos guia: educar para restaurar.

* Director de la Escuela Taller de Artes y Oficios Fermin Vivaceta
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Dejo la teologia por la historia y, luego, la seriedad de la historia por el estudio

del humor. Puntualmente, del humor popular, ése que —segun él- florece por

instinto de sobrevivencia de los mas pobres frente a la adversidad. Un humor

vitalizador que no comparten las élites, a su juicio mas contenidas y de risa

mas pesada. Pese a las diferencias, es precisamente en el humor donde todos se

encuentran. “El humor es un arte de convivir”, asegura.

Por Sabine Drysdale / Fotografias de Alvaro de la Fuente e ilustraciones

arisa surge de los labios de
L Maximiliano Salinas —primero
tedlogo y después historiador-
como los pelos revueltos de su cabeza,
en forma natural, sin aviso previo,
sin mediar un chiste. Las carcajadas
le brotan mientras se toma un café
cortado en el centro de Santiago, a una
cuadra de la Biblioteca Nacional, donde
tiene su virtual “oficina” en el Salon de
Investigadores.

Salinas, que jamas tuvo la intencién de
ser cura, dejo botada la teologia apenas
termind su doctorado en la Universidad
de Salamanca y ha dedicado suvida
profesional, entre otras cosas, a estudiar
el humor. Y més especificamente, aquel
humor de las clases bajas 0 “dominadas”,
como €l lasllama. Un tema en el que se
embarcd cuando se dio cuenta de que

los historiadores y sus textos eran, en
esencia, serios. “No sé siyo venia de otro
planeta, pero dije ‘esto no puede ser,
porque lavida es seriay es comica. Ser
un historiador del lado serio delavida es

limitante, es mezquino’”.

Inicié su investigacion de lo popular
cuando formd junto a sus alumnos de
la Universidad de Santiago el grupo
Epa: Estudios Pililos Ahora. “Los pililos
son los més pobres de los pobres. No un

de revista Topaze.

roto. El pililo es lo tltimo”, dice. Por el
camino, ha explorado otras vetas de
estudio, como la que recoge su libro La
risa de Gabriela Mistral: una historia cultural
del humor en Chile e Iberoamerica. Ahi
donde el imaginario colectivo ha visto
una mujer adusta, él ha encontrado
“una mina que nos despierta y nos
vuelve alavida”.

¢Somos fomes los chilenos?

-Estd instalado eso de la fomedad

—dice riendo-. Pero, bueno, yo como
historiador del humor tengo que rebatir
eso. La fomedad existe, pero creo que

es una apariencia, una careta, porque
hay que ponerse serios, porque somos
los ingleses de Latinoamérica, pero

no es asi... gQué otro pais tiene un
Nicanor Parra hoy dia? Para mi, Parra
representa el humor chileno que viene
del campo y llegd a la ciudad, pero sigue
siendo del campo y se rie de todas las
siutiquerias grecolatinas, para ponerlo
en lenguaje parriano. Siu-ti-que-ri-as
gre-co-la-ti-nas -recalca, parafraseando
al antipoeta—. Esa es una manera que
tiene él de referirse a la cultura oficial,
compungida, apretada y cartucha. Con
esa expresion estd diciendo que las bases
occidentales de nuestro ser son sitticas.

Que no son chilenas.

-No tienen nada que ver con nuestra
esencia. Este pais se ha asiuticado, se ha
puesto arribista, lleno de formalidadesy
de tontos graves.

oY? ¢Somos fomes o0 no? No me ha
contestado la pregunta.

-Somos fomes en la medida en que

nos ponemos siuticos grecolatinos. Es
decir, en la medida en que nos ponemos
aparentadores y falsos, y eso tiene una
larga tradicién en Chile.

JElhumor sirve para sacarse la careta?

-Muchisimo. El humor te hace despertar.

¢Desestabiliza?

-En parte, pero para vitalizarte, para
volverte ala vida.

Detras del humor de Nicanor Parra hay
verdades bastante terribles.

-Es descolocante, dirfa yo. Pero no es un
gallo pesado. El, como arma, te puede
tirar en un momento para abajo, pero
la risa suya es la risa del Espiritu Santo.
Eslarisa divina, no una risa maldita.

El dice: “Yo escribo para que todos se
terminen riendo a carcajadas”. Busca
que la gallada se ria porque la risa es
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liberacion. Que se llenen de vida todos
estos muertos.

¢Por qué se dedicd usted a estudiar el
humor popular?

-Es una opcién vital. Tiene que ver

con que la disciplina de la Historia, en
general, ha sido mas de la élite, y a mi
nunca me intereso esa Historia. A m{ me
interesd la gente comun y corriente. A
eso me refiero con “cultura popular”. Lo
otro siempre lo vi como un planeta mas
lejano, extrano y hostil.

Usted habla del humor popular como
una contracultura.

-S1, es medio contracultural. Porque

la cultura popular es, en parte, una
cultura dominaday sometida. Yel
humor es una forma de resistir frente

a ese mundo que no es muy grato ni
acogedor. Por dar un ejemplo, cuando la
revista Jopaze crea el personaje de Juan
Verdejo, quiere representar justamente
eso: un roto chileno medio suburbano
que seria la encarnacién de un pueblo
parado en la hilacha. “Aqui estoy yo

y éstos son mis intereses y valores y

me rio del que me quiere vender una
cuestidn que no me pertenece ni me

es propia”. Verdejo representaba esa
rebeldia y fue un personajazo, el més
importante de la revista.

¢Quién seria hoy Juan Verdejo?

-No sé si Verdejo existe hoy... Era otro
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Chile el de esos afios, no se pueden
comparar. Era un Chile que intentaba
democratizarse y le venia muy bien un
personaje que representara a este pueblo
que la élite trata de integrar, pero a qué
costo. Es lalucidez del que no se entrega.
Del desconfiado que mira todo desde
fuera del escenario. La politica no estd
hecha para él, sino que quieren meterlo
adentro —dice riendo.

2Y no somos eso todos hoy? La politica
parece haberse vuelto un espectaculo
donde sdlo somos espectadores.

-Es verdad. Lo choro de esa revista es
que se refa de laizquierda, de la derecha,
del centro y de todos. Verdejo es un
personaje que le enrostra algo a cada
sector: ala derecha por razones obvias,
alaburguesia, ala clase media, alos
radicales, ala DC por ese arribismo,

y alaizquierda porque estd vendida.
Verdejo es medio campesino, medio
urbano, representa muy bien este pueblo

“El humor popular es
contracultural. Cuando
Topacze crea el personaje
de Juan Verdejo, quiere
representar justamente

eso: un roto chileno medio
suburbano, que es la

encarnacion de un pueblo
parado en la hilacha.”

histdrico que se formd de tradiciones
culturales que no tienen nada que ver
con el mundo occidental, que es mas de
la élite.

2Y con qué tiene que ver?

-Con lo indigena, con lo espaiiol
popular, con lo africano. Con el pueblo
latinoamericano, que tiene muchos
afluentes culturales, religiosos,
ideoldgicos, alos que les cuesta entrara
la modernidad.

JQué tiene de indigena nuestro

#  humor?
¥

-Hay una cuestién chilena muy
potente que tiene que ver con lo
indigena, que estd bien abajo en

el inconsciente colectivo y ni los

=  historiadores han relevado. La cultura

mapuche nunca ha tenido Estado. Ellos
creen en sus comunidades y tienen un
gran espiritu comunitario. Como todos
los pueblos indigenas, su vision de la
viday del tiempo es alegre y optimista,
no estan sujetos al triste y desbocado
tiempo lineal de Occidente. Pedro
Marino de Lobera, en su Cronica del Reino
de Chile, escribid: “Los indios chilenses
son por la mayor parte coléricos
sanguineos (...), rostros hermosos y
colorados, aunque triguenos, de suerte
que siempre andan representando
alegria”. Los pueblos indigenas, cuando
estdn en conflanza, en su intimidad

y en su comunidad, son muy alegres,
expresivos, afectivos y hospitalarios.

Y de donde surgen el sarcasmoy la
ironia?

-Si el temperamento “sanguineo” de

los mapuches expresa su alegria de la
viday subuen humor, el temperamento
“melancolico” —que nos llegd de
Espana- se expresa en el humor

negro, en todas las formas del humor
violento, descalificador, agresivo.
Lamentablemente, esta forma de humor
nos proviene del gen castellano, un
pueblo con pocarisa, solemne de mas,
que rie como forma de agresién. Y este
gen se desplazd ala clase dirigente. Esa
“aristocracia castellano-vasca” que
inventd el historiador Francisco Encina.

Entonces en Chile se podria clasificar el
humor por clase social?

-Distinguir, por lo menos. Me han dicho
que yo creo que la clase dominante no
tiene humor. No es asi, son distintos.

¢Cuadl es el humor de la élite?

Yo no lo he estudiado.

Pero lo tiene que percibir.

-Si. Se huele que es otra cosa. El pueblo
tiene que mantenerse en vida para
resistir a esta situacién colonial que

lo hajodido, entonces su humor es
vitalizador. En cambio, el humor de la
élite lo es menos. Quizds es mas pesado,
mds descalificador.

Estaideologizada su vision del humor?

-Es que... jguau! pQuién no tiene alguna
visién ideoldgica? ¢Quién tira la primera
piedra? Todavia no ha salido alguien
que estudie el humor de la élite, que

es un tremendo tema, y yo, quizas
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desde mis prejuicios, digo que el pueblo
tiene humor porque estd siempre
levantdandose de la derrota, y la élite, por
el contrario, tiene que estar controlando,
vigilando, reprimiendo. ¢Y qué humor

le va a salir? Un humor de otro tipo.Y
hasta ahi llego, porque no lo conozco.

Hoy la élite y el pueblo se rien
juntos con Yerko Puchento, que es
bien descarnado, directo, y a ratos
descalificador. Y que se rie hasta de
Michelle Bachelet. ;Por qué la gente
celebra tanto eso?

-Porque es portavoz de un sentimiento.
El humor es una forma de expresar el
malestar. Pero, ¢estd bien o estd mal?
Fijate que lef en 7/e Clinic a un sefior que
decia que no hay que reirse asi de la
Bachelet, porque si nos empezamos a
reir asi de la autoridad esto terminara
mal. Cuando lef eso, me dije: “{Oh! Ahi
estd por enésima vez esta élite que dice
‘ojo con el humor, no me moleste a las
instituciones, porque a qué nos puede
llevar...”.

En Argentina, sin ir mas lejos, culparon
alas parodias del programa “Video
Match” de influir en el desprestigioy

la renuncia del presidente Fernando de
la Rua.

-El humor corrosivo.

JUn arma letal?

-No, para qué decir eso... El humor,
como yo lo entiendo, no tiene para qué
llevarnos a destruir. Por el contrario, es
una forma de humanizarte, si al final
somos todos iguales. Encontrémonos,
ridmonos de nosotros mismos y
volvamos a ser semejantes. E] humor es
una forma de encontrar proximidad, es
un arte de convivir.

JHay que reirse de las autoridades?

-No hay que tener temor de hacerlo. Pero
hay que reirse para buscar comunidad,
no para hacer nacos al enemigo o al
adversario. Un humor que a mi me gusta
mds es el de Kramer, porque es capaz

de refrse de los poderosos, pero con una
gracia tal que les baja las revoluciones.
Eso me deja una sensacién mas grata.

Usted habla en sus textos de una tension
entre el conquistador tieso y el poblador
mas jocoso. ¢Existe esa tension hoy?

-Existe tension en la medida en que ésta

e
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es una sociedad desigual a morir, en la
que evidentemente hay dos mundos, dos
historias, dos tiempos. Es la negaciéon
de la semejanza, de la humanidad

de todos. En 7%e Clinic tienen mucho
humor, pero hay un problema con

ese humor, y es que no es uno que
convoque, que reina, sino que es parte
de la agresividad, de la rabia.

“No hay que tener temor de
reirse de las autoridades.
Pero hay que reirse para
buscar comunidad, no para
hacer nacos al enemigo o al
adversario.”

¢Opina que The Clinic es elitista?

-Estd claro. Puede expresar malestares
colectivos, pero estd articulado desde
una estéticay una ideologia que son
mds de élite. A veces hay personajes
que uno dice “de quién me estan
hablando”. jHasta uno se pierde!
Patricio Fernandez [director de e
Clinic[ no es un tipo chistoso; es adusto.
Rafael Gumucio es entretenido, pero
suhumor no es popular. Durante un
tiempo estuvo Pedro Lemebel. El tenfa
otra sensibilidad, una mas plebeya,
mds marginal, mas rota, pero en un
momento dado desaparecié del mapa.

En qué se nota que The Clinic es de élite?

-En que suhumor es més intelectual.

Y el de Parra no lo es también?

-Menos. El es un gallo que se maneja con
la cultura alta y la baja, pero juh!, una

maravilla. 7e Clinic, menos, a pesar de
que Nicanor se siente bien cercano
al Clinic.

Es que Tke Clinic tiene algo parriano...

-Se inspiran en, pero otra cosa es que
les resulte. Parra es una personalidad
mucho mds rica, méds compleja, de otra
época. En cambio, esta gente es mas
cerebral. Tt abrias el Topaze y cualquier
persona se mataba de la risa. Era mucho
mds sencilla.

A usted le gusta Topaze pero no The
Clinic. ;No tienen algun parecido,
aunque respondan a distintas épocas?

-Corresponden a dos etapas de la
historia de Chile. 7opaze expresa el
buen humor de un Chile que sale de

la vieja dominacién oligarquicay que
busca nuevas formas de convivencia
democratica, con el desafio de Juan
Verdejo, el roto alegre y chispeante, de
raizindigenay andaluza. Topaze va del
Frente Popular a la Unidad Popular.
El Clinic estd atravesado por el humor
sarcastico y violento de la sociedad
neoliberal, de suyo desafiante y
atropelladora. Faltan allila levedad y
la alegria de la cultura popular. No
existe Verdejo.

&Y quién representa hoy el humor
popular?

-Uy, esta difuso, confuso, medio
soterrado. No tiene vehiculos de
expresion notables.

oY qué opina del humor de “Morandé
con Compaiiia”?

-{Nooo! Cambiemos de tema —dice
soltando una carcajada.

¢Le parece chistosa la pregunta?

-[Se rie{ Pany circo. Version decaida
y esperpéntica del “Jappening con Ja”
del tiempo de Pinochet. Aunque esta
esa actriz que es una vedette del afio de
la peray que se pega una cantidad de
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exabruptos verbales. La tienen ahi para
hacer un humor mas simpético, mas
gracioso, con el garabato.

La mujer popular chilena -la de 1a Vega,
por ejemplo- es graciosa...

-Lo es, pues. Es muy linda. Ahiestd la
fuerza vital. Una de mis investigaciones
fue estudiar el humor durante la
dictadura militar, pero el humor como
forma de resistir frente al terrorismo,
frente al miedo. Me recomendaron

que entrevistara a Ana Gonzdlez, la
senora de la Agrupacion de Detenidos
Desaparecidos, que se llama igual que la
actriz comica. A ella le mataron a varios
familiares: su marido, nietos, una cosa
insoportable. Y, efectivamente, fue muy
hermoso conocerla y conversar con ella,
porque tenfa un humor permanente.
Quizas antes de la tragedia era una mujer
populary chispeante, buena parala
talla, con larapidez de la talla chilena.

¢Qué paso con el humor en la dictadura?

-Se apagé. Y surgieron formas muy...
¢Conoces ese libro sobre la television,
la dictadura y el humor que se llama
Rie cuando todos estén tristes [de Sergio
Durdn|? Ahi hay un andlisis del humor
como manipulacion.

¢El “Jappening con Ja” como
manipulacion?

-Esa es la teorfa del autor. “Rie cuando
todos estén tristes, rie solamente por
reir”. Esa es una risa medio tontona,
evasiva, falsa. Una risaloca, neurdtica
y disociada. “El domingo en lanoche
cagate de larisa porque toda la semana
lo has pasado mal”. Una risa de corto
alcance, como un Mejoral, que no
afronta ninguna cuestién de fondo.

30

¢El pillo chileno usa el humor para
cometer inmoralidades como una salida
rapida ante el imperio del deber ser?

-Es una estrategia de sobrevivencia.
Pienso inmediatamente en esos
espanioles que llegaron en el siglo XVI
0 XVIIy que eran todos picaros, pillos.
Eso tiene que haber pasado a nuestra
conformacién genética.

¢Viene de Espaiia lo pillo?

-Mas que nada. “Picaro” es una palabra
de la Espana del siglo XVI. Lo retrata
muy bien Cervantes, es el compadre que
es capaz de celebrarla adversidad. Es

la maldad chica para poder sobrevivir

y no morirse de hambre, como Pedro
Urdemales.

¢Qué relacion tiene con nuestros
actuales pillos “de cuello y corbata”?

-No voy a hablar de eso -dice a
carcajadas—. No es comico en absoluto.

“Yo me preocupé de
deconstruir esa imagen
severa, patriarcal de Gabriela
Mistral. Y no se trata de
hacer un acto de magia. Es
cosa de leerla en la clave de la
alegria.”

Cambiemos de tema, entonces. ¢Existe
el humor en la obra de Gabriela Mistral?

-Todo el rato.

¢Como nos hace reir ella?

-Nos despierta. Nos dice: “Ustedes se
creen el cuento de que son europeos,

se creen blancos... jDe adénde!” Ese

es el discurso de la Gabriela: hay que
reconocer nuestra identidad mestiza que
viene de lo indigena. Decir eso es meterle
humor.

La imagen que se ha construido de la
Mistral es la de una mujer adustay
seria, como la del billete de cinco
mil pesos.

-Claro, ¢quiénes fueron los malos que
promovieron esa imagen de ella? Ella
misma se quejaba de esa manipulacién.
En el libro La risa de Gabriela, yo me
preocupé de deconstruir esa imagen
severa, patriarcal. Y no se trata de hacer

un acto de magia. Es cosadeleerlaenla
clave de la alegria. Y empieza a borbotear
en toda la naturaleza. Larisa estd enlos
maizales, en los choclos y las granadas
que jpum!, se matan de larisa cuando

se abren. La naturaleza se rie. Eso eslo
mistraliano, recuperar lo telirico, la
alegria de la tierra.

Esa es alegria de vivir, pero ges sentido

del humor?

-Larisa de Gabriela Mistral entronca
con larisay el buen humor del pueblo
chileno, que proviene de la alegria

de vivir de los indigenas, de la gracia
andaluza, y de la alegria africana, de
donde nos viene la cueca, como dice Jel
musico| Pablo Garrido. Un humor que
sabe gozar de la viday que esta asociado
alaternurayalaalegria de compartir
con la naturaleza, con los semejantes

y con Dios. Al final, la risa es un signo
vital. En el Genesis, cuando Abrahamy la
Sara no podian tener hijos porque eran
ancianos decrépitos, al nacer el hijo le
ponen “Isaac”, que significa “risa” en
hebreo. “Y todo el que se acuerde de esto
se reira conmigo”, dice Sara. Se llama
“Isaac”, se llama “risa”, porque broté
lavida de donde no habia vida. Para
mi, el misterio mas lindo de la risa es
que donde estaban la esterilidad y el
paramo, salta la vida. La risa expresa
el gozo de viviry celebra que la vida
puede triunfarle ala muerte. Hay
personajes tan lindos... En el libro Za
risa de Gabriela me encant6 conocer

al Tony Caluga, personaje mitico del
humor popular chileno.

¢Pero no tiene algo de triste el humor de
circo?

-Chuta... —dice dejando la pregunta en
el aire.

Mira sureloj y sus pequefios ojos se
hacen enormes. Estd atrasado. Pero
antes de irse, apurado, quiere relativizar
lo que ha dicho sobre la élite y el humor.

-Elhumor es el gozo de vivir, es la
alegria de quelavidale triunfaala
desesperanza, al olvido y a lamuerte,

y eso, al final, es de todos. Yo he
trabajado mas el humor popular, pero
no quiero hacer una cuestion clasistay
latera, porque el humor lo puede tener
cualquier hombre que se humaniza. El
humor es patrimonio de la humanidad.
Sin clase, sin grupo.p
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Salinas en uno de los bafios de la Biblioteca
ional, edificio donde acostumbra trabajar.
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NATURAL

Tan valiosos como un poema de Neruda, el Museo Nacional de Bellas Artes
o nuestro ritual mapuche del nguillatun, son también —qué duda cabe- la
araucaria, el flamenco chilenoy la serena belleza de nuestros glaciares. Sin
embargo, en Chile la proteccion legal del patrimonio natural depende de una
marana tan espesa de normas e instituciones, que su accion resulta muchas
veces ineficaz o ineficiente. Una obvia debilidad que hoy se intenta subsanar
mediante un proyecto de ley —en actual discusion en el Congreso— para crear
el Servicio de Biodiversidad y Areas Protegidas.

Por Paz Vasquez Gibson y Pablo Alvarez / Fotografias de Macarena Balcells,
Ana Druzian, Jorge Ledn Cabello, César Ordénez V. y Diego Spatafore.

Salar del Huasco, en la comuna de Pica,
region de Tarapacd, a 4.500 msnm.



Ana Druzian
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n el altiplano de Tarapaca, a unos 4.500 metros de altitud,

lejos de la presencia humana y rodeado por enormes

montanias, hay un extenso humedal. La luz del sol brilla
ahi con redoblada intensidad, y el profundo silencio sélo
es interrumpido por los ocasionales graznidos de las aves
migratorias o de alguna de las tres especies de flamencos que
habitan la zona. Se trata del Salar del Huasco, un lugar cuya
sobrecogedora belleza, junto a su particular biodiversidad, le
valié ser declarado Parque Nacional en 2010.

A fines de 2014, sin embargo, esta declaratoria fue revocada.

El estupor que ello produjo se vio traducido luego en un cierto
revuelo en las redes sociales, donde muchos advertian que
el idilico salar quedaria a merced de las faenas mineras y
de produccién de energia. A la vez, se cuestionaba la falta
de compromiso del Gobierno para proteger el patrimonio
natural del pafs.

El motivo de la revocacion fue no haberse realizado una
consulta indigena durante la tramitacion de la categoria
de Parque Nacional, segiin establece el Convenio 169 de
la Organizacion Internacional del Trabajo (OIT). Con este
argumento, tres familias de la Asociacién Indigena Aimara
Laguna del Huasco presentaron un recurso de invalidacion
que fue acogido por el Ministerio de Bienes Nacionales.

Y aunque lo ocurrido tuvo que ver especificamente con
derechos indigenas, el caso sirve para ilustrar los principales
problemas que hoy entorpecen la proteccién del patrimonio
natural en Chile.

Para comenzar -y tal como se advertia en las redes sociales-,
es cierto que, al perder el Salar del Huasco su estatus de Parque
Nacional, quedan sin efecto algunas restricciones legales a
las actividades que pueden realizarse en él. Ademds, el salar
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deja de contar con los planes de manejo, guardaparques,
controles de acceso y acciones de monitoreo de flora y fauna
que deberia tener seglin la normativa vigente.

Pero es en este punto donde cabe una primera y crucial
observacién: aquello que “deberian tener” los parques
nacionales chilenos no coincide -muchas veces- con lo que
realmente tienen, pues varios de ellos, en la practica, carecen
de las acciones y recursos recién sefialados. En otras palabras,
hoy en Chile la sola proteccién legal de un determinado
entorno natural no garantiza su proteccién efectiva.

El otro punto a destacar es que, pese a haber sido despojado
de la calidad de Parque Nacional, el Salar del Huasco sigue
ostentando las categorias de Bien Nacional Protegido (BNP),
Zona de Interés Turistico (ZOIT), Santuario de la Naturaleza
y Sitio Ramsar, cada una de las cuales establece sus propios
limites a las actividades humanas, sobre todo econdémicas,
que pueden desarrollarse en él. Por lo anterior, cualquier
proyecto de intervencidn en su territorio atin estaria sujeto a la
presentacion de al menos un estudio o declaracién de impacto
ambiental, ademds del cumplimiento de varios otros requisitos.

El ejemplo de este salar dista mucho de ser inusual en nuestro
pais, donde sobran los casos que evidencian cudn enrevesado
es el sistema de normas e instituciones que se ocupa de la
proteccion legal de nuestro patrimonio natural. Algo que
la mayoria de los expertos consultados sefiala como un
serio problema.

LA MARANA NORMATIVA

El lago General Carrera -situado en la comuna de Chile Chico,
region de Aysén- es el mds grande de Chile y el segundo de
Sudamérica, sélo superado por el Titicaca en Perti y Bolivia.
Sus aguas, de origen glaciar y con intensas coloraciones
que van del turquesa al azul oscuro, desembocan en el mds
caudaloso de los rios de nuestro pais: el Baker. En una zona del
lago existen unos enormes bloques de piedra blanquecina que
la erosién de las aguas ha ido tallando durante siglos, dando
origen a cuevas de gran belleza y formas sorprendentes: son
las Capillas de Mdrmol, Santuario de la Naturaleza desde 1994.

Mds al norte, en plena costa del Pacifico y a 42 kilémetros
al este de Fresia —una ciudad cercana a Puerto Varas-, se
ubica la localidad de Punta Capitanes. No hay caminos que
permitan llegar por tierra a este lugar, donde la comunidad
lafkenche Altué se dedica a extraer peces y mariscos, tal como
hicieran sus antepasados durante generaciones. Desde 2013,
no tienen que disputar el drea con otros pescadores ni con
faenas de tipo industrial, pues la zona fue declarada Espacio
Costero Marino para Pueblos Originarios, lo que facultd a la
Subsecretaria de Pesca y Acuicultura para firmar un convenio
con dicha comunidad indigena, haciéndola responsable de
administrar el drea.

Reserva Nacional Los Flamencos, 27 km al sur de
San Pedro de Atacama en la regién de Antofagasta.
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La impresionante morfologia de las cavernas que
conforman el Santuario de la Naturaleza Capilla
de Marmol, en las orillas del lago General Carrera,
region de Aysén.

Aside diversas son las dreas de proteccién y las figuras legales
asociadas que existen en Chile.

I”

La primera norma “ambiental” chilena se dicté en 1859, en
el gobierno de Manuel Montt: era un decreto que regulaba
la “insensata explotaciéon™ del alerce en las provincias de
Llanquihue y Chiloé. Mucha agua y muchos troncos han
corrido bajo el puente desde entonces.

Hoy, nada menos que siete ministerios, un servicio ptiblico y
las quince intendencias regionales del pais tienen la facultad
de conferir algin tipo de proteccién sobre una determinada
area del territorio nacional. En la gran mayoria de los casos,
ejercen dicho rol sin ninguna coordinacién formal entre
si, por lo que abundan las zonas que -como el Salar del
Huasco- cuentan con mds de una categoria de proteccién.
Algo que suele resultar cuando menos redundante, pues
-en la préctica- las distintas categorias conferidas regulan o
prohiben mds o menos el mismo tipo de actividades.

El niimero de categorias diferentes que es posible asignar en
Chile con el fin de proteger un drea alcanza la no despreciable
cifra de 32.

1 Meza, A. (2008). "Chile: institucionalidad publica para la conservacion de los
bosques y el patrimonio natural y cultural”. Conaf.
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Y aunque todas pueden tener alglin impacto en la proteccién
delanaturaleza, lamayoria obedece a otro propdsito principal,
como es proteger el patrimonio cultural, el valor turistico o
recreativo, la sustentabilidad econémica de alguna actividad,
o el desarrollo de los pueblos originarios. Segtin un informe
del Ministerio de Medio Ambiente?, aquellas categorias que
“preferentemente estdn destinadas a la conservacién de
la biodiversidad” serian ocho: Parque Nacional, Reserva
Nacional, Monumento Natural, Reserva de Regiones Virgenes,
Santuario de la Naturaleza, Parque Marino, Reserva Marina y
Area Marina Costera Protegida.

Las diferencias en el tipo de proteccién que provee cada una
de estas ocho categorias no son demasiado claras, y abundan
los dmbitos de superposicién entre ellas. Suele considerarse
que las mds restrictivas en cuanto a las actividades permitidas
son aquellas que han sido establecidas considerando
argumentos sobre el valor cientifico y/o educativo del drea:
Parque Nacional, Santuario de la Naturaleza, Monumento
Natural, Reserva de Regiones Virgenes y Parque Marino. Las
categorias menos restrictivas serian, por otra parte, aquellas
que justifican la conservacién del drea con el propésito de
asegurar el uso racional y sustentable de sus recursos: Reserva
Nacional, Reserva Marina y Area Marina Costera Protegida.

La abogada y experta en temas medioambientales Claudia
Ferreiro, quien fuera jefa del Departamento de Estudios

2 Sierralta L., Serrano R, Rovira, J. & Cortés, C. (Eds.). (2011). Las areas
protegidas de Chile. Antecedentes, institucionalidad, estadisticas y desafios.
Chile: Ministerio del Medio Ambiente. Disponible en: http://www.mma.gob.
cl/1304/articles-50613_pdf.pdf
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AREAS PROTEGIDAS CON FINES DE BIODIVERSIDAD
ENTIDAD QUE CREA ENTIDADES QUE FIRMAN EL ENTIDAD QUE ADMINISTRA FIGURA DE PROTECCION

DECRETO DE CREACION

Reserva Nacional
. Ministerio de Bienes Nacionales .

Ministerio de Agricultura Conaf Reserva de Regiones Virgenes
Consejo de Ministros Ministerio de Medio Ambiente _— Entes piblicos o privados, .
para l; Sustentabilidad (N:rr\/::‘]erlo € Medio Ambiente supervisados por MMAy Consejo Santuario de la Naturaleza

de Monumentos Nacionales

Ministerio de Economia — Entes publicos o privados, Area Marina Costera Protegida

supervisados por Sernapesca

Ministerio de Educacion Sernapesca

AREAS PROTEGIDAS CON FINES DIVERSOS

ENTIDAD QUE CREA ENTIDAD QUE ADMINISTRA FIGURA DE PROTECCION

T Servicio Agricolay Ganadero (SAG)
Ministerio de Medio Ambiente —————— Sin administrador
Privados, supervisados por MMA————— Entes privados

Ministerio de Bienes Entes publicos o concesionarios Bien Nacional Protegido (destinado
Nacionales (MBN) privados, supervisados por MBN a conservacién)

Ministerio de Agricultura

Ministerio de Desarrollo Social Conadi Area de Desarrollo Indigena
Conaf o sin administrador, Lugar de Interé

Ministerio de Mineria (MM)] —8M f ’ gar de Interes

(MM) supervisado por MM Historico - Cientifico

Subsecretaria de Turismo Zona de Interés Turistico
Comunidades indigenas, Espacio Costero Marino de Pueblos
supervisadas por Sernapesca Originarios

Ministerio de Economia - " .

_——___ Sindicatos de pescadores, Area de Manejo y Explotacién de

supervisados por Sernapesca Recursos Bentonicos

Subsecretaria de Pesca Zona Santuario de la Convencion
y Acuicultura Ballenera

Area Preferenci la Pesca
Recreativa

Direccion Generalde —m————— Conces_lonarlos privados, Acuifero de las Regiones |, Il y XV
supervisados por DGA

Sernapesca Sernapesca

Aguas (DGA)

; Zona de Proteccion Costera
Subsecretaria para las
Fuerzas Armadas Zona de Uso Preferente Borde Costero

Direccién General del Territorio Zona Marina Especialmente
Maritimo y de Marina Mercante Sensible

Consejo de Monumentos Entes publicos o privados,
Nacionales (CMN) supervisados por CMN

Ministerio de Vivienda Municipalidades Zona de Conservacién Histdrica
=

y Urbanismo

Ministerio de Defensa

Armada de Chile

Sin administrador Area de Preservacion Ecoldgica

Secretaria Ramsar Conaf o entes privados
/ Conaf o un comité de gestion Reserva de la Bidsfera

Unesco

\ P . Sitio del Patrimonio Mundial de la
Entes publicos o privados

Humanidad (Cultural y Natural)

""" Sélo en algunos casos
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Ciertamente, la sola proteccion
legal de un determinado
entorno natural no garantiza su
proteccioén efectiva.

Juridicos de la antigua Comision Nacional de Medio Ambiente
(Conama), sefniala que “las exclusiones expresas sobre lo que
definitivamente no se puede hacer en las distintas categorias
de drea protegida no existen en ninguna normativa vigente”,
y que “tampoco es nitida la distinciéon entre una y otra
categoria”. Seglin ella, estas ambigiiedades serian la causa de
los largos debates y pleitos que suele generar la aprobacién o
rechazo de ciertos proyectos. Asi ocurrid en 2011, por ejemplo,
cuando el Estado, para continuar la Carretera Austral, tuvo
que expropiar, a lo largo de 11 kilémetros, un tramo de 30
metros que pasaba por un Santuario de la Naturaleza -el
Parque Pumalin, propiedad de Douglas Tompkins-, lo que
generé una prolongada controversia en la opinién publica
sobre los dafios reales que esto causaria en la biodiversidad
del lugar.

¢Qué problemas trae consigo esta intrincada madeja de
normas e instituciones? En primer lugar, problemas de
ineficiencia, pues un sistema legal de tal complejidad y con
semejante grado de superposiciones tiene altos costos de
operacidn. Para el Estado resulta mucho mds gravoso disponer
de capacidades fiscalizadoras en numerosas reparticiones
publicas, que lo que costaria concentrar el conocimiento y la
operacién de éstas en sélo una -o muy pocas- instituciones.
Para los privados, también resulta mucho mds costoso tener
que entenderseylidiar con diversas normativas e instituciones,
que lo que seria hacerlo con una sola -0 muy pocas- normas

UNESCO, RAMSAR Y PROTECCION DE ESPECIES

Ademds de las leyes chilenas, existen también algunos
organismos internacionales, como Unesco y la Convencidn
Ramsar, que pueden conferir a un territorio ciertas
distinciones (Patrimonio de la Humanidad y Sitio Ramsar,
respectivamente) que comprometen a su administrador y
al Gobierno de Chile a ejercer determinadas acciones de
proteccién sobre el drea. Aunque la categoria que confiere
Unesco protege principalmente bienes de patrimonio
cultural, la de Ramsar se refiere a la proteccién de
ecosistemas de humedales.

Para complicar alin mds el asunto, existen también otras
leyes chilenas de proteccién a la naturaleza que no se
refieren a dreas, sino a determinadas especies de flora

y fauna. Por ejemplo, la Ley de Caza —que data de 1929~
protege algunas especies animales. Por otra parte, la

ya citada figura de Monumento Natural que se usa para
proteger dreas, también se utiliza para proteger algunas
especies de flora —~como la araucaria y el alerce, entre otras-
y de fauna —~como el huemul, la chinchilla o el céndor-.

y entidades. Lo confuso y engorroso del sistema hace
habitual que los casos mas relevantes de intervencion en el
medio ambiente se transformen en largas y costosas disputas
en tribunales. Otro costo para el pais proviene del desdnimo
que la complejidad normativa produce en algunos gestores,
quienes terminan desistiendo de emprender proyectos que,
respetando el medio ambiente, podrian haber generado valor
econdmico y social.

Adicionalmente, el sistema actual también tiene un problema
de ineficacia: si el Estado concentrara su conocimiento y sus
funciones medioambientales en pocas instituciones que,
ademds, administraran una normativa mucho mas simple, seria
esperable que lograran un mejor cumplimiento de sus objetivos.

¢QUIEN CUIDA (0 DESCUIDA) LAS AREAS
PROTEGIDAS?

El sdbado 14 de marzo de 2015, al mediodia, se divisé humo en
un predio particular que estd dentro de la Reserva Nacional
China Muerta, en la regién de la Araucania. A las 16:00 horas
ya estaba declarado el incendio. Las imdgenes satelitales
de NASA permitieron descartar que la causa hubiese sido
natural. El fuerte viento y la ausencia de lluvia ayudaron a
propagar el fuego y desataron la tragedia.

Tras 22 dias de combate contra el fuego, el recuento final era
desolador: 6.599 hectdreas de araucarias milenarias, coihues
y lengas arrasadas por las llamas. Una superficie equivalente
a mds de la mitad del total de la reserva, donde recuperar
la flora nativa tomard 6oo afios, como minimo, segin el
director nacional de Conaf, Aarén Cavieres.

Como es habitual luego de incendios como éste, una dura
polémica se desaté en relacion a Conaf y a su eficacia o
ineficacia para haberlo combatido de manera oportuna. Como
sea, es obvio que las leyes no bastaron para proteger a China
Muerta. Y que de poco o nada les sirvid a las miles de araucarias
quemadas encontrarse al interior de una Reserva Nacional.

Dos son las razones por las cuales Conaf estaba en el centro de
esta disputa. Primero, porque es esta entidad la responsable,
por ley, de combatir -y prevenir- todos los incendios en
zonas rurales no urbanas. Y segundo, porque es Conaf la
“administradora” de China Muerta, junto a todas las demds
reservas nacionales del pais.

Por ley, toda drea protegida en Chile tiene un responsable
de su proteccién y conservacién. Este ente —que no siempre
es el propietario- es el encargado de hacer cumplir el plan
de manejo del drea -el que puede incluir iniciativas para
el acceso y aprovechamiento del sector por parte de los
visitantes—, ademds de fiscalizar en terreno y denunciar las
infracciones a las leyes frente a la autoridad competente,
entre otras funciones.

En nuestro pais, las dreas protegidas para la preservacion
de la biodiversidad abarcan 15.126.103 hectdreas’, lo que

3 Ibid.
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corresponde nada menos que a casi a un 20% del territorio
nacional. En orden de importancia, dichas dreas corresponden
a Parques Nacionales (61,7% de la superficie total), Reservas
Nacionales (34,9%), Santuarios de la Naturaleza (3,1%) y
Monumentos Naturales (0,3%). A lo terrestre hay que agregar
una superficie casi idéntica de dreas maritimas protegidas
(15.083.304 hectdreas), conformadas por Parques Marinos
(99,5%), Areas Marinas Costeras Protegidas (0,5%) y Reservas
Marinas (0,1%).

Desde 20104, siete de las ocho categorias mencionadas se
consideran parte del Sistema Nacional de Areas Silvestres
Protegidas del Estado (Snaspe). La tnica excluida de este
sistema es la categoria de Area Marina Costera Protegida. En
cuanto a la administracién de estos territorios, desde hace
décadas, Conaf es responsable de los Parques Nacionales,
las Reservas Nacionales y los Monumentos Naturaless, el
conjunto de los cuales totaliza casi 97% de las dreas protegidas
terrestres de Chile.

4 A contar de la entrada en vigencia de la ley 20.417.

5 Los Santuarios de la Naturaleza estén a cargo del Ministerio de Medio
Ambiente con supervisiéon del Consejo de Monumentos Nacionales (aunque
Conaf se ha hecho cargo de la administracion efectiva de tres de ellos). Las
Reservas y los Parques Marinos estéan bajo la custodia del Servicio Nacional
de Pesca, dependiente del Ministerio de Economia.
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En suma, el Snaspe es —por lejos- la principal figura juridica
de conservacién de la biodiversidad en Chile, y Conaf
-también por lejos—, la principal institucién a cargo de su
administracién.

Seglin los entendidos, sin embargo, el Snaspe tendria dos
debilidades importantes®. La primera es que de sus cerca
de 15 millones de hectdreas, mds de 80% estdn ubicadas en
las regiones de Aysén y Magallanes. Esto implica que, de los
diversos ecosistemas existentes en Chile, los del norte, y mds
atn los de la Zona Central, estdn mucho menos protegidos
por este instrumento.

Otra debilidad corresponde a su administracién y su estatuto
juridico. Cuando se dicté en 1984 la ley que creaba el Snaspe,
su entrada en vigencia quedd supeditada a la promulgacién
de otro cuerpo legal, el que tampoco entré en vigencia debido
a que un determinado decreto atin no ha sido promulgado. Es
decir, el Snaspe no existe legalmente. A lo anterior se suma
que su administracién estd a cargo de Conaf, una corporacién
de derecho privado sin fines de lucro (dependiente del
Ministerio de Agricultura) que ejerce potestades ptiblicas,

6 Asise sefala en la fundamentacién del Proyecto de Ley del Servicio de
Biodiversidad y Areas Protegidas, actualmente en discusién en el Congreso.
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El incendio que afectd este afio a la Reserva Nacional
China Muerta, en la regién de la Araucania, arrasé con
6.599 hectéreas de bosque nativo, correspondientes
al 50% de la superficie de la unidad.

AREAS PROTEGIDAS PARA PRESERVAR LA BIODIVERSIDAD (2011)

Parque Nacional
9.333.664 ha

AREAS TERRESTRES

Reserva Nacional
5.282.425 ha

Santuario de la Naturaleza
471.820 ha

TOTAL:
15.123.106 ha

Monumento Natural
38.194 ha

AREAS MARITIMAS Parque Marino

15.001.563 ha

Area Marina Costera Protegida
73.930 ha

TOTAL:
15.083.304 ha

Reserva Marina
7.811 ha

aun cuando no ha sido creada por ley alguna que defina sus
facultades -como debieran serlo todos los organismos o
servicios ptiblicos- lo que la deja con una cierta “debilidad
juridica para la administracién de las dreas protegidas™.

Para concluir, los problemas de nuestra actual proteccién del
patrimonio natural no radican sélo en la normativa: también
hay debilidades importantes en cuanto a recursos invertidos.

Seglin un informe de PNUD, en 2010 Chile gastaba US$ 0,60
por hectdrea para gestionar sus dreas protegidas, mientras
que el promedio en Latinoamérica y el Caribe era de
US$ 1,95. Paises mds pobres que el nuestro —~como Guatemala,
Nicaragua y Honduras- gastaban entre tres y cuatro délares
por hectdrea, mientras que Argentina invertia cerca de
USs 8,56. Estos datos nos ubican entre los diez paises que
menos invierten en cuidar su biodiversidad®.

7 Boletin N° 9.404-12, Proyecto de ley, iniciado en mensaje de S.E. la Presidenta
de la Republica, que crea el Servicio de Biodiversidad y Areas Protegidas y
el Sistema Nacional de Areas Protegidas, pag. 6. Disponible en: http:/www.
mma.gob.cl/1304/articles-56464_ProyectolLeyServicioBiodiversidad.pdf

8 Waldron, A. et al. (2013). “Targeting global conservation funding to limit
immediate biodiversity declines”. Proceedings of the National Academy
of Sciences (PNAS), 110 (29). Disponible en: http://www.pnas.org/
content/110/29/12144 full.pdf

Seglin Leonel Sierralta, bidlogo y exjefe de la Division de
Recursos Naturales, Residuos y Evaluacién de Riesgo del
Ministerio del Medio Ambiente, Chile deberia invertir mds
de 60 millones de délares anuales en la gestién de sus
dreas protegidas, y no los apenas 26 millones que gasta hoy.
Refiriéndose a cifras actuales, sefala: “Tenemos uno de los
indices mds bajos de Latinoamérica: estamos gastando entre
1y 2 ddlares por hectdrea por afio. Eso es ridiculo, no sirve
para nada”. Algo que puede considerarse alin mds grave si
se toma en cuenta que las dreas protegidas aportan mds de
USs 2.230 millones al PIB nacional®. “Es ceguera no meterle
plata. El Ministerio de Hacienda considera que es gasto. Y no
es gasto, es inversién. Y nosotros los especialistas no hemos
sabido demostrarle lo contrario”, agrega Sierralta.

LEYES NUEVAS, POR FIN

En 2010 se dio un paso importante en el reordenamiento de
la gestion medioambiental con la promulgacién de la Ley
20.417, que creé el Ministerio de Medio Ambiente, el Servicio
de Evaluacién Ambiental y la Superintendencia de Medio
Ambiente.

Desde entonces, el Servicio de Evaluacién Ambiental es
el responsable de administrar el Sistema de Evaluacién
de Impacto Ambiental (SEIA), que establece “criterios
comunes para evaluar cada tipo de proyecto, con el objeto
de asegurar la proteccion del medio ambiente de manera
eficiente y eficaz”. A la Superintendencia de Medio Ambiente
le corresponde “el seguimiento y [la] fiscalizacién de las
Resoluciones de Calificacién Ambiental, de las medidas de los
Planes de Prevencién y/o de Descontaminacién Ambiental,
del contenido de las Normas de Calidad Ambiental y Normas
de Emisién, y de los Planes de Manejo”.

Pese a estos avances, alin quedaba una tarea pendiente.

Un articulo transitorio de dicha ley establecia que el Ejecutivo
debia enviar al Congreso, antes de un afio, uno o mds
proyectos de ley para crear el Servicio de Biodiversidad y
Areas Protegidas (SBAP). El proyecto se presenté en marzo
de 20m, durante el gobierno del presidente Pifiera, pero la
actual administracién de la presidenta Bachelet decidié
retirarlo, sefialando que no habia presentado avances en su
tramitacién legislativa. En junio de 2014, ingresé un nuevo
proyecto de ley para crear el SBAP, y aunque fue aprobado
-en marzo de este afio- en su primer trdmite constitucional,
recibié mds de mil indicaciones.

“Aqui se aprobd que se legisle al respecto. Estamos todos
de acuerdo en que el SBAP debe existir. Pero que tenga mil
indicaciones significa que no estamos tan de acuerdo en
cémo debe existir”, sefiala la abogada Claudia Ferreiro.

Por su parte, Alejandra Figueroa, jefa de la Divisién de Recursos
Naturales Renovables y Biodiversidad del Ministerio de Medio

9 Ministerio de Economia, Fomento y Turismo (2010). Decreto N° 235/2010,
30 de septiembre. Disponible en: http://200.54.73.149/SUBPESCA _V2/
mostrararchivo.asp?id=12012
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En 2010 Chile gastaba US$ 0,60 por
hectarea para gestionar sus areas
protegidas. Esto nos ubica entre los
diez paises que menos invierten en
cuidar su biodiversidad.

Ambiente, sefiala: “Este proyecto tiene la virtud de congregar
bajo un solo servicio los dmbitos que hoy estdn dispersos”. Y
agrega que, aunque el SBAP se crea para gestionar las dreas
protegidas, también contard con los instrumentos adecuados
para gestionar la biodiversidad de aquellas dreas que estan
fuera de las categorfas de proteccién oficial.

Para Leonel Sierralta —quien estuvo a cargo de la elaboracién
del primer proyecto de ley-, no hay diferencias importantes
entre lo presentado en 201 y en 2014: “No hay razones
técnicas ni administrativas relevantes para oponerse a este
proyecto”, dice. “Las dificultades que se han enfrentado ahora
son las mismas de 20m1: la oposicién férrea de Conaf y sus
sindicatos, la oposicién fuerte del Ministerio de Agricultura,

40

y la dura negociacién con la Subsecretaria de Pesca por el
tema de las Reservas y Parques Marinos y por el manejo de
especies hidrobioldgicas que estdn en categoria de amenaza”.
Y extiende su critica: “Este proyecto choca con la hegemonia
de mds de cincuenta afios de gestidn de dreas protegidas por
parte del Ministerio de Agricultura y de Conaf. Eso es todo.
Choca con el funcionario de Conaf, que no quiere cambios.
Choca con la pequeniez humana”.

Andrés Meza, gerente de Areas Protegidas de Conaf, reconoce
que la incertidumbre laboral de los casi ochocientos
funcionarios de la corporacién -de los cuales cerca de
quinientos trabajan en terreno- les preocupa. Pero agrega:
“A nosotros no deberian apuntarnos con el dedo. Deberian
felicitarnos si con tan escasos recursos estamos haciendo lo
poco que se hace en Chile”. Ademds asegura, en relacién a las
labores de fiscalizacidn y trabajo en terreno que lleva a cabo
la institucidn, que han ido sumando nuevas funciones pese a
no contar con los recursos apropiados para ello.

En cuanto a la “debilidad juridica” que supondria ser una
corporacién de derecho privado, Meza afirma que esto no
tiene ninguna repercusién, ni en el cumplimiento de su misién
ni desde el punto de vista prdctico: “Nuestro presupuesto
estd definido por ley de la Reptiblica, nuestro mandato estd
definido por las leyes, y lo que podemos o no hacer en los
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Parques, Reservas y Monumentos estd reforzado, ademds,
por el decreto de creacién de cada una de estas unidades.
Tenemos un marco juridico minimo pero suficiente para saber
qué hacer y qué no hacer y cémo hacerlo. Por todo esto, yo
soy tan funcionario piblico como cualquier otro que trabaja
en un ministerio, salvo que me rige a mi el derecho privado”,
dice. Y agrega que Conaf sigue siendo “un organismo con
competencias ambientales con todas las facultades de la ley™,
cuya autoridad ha sido respetada incluso por los tribunales de
justicia en contiendas con grandes proyectos de inversién que
han puesto en riesgo la estabilidad de las dreas protegidas.

En tanto, Alejandra Figueroa, del Ministerio de Medio
Ambiente, se muestra optimista sobre la posibilidad de
llegar a acuerdos: “Se han acogido muchas demandas
de los trabajadores porque tenemos que atender las
preocupaciones que existen desde el punto de vista laboral.
Se estd gestionando la transferencia de funcionarios -no sélo
guardaparques, sino también profesionales- hacia el SBAP,
con la idea de partir con un servicio bastante bien parado”.
Remarca que presentaron este proyecto de ley en junio de
2014, cumpliendo el compromiso de la presidenta Bachelet
de hacerlo dentro de los cien primeros dias de su gobierno. Y

10 La Ley 20.417 restringié expresamente las competencias de Conaf al ambito
productivo silvo-agropecuario, sin modificar sus competencias en el forestal
productivo.

Sobre estas lineas, en el litoral de Antofagasta se levanta
uno de los iconos de la regién: La Portada, un arco de
rocas sedimentarias de 43 metros de altura, esculpido
por la erosién del mar, que en 1990 fue declarado
Monumento Natural.

En péagina opuesta, en el Parque Nacional Huerquehue,
situado 33 kilémetros al este de Pucén, el espeso
bosque de firres, robles, lengas, coihues y araucarias,
sélo es interrumpido por los espejos de agua de sus
lagos y lagunas.

que ahora tienen el mandato de trabajar para sacar adelante
el SBAP durante la actual administracién.

Por ahora la discusién parece entrampada. Curiosamente,
al cierre de esta edicién los trabajadores de Conaf buscaban
detener el proyecto de ley invocando, entre otras razones, el
mismo argumento con el cual se revocé la calidad de Parque
Nacional para el Salar del Huasco: que el proyecto “no ha sido
sometido a consulta indigena, de acuerdo al Convenio 169 de
la OIT”.

En el Salar del Huasco, mientras tanto, siguen reinando el
silencio y el sol. Los flamencos no saben de leyes. Aunque tal
vez debieran, pues hay algunas que podrian afectarlos.
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Alejandro Goic

“El primer placebo
es el medico”

El Premio Nacional de Medicina atiende a los sintomas, descifra signos y
compone una historia que lo lleve a un diagndstico. Esta vez se trata del
pais completo, que luce buenas cifras de salud publica, pero que esta muy al
debe en cuanto a la atencién al enfermo. Esa atencion a la que el Dr. Goic ha
dedicado buena parte de su vida.

Por Gonzalo Saavedra / Fotografias de Jorge Brantmayer y archivo familia Goic.

1 paciente yace en una cama de
Ela antigua Clinica Alemana, en

la calle Dévila. Tiene un dolor
abdominal que no ceja. Y un diagndstico:
cirrosis hepatica. Eso es lo que le dicen
aun médico treintaniero al que han
llamado especialmente para que lo
examine. Mientras habla con el hombre,
lo observa: ni los ojos ni la piel estan
amarillos, signo frecuente de falla en el
higado. Le palpay percute el abdomen:
hay una notoria distension; pero no
detecta una ascitis, la acumulacién
de liquido que se produce por el dano
hepatico y que puede ser dolorosa.
Entonces, el joven doctor sospecha:
“Esto no es una cirrosis”.

Como estd a principios de los afios 6o,
no puede pedir una ecografia, ni un
escaner, ni una resonancia magnética.
Hay que bastarse con las habilidades
diagndsticas y aguzar el sentido clinico.
“Esto no es una cirrosis”, repite, esta
vez en voz alta. Y anuncia: “Este hombre
tiene una distensién de la vejiga por
una uropatia obstructiva. Traiganle una
sonda y comencemos el drenaje”.

-;S6lo un par de elementos semioldgicos
permitieron cambiar el diagnéstico de
una cosa grave a una obstruccién comin!
—recuerda con los ojos iluminados el
Premio Nacional de Medicina (2006) y
profesor emérito de la Universidad de
Chile, doctor Alejandro Goic.

Parece uno de los hallazgos del Dr.
House...

-[Se rie{ Yo creo que en esa serie inventan
cosas... pero es interesante el juego que
plantean de lo que se llama “diagndstico
diferencial”. Mi maestro, el Dr. Herndn
Alessandri, decfa: “Hay que bombardear
el diagndstico”. Siuno cree que sabe lo
que tiene un paciente, debe preguntarse:
¢qué otra cosa puede ser? Muchos
médicos no se hacen esa pregunta.

Muchos, también, se envanecen cuando
hacen un diagnéstico certero.

-Es una satisfaccion intima, pero se debe
mantener una posicién animica de no
creerse por ninguna cosa.

Goic es autor, junto a los doctores
Gastén Chamorro y Humberto Reyes,
de Semiologia médica (Mediterraneo,

1987, 1999, 2010), un clasico que en

las escuelas de medicina se conoce,
simplemente, como “el Goic”. A
diferencia de otros tratados, que
comienzan con la historia clinica, aqui
se exponen primero los sintomas y
signos, y luego se ensena cémo descifrar
sus significados y componer con ellos un
relato sobre el paciente, con comienzo,
desarrolloy final.

En los sintomas que los pacientes
refieren en Chile, ;hay expresiones
locales, especificidades que hay que
interpretar desde la semiologia?

-Claro, y hay que conocerlas. Una

vez, en el [ Hospital del | Salvador,
estdbamos viendo a un enfermo con
un problema neurolégico. Llamamos
aun especialista, un médico joven,
que empieza a preguntary de repente
le larga: “;Se ha sentido idiota
ultimamente?”. Yo quedé paralizado:
jcémo le puede hacer una pregunta asi!
Pero, para mi sorpresa, el paciente le
contestd: “Si, doctor, bastante”. Después
supe que en los ambientes populares se
decia “idiota” como sindnimo de estar
irritable, de mal genio.
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“Hoy se piden examenes

a la bandada, poniendo

una barrera en la relacion
meédico-paciente, cuando
con la entrevistay el examen
fisico se puede diagnosticar
hasta tres cuartas partes de

las enfermedades.”

oY lalipiria?

-Antiguamente lo que la gente llamaba
“lipiria calambrosa” era una diarrea
profusa con cdlico intestinal, fiebre y,
por la deshidratacién, calambres.

Al Dr. Goic, la experiencia le demostrd
cuanto pesan los elementos culturales
en el ejercicio diagndstico.

-En Temuco, con una poblacién indigena
importante, me tocd atender a pacientes
con los cuales era dificil hacer historia
clinica. Uno preguntaba: “pQué
siente?”. “Dolor”. “; Dénde?”. “En todo
el cuerpo”. Y de ahi no lo sacabas. Habia
que conflarse en el examen, no mis.
Otras veces el paciente proyectaba una
gran hostilidad: “Sus remedios no me
han hecho nada”, por ejemplo, aunque
la mejoria era evidente. Uno tenia que
saber manejar eso y no responder con la
misma hostilidad.

Es que, también, quién le discute a un
médico...

-Si, puede ser una manifestacién de
hostilidad ante la autoridad.

¢Se haido bajando en Chile el doctor
de su pedestal? Antes se decia que los
médicos hablaban sélo consigo mismos
y con Dios.

-La medicina se hace con el médicoy
el paciente, pero eso no significa que
el diagndstico y el tratamiento poco
menos que deban ser indicados por el
paciente. Si asi fuera, el médico seria
una especie de mero consolador, y eso
lo pueden hacer mejor otras personas,
como los religiosos, por ejemplo. Claro
que también importa como el médico
expresa su diagndstico y describe
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Ivan Goic e Ivka Goic, junto a sus hijos Nevenka,
Alejandro (al centro) y Cedomil en Antofagasta, 1931.

la dolencia, sobre todo cuando el
pronostico es malo. Incluso cuando se
alarma porlo que ve, debe conservar su
“cara de palo”, porque sile transmite eso
al paciente, lo enferma mds. Hay que ser
prudente y oportuno para comunicar

el diagnostico. Algunos médicos, sobre
todo en los consultorios publicos, son un
poco bruscos con los pacientes.

Lo que no pasa en la medicina privada.
¢Es ésauna forma mis de desigualdad?

-En ciertos casos lo es. Pero el médico
deberia actuar de la misma manera,
cualquiera sea el escenario.

Hay personas que cuentan que se han
paseado por decenas de doctores que
nunca atinaron con el diagndstico o con

una terapia, hasta que llegaron donde
un sefior que les puso dos imanes en las
muiiecas y sanseacabd.

-Placebo. Asi se llama al medicamento
o al tratamiento que no tiene ningin
efecto cientificamente demostrado,
pero si una influencia psicoldgica.

Lo que olvidamos es que el primer
placebo es el médico: en la medida en
que hay conflanza, se logran un mejor
diagnéstico y una mayor eficacia del
tratamiento.

LA GRAMATICA DE LA MEDICINA

Nacid en Antofagasta en 1929, hijo de
inmigrantes que venian de Praznica,
un pequerio poblado delaislade
Brac, en Croacia. El trabajo del padre,
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Arriba, el doctor Alejandro Goic, un
joven becario, sentado en el extremo
izquierdo, contiguo a sus maestros,
los doctores Héctor Ducci y Hernan
Alessandri (al centro), en 1958.

Abajo, Alejandro Goic recién titulado
de médico.

.ﬂ

contador, trajo a la familia a Santiago y
Alejandro Goic estudié en el colegio San
Pedro Nolasco. De nifio lo impresioné

el ejemplo del Dr. Rodolfo Bascunan
Eastman, que lo tratd de una fiebre
tifoidea, enfermedad que habia matado
a su abuelo materno y al hijo mayor de
éste. “Me iba a ver con frecuencia, era
acogedor, bondadoso y calmaba a mi
mamd”. Esas virtudes se convertirian
en rasgos centrales de la practicayla
ensenanza de la medicina del Dr. Goic.

En 1947 entrd a la Universidad Catolica,
donde se cruzaron en él las vocaciones
de médico y de politico. Influido porel
pensamiento social cristiano, llegd a ser
presidente de la Falange Universitaria.

-Enla universidad hice mucha politica.
Pero me recibi y dije: “He aqui dos
actividades que implican una dedicacién
completa. Y como no se pueden hacer las
dos, yo elijo la medicina”.

Dias después de aprobar el examen de
grado en la Universidad de Chile —como
entonces prescribia la ley—, entré como
residente en el Hospital del Salvador.

“Tuve la fortuna de caer en un servicio
de medicina ejemplar, a cargo del Dr.
Héctor Ducci. La ensefianza estaba en
todos y cada uno de los actos médicos
que alli se realizaban, y la dignificacién
del enfermo, en primer lugar: el Dr.
Ducci quitd los niimeros de las camas,
obligandonos a saber el nombre de cada
paciente y no decir “el de la cama ocho”;
organizd la cocina de manera que la
comida no llegara fria; dispuso batas

y zapatillas de levantarse para todos
los enfermos. Eso me ensefid que en el

sector publico se podia tener un servicio

de alta calidad.

En el Hospital del Salvador también
funcionaba la catedra de Medicina
Interna del Dr. Herndn Alessandri, de

la que Goic fue alumno, ayudante y
luego profesor. En una semblanza escrita
cinco décadas después, Goic recordaba
asi a sumaestro, parafraseando al
cardidlogo francés Charles Laubry: “En
su Catedra, la ensefianzay practicade la
semiologia tuvo una gran relevancia, en
la conviccion de que esta disciplina no
erala gramatica de la medicina, sino que
la medicina misma”.

Hoy esa gramatica se practica mds con
examenes.

-Si, y eso ha atrofiado las habilidades
diagndsticas. Se piden examenes a la
bandada, poniendo una barreraenla
relacién médico-paciente, cuando con

la entrevista y el examen fisico se puede
diagnosticar hasta tres cuartas partes de
las enfermedades. A veces, sdlo mirando
al paciente. Claro que un dia, pasando
visita, le pregunto a un enfermo: “;Y
como se ha sentido?”. “Mal”, me dice.
“Coémo que mal?, {si tiene un estupendo
semblante!”, le digo. “Es que no estoy
enfermo del semblante, doctor”.

¢Se ha atrofiado también la figura del
maestro?

-Haido desapareciendo la figura del
internista, del médico general que
ensenaba a sus alumnos a ver al paciente
holisticamente.

Segun la semiologia, ¢cuiles son los
signos de estar sano?

-Hay definiciones de lo que se considera
sano que me parecen utopicas, como la
dela Organizacién Mundial de la Salud:
“El completo bienestar fisico, psicoldgico
y social”. oUsted tiene eso?

No.

-Yo tampoco. Eso es dptima calidad

de vida, lo que no es responsabilidad
exclusiva de los médicos. Mas bien, se
trata de la capacidad de desarrollar
productivamente nuestras actividadesy
un grado razonable de bienestar.

Entonces, ¢qué es estar enfermo?

-La enfermedad se manifiesta por los
sintomas, que son subjetivos y los siente
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A la derecha, un equipo de futbol integrado
por médicos de los hospitales del Salvador
y de Neurocirugia, en los afios 60, con el
doctor Goic entre sus filas (segundo de
izquierda a derecha).

Abajo, Alejandro Goicy su sefiora, Carmen
Jerez, con sus hijos: de izquierda a derecha,
Andrea, Alejandro, Paulina, Carmen y Juan,

en 1963.

En pagina opuesta, en una recepcion en La
Moneda, junto al presidente Ricardo Lagos.

sdlo el paciente; los signos fisicos, que

el médico identifica con una mirada
intencionada; y los de laboratorio,

que pueden servir para confirmar la
hipédtesis diagndstica. Pero uno tiene
que ver, al mismo tiempo, el caracter
personal de la enfermedad, y el técnico
o instrumental: los sintomas y signos de
ese paciente en particular se contrastan
con los de la enfermedad como entidad
clinica. Si el médico sélo ve lo ltimo es
porque estd considerando al sujeto como
objeto del diagndstico y no como una
persona. Usted y yo podemos tener una

tifoidea, pero la suya no esigual ala mia.

JHay enfermos y no enfermedades,
entonces?

-Hay enfermedades y hay enfermos.
No se olvide de que toda enfermedad
organica se acompana de sintomas
emocionales, y toda enfermedad
funcional —aquella que no muestra
evidencia organica que sefiale una
causa- se expresa en sintomas fisicos.

En Elpaciente escindido, usted escribe
que las enfermedades funcionales son
mas de la mitad de las que se ven en las
consultas ambulatorias.

-Si. Antes, al policlinico llegaban
enfermos que se quejaban de multiples
molestias y no encontrdbamos nada.
Terminabamos catalogandolos de
neuroticos, que era un término
absolutamente inapropiado e impreciso.
Después, esto se fue afinando, porque
antes de los afios 50 los psiquiatras
estaban recluidos en los hospitales
psiquidtricos y los cuadros que vefan
eran de psicdticos, extremosy claros,
como la esquizofrenia o la paranoia;
pero no tenian experiencia en
manifestaciones fisicas, somaticas,
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de trastornos emocionales de la vida

diaria, que todos tenemos, como el
estrés, por ejemplo.

LA PARADOJA CHILENA

Aunque al recibirse de médico dijo

que no volverfa ala politica, las
circunstancias hicieron que mostrara

su liderazgo: en 1972 fue elegido decano
entre los profesores de la Facultad

de Medicina de la Sede Oriente de la
Universidad de Chile. Siguid en su
puesto después del golpe de Estado, pero
en 1974 recibi6 una circular en que lo
despedian de su cargo. Luego, en 1980, la
Central Nacional de Informaciones —la
policia secreta de la dictadura- detuvo al
mayor de sus cinco hijos, Alejandro, hoy
un reconocido actory director teatral;

lo torturaron y finalmente lo relegaron a
Freirina. Goic escribié una carta abierta
al ministro del Interior, a lo Emile Zola:

“Yo[lo{acuso a Ud. de agraviar a una
familia chilena, honorable y hermosa, y
de perturbar su patrimonio; de sustraer
con violencia a un hijo de su seno,

: 1 ’ .7
privandolo asi de su proteccién y afecto
cotidianos”. El texto tuvo repercusion.

-Tuve que salir a la palestra —recuerda
ahora-. Es que todas estas cosas que
hieren la dignidad humana a mi me
conmocionan.

En 1986, cuando el rector designado
Roberto Soto Mackenney se abrid ala
eleccién de los decanos, Goic fue elegido
y luego reelegido. Fue decano hasta 1994.

En 2010, como miembro del Consejo
Nacional de Educacién, hubo de
recordar esas circunstancias: se habian
excluido de los contenidos de historia de
6° basico los términos “golpe de Estado”,
“dictadura” y “violacion de los derechos
humanos”. Renuncio.

Invierno, 2015 / N° 63



Hoy, alos 86 anios de edad, Alejandro
Goic estd retirado de la practica, pero no
abandona su pasion porla medicinayla
salud publica. Muestra con impetu las
cifras que ha ido reuniendo y sentencia:

-La presidén social, mds alld de cualquier
ideologia, va a hacer que haya que
llegar, de aqui a diez afios, a un servicio
gratuito universal. Sino, vamos a tener
lo mismo que con los “pingiiinos™: la
gente en la calle, exigiéndolo.

¢Chile estd mal de salud?

-Hay que distinguir entre la salud
publica y la atencién médica de las
personas. Desde el punto de vista

de la salud publica, segtin lo miden

los indicadores sanitarios basicos, la
trayectoria de Chile es extraordinaria.
La tasa de mortalidad infantil es

la mejor de Latinoamérica; la de
mortalidad materna, de las mejores de
América, después de Canada; la atencidon
profesional del parto, casi del cien por
ciento; la cobertura de agua potable y
alcantarillado, igual. Ahora, siusted
relaciona estos indicadores con la baja
inversién publica en salud y la condicidon
desmedrada del sistema hospitalario, el
resultado es impactante.

¢Como se explica esa paradoja?

-En Chile ha habido buenas acciones de
promocion de la salud: la prevencién de
enfermedades, los programas especificos
para combatir la desnutricion; la leche

que se da junto al control del nifio
sano; las vacunaciones adecuadasy
oportunas... El problema en Chile es
enfermarse y necesitar atencion.

Pero hoy hay Auge...

-Que no cubre todas las enfermedades,
solo algunas. Y ahi estdn las colas, la
gente que espera horas en una camilla o
en una silla para que la atiendan en un
centro de urgencia, lamala calidad de la
relacién médico-paciente y un trato del
personal que es...

¢Deshumanizado?

-Lo que se llama “deshumanizaciéon” en
la medicina tiene que ver justamente con
esto: la actitud, ser educado, acogedor.

Pero hoy hay carteles con los derechos
del paciente...

-Ese no es problema de leyes y
reglamentos; insisto, es de actitud. Pero
la presidn econdmica, la masificacién,

la precariedad del sistema, el déficit
estructural, Conspiran contra la manera
en que se atiende al enfermo. No saco
nada con predicar en un cartel sobre

los derechos del paciente, sila persona
tiene que levantarse alas cinco de la
manana parallegar alas ocho a ver si

le dan un nimero de atencion. Si el
sistema permitiera que los médicos y el
personal pudieran actuar correctamente
frente a los pacientes, con respeto, con
real interés, con carifo, no haria falta
ningun cartel. p

“La presion economica, la
masificacion, la precariedad
del sistema, el déficit
estructural, conspiran contra
la manera en que se atiende
al enfermo.”

TRES PILARES

Alejandro Goic es autor de varios libros
que discuten la condicién del médico:
Ensayos sobre la educacion médica en

Chile 1933-1990 (Universitaria, 1992), El

fin de la medicina (Mediterrdneo, 2000),
Grandes médicos humanistas (Universitaria,
2004), Conversaciones con Hipdcrates
(Mediterrdneo, 2009), El paciente escindido
(Mediterrdneo, 2012) y La herencia de
Hipdcrates (Mediterraneo, 2014). En todos
ellos hay una especial preocupacién

por el rol de la ética en el ejercicio de la
medicina.

Usted ha escrito que hay tres pilares
fundamentales de la medicina: el arte
clinico, la ética y las ciencias basicas.

—El arte clinico es el que practicaban

los hipocrdticos, que tenfan poca o
ninguna idea de la estructura y mucho
menos del funcionamiento del cuerpo
humano; sigue siendo, sin embargo,

el hacer mds auténticamente médico:
entrevistar, examinar, diagnosticar,
tratar y educar a los pacientes. El otro
fundamento es el de las ciencias bdsicas:
biologia, quimica, fisica; pero también
la psicologia, la antropologia, lo que hoy
llaman las “humanidades médicas”. Y

la ética, que yo pongo como un pilar de
igual jerarquia, porque no es un adorno
o una manera de darle una presentacién
publica positiva a la medicina, sino

que es intrinseca a ella; forma parte

de la esencia del saber médico. Si

no, los médicos serfamos los duefios
caprichosos de la vida y de la muerte.
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¢Qué hay detras de las historias de hermanos
separados al nacer o del joven rico que se
enamora de la muchacha pobre? Con casi
medio siglo de produccion en Chile, las
teleseries se han transformado en parte
del imaginario nacional, aportando su
particular manera de representar los paisajes
sociales, el pasado comiin e incluso nuestros

debates morales. Un género de origen '
intrinsecamente latinoamericano que hoy es t
pieza clave de la industria televisiva mundial. v

Por Soledad Camponovo / Fotografias del archivo de Canal 13y TVN

Jfa telenovela chilena 1
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uando en Chile se comenta que alguien “peiné la

mufieca” lo que se quiere decir realmente es que la

persona se volvié loca. La popular expresién tiene su
origen enuna de las telenovelas nacionales mds emblemdticas,
Los titeres (emitida por Canal 13 en 1984), especificamente en
su recordado capitulo final, cuando la villana Adriana Godan
-interpretada por Gloria Miinchmeyer- aparece sumergida
hasta la cintura, completamente vestida, en una piscina
en la que flotan junto a ella sus mufiecas de infancia. En
un momento toma una y comienza a peinarla con la mano
mientras le habla, con la mirada perdida. Tres décadas
después, la frase es parte del habla coloquial de los chilenos.
Y, de paso, un elocuente ejemplo del impacto social que
tienen y han tenido las teleseries en el pais.

Desde hace anos, las telenovelas son el producto mds
rentable de |a televisién chilena y el eje central de su parrilla
programdtica. En mayo de 2015, de los diez programas
mds vistos, la mitad fueron telenovelas. El nimero uno por
meses, con un promedio de dos millones de televidentes
diarios', fue Pituca sin lucas (Mega). Tan importantes son las
telenovelas que sus creadores y productores son tan famosos
como los actores y sus movimientos de un canal a otro son
considerados hechos noticiosos relevantes. Cuando en 2013
la entonces directora del Area Dramdtica de TVN, Marfa
Eugenia Rencoret, renuncid tras 25 afios en el canal estatal
para fundar una nueva drea dramdtica en Mega, algunos
canales llegaron a interrumpir su transmisién habitual para
dar la primicia.

Pero el fenémeno de las teleseries no es poderoso sélo en
Chile. En toda América Latina constituye el producto televisivo
mds distintivo y reconocido. En Brasil, algunos capitulos
logran tales niveles de sintonia que las autoridades deben
establecer planes de contingencia para evitar apagones por la
cantidad de televisores encendidos. Asi ocurrid, por ejemplo,
con el capitulo final de Avenida Brasil (2012), visto por 5o
millones de telespectadores?, y con el de Rogue Santeiro (1985),
presenciado -segtin se reporta- por el 100% de los hogaress.

¢Cudles son las razones del éxito de las teleseries? Algunos
tedricos del género —como Jesis Martin-Barbero (Colombia),
Valerio Fuenzalida (Chile) y Nora Mazziotti (Argentina)-
plantean que se debe a que las telenovelas logran generar

1 Ibope Chile.
2 Ibope Brasil.

3 Vink, N. (1988). The Telenovela and Emancipation. A Study on TV and Social
Change in Brazil. Amsterdam: Royal Tropical Institute.
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Entre los antecesores de la telenovela estdn el
radioteatro, lassoap operas anglosajonasy las
lecturas de novelas por capitulos que se hacian
a viva vozparna amenizar las faenas en las tab-

aquetias cubanas hacia 18o.

una identificacién profunda en los televidentes, retratando
dilemas y problemas de la vida cotidiana -la infidelidad en
las parejas, la distancia generacional entre padres e hijos, la
dificultad de llegar a fin de mes con los sueldos, entre otros—
facilmente reconocibles por los espectadores.

Si a eso se suma el hecho de que ver una teleserie diariamente
se asocia a ciertos hdbitos —se come frente a la television,
se comenta la “comedia” en el trabajo-, lo que intensifica
la sensacién de familiaridad con sus personajes, puede
entenderse que en ocasiones los espectadores lleguen,
incluso, a confundir ficcién y realidad. Asi ocurrié en 1992,
cuando Daniella Perez, actriz de la teleserie De corpo e alma
que se transmitia en horario estelar en Brasil, fue asesinada
en Rio de Janeiro por el actor que interpretaba a su pareja en
la telenovela: el piiblico se preguntaba si estaba realmente
muerta o si lo sucedido era parte de la trama.

EL OTRO BOOM LATINOAMERICANO

Con 63 afos de historia, la telenovela es un género televisivo
creado en América Latina vy, sin duda, el producto mediatico
latinoamericano de mayor alcance mundial. Las teleseries
no sélo son exitosas en el plano local: actualmente se
venden a 125 paises fuera del continente* y han influido
sobre los mercados de otros paises, como Corea y Turquia,
que han levantado industrias propias siguiendo el modelo
latinoamericano.

Entre sus antecesores se mencionan el radioteatro, las
soap operas anglosajonas, e incluso las lecturas de novelas
por capitulos que se hacian a viva voz para amenizar las
faenas en las tabaquerias cubanas hacia 18705. Lo cierto es
que la primera telenovela fue El derecho de nacer, emitida

4 Slade, C.y Beckenham, A. (2005). “Telenovelas and Soap Operas:
Negotiating Reality”. Television and New Media 6(4), 337-341.

5 Mas informacién en el libro de Araceli Tinajero El lector de tabaqueria:
Historia de una tradicién cubana (2007, Editorial Verbum, Madrid).

En pégina anterior, escena del capitulo final de la teleserie Los
titeres (1984), protagonizada por Gloria Minchmeyer.

En pagina opuesta, desde arriba a la izquierda, en el sentido
de las agujas del reloj: Arturo Moya Grau y Sergio Urrutia; Jael
Ungery Coca Guazzini; Claudia di Girolamo y Cristian Campos,
todas escenas de La madrastra (1981); Felipe Armas en Marrén
Glacé (1993); Bastian Bodenhdfer y Carolina Arregui en Angel
malo (1986); dos escenas de Machos (2003), protagonizada

por Héctor Noguera; otra toma de Angel malo. Al centro, Luis
Alarcén en Marrén Glacé. Todas producciones de Canal 13.

Invierno, 2015 / N° 63






PAT

REPORTAJE

en 1952 en La Habana, Cuba. Sus temdticas no eran muy
diferentes de las actuales: una joven de clase alta que se
enamora del hombre equivocado, una madre que busca a
su hijo perdido, el desconocimiento de la identidad de los
padres. Tempranamente, esta telenovela primordial fijaba
los principios que rigen el género hasta hoy, y que se han
plasmado luego en cerca de cuatro mil producciones
realizadas en América Latina desde entonces.

La telenovela es un género que se nutre del melodrama y
que posee reglas muy especificas. En lo estructural, tiene
una forma narrativa serializada, se exhibe diariamente y es
transmitida, en general, por espacio de tres a ocho meses;
esto Ultimo es lo que las diferencia de las soap operas, que
pueden extenderse por afios y hasta décadas, como la
britdnica Coronation Street, que lleva 55 afios en el aire. En
cuanto a lo temdtico, se centra en relaciones romdnticas,
sufrimientos trdgicos y conflictos morales en que el bien debe
triunfar sobre el mal. La historia siempre gira en torno a un
amor imposible que se concreta una vez que los enamorados

Fotografias TVN

Arriba a la izquierda, Luis Alarcén como un despiadado | | bsticul | |
patrén de fundo en La represa (TVN, 1984). ogran vencer Ios numerosos o staculos que los separan, la

mayoria de las veces ocasionados por su diferencia de clase
en la misma produccion. o por las intrigas de un villano. Tradicionalmente, el final feliz
se sella con la unién de la pareja en matrimonio.

Arriba a la derecha, Sonia Viveros y Alejandro Cohen,

Abajo, el elenco principal de Trampas y caretas

(TVN, 1992). A partir de los 5o, la creacion de telenovelas se expandid

desde Cuba a toda Latinoamérica, y las producciones fueron
adquiriendo particularidades segin el pais, un proceso
que desembocd en la consolidacion de dos modelos
preponderantes: el mexicano y el brasilefio. El mexicano
se nutre casi enteramente del melodrama cldsico, con su
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representacion maniquea de arquetipos, tal como se aprecia
claramente en uno de los mejores culebrones del género: Cuna
de lobos (1986). En el modelo brasileno, en cambio, el rigido
esquema melodramdtico se tifie con imaginarios de clase,
género y region. A diferencia de las telenovelas mexicanas,
las brasilefias se refieren explicitamente a los conflictos que
afectan al pais, como el del Movimiento de los Sin Tierra en
El rey del ganado (1996), o el critico retrato de la nueva clase
media carioca en Avenida Brasil.

En los demds paises latinoamericanos, las telenovelas se han
desarrollado acercdndose o alejdndose de alguno de estos
dos paradigmas. La telenovela colombiana, por ejemplo,
sigue mas bien a la brasilefia, aludiendo a problematicas
de interés local, aunque adoptando un tono de comedia
caracteristico, reconocible en éxitos mundiales como Yo soy
Betty, la fea (1999). El modelo venezolano, por su parte, se
acerca mas al mexicano en su tendencia a privilegiar las
emociones por sobre los contextos socioculturales, aunque
utiliza sets y didlogos menos barrocos, como puede verse en
Topacio (1984).

LO QUE TIENE DE CHILENA LA TELENOVELA CHILENA

La primera teleserie que se hizo en Chile fue Los dias jovenes,
exhibida por Canal 13 en 1967, diez afios después de la primera
transmisidn televisiva en el pais. Llama la atencién observar
los nombres de quienes participaron en esa produccién:
el actor Héctor Noguera, hoy consagrado como uno de los
mds experimentados del medio y rostro recurrente de las
telenovelas, al igual que sus hijas Amparo y Emilia; el autor
Néstor Castagno, cuya hija Daniella es la creadora de Papd a
la deriva (Mega), actualmente al aire; y el director brasilefio
Herval Rossano, quien luego cosecharia en su pais éxitos
como La esclava Isaura (1976 y 2004), tal como mds tarde lo
haria en Chile su hijo Herval Abreu, director de Soltera otra vez
(Canal 13, 2012), entre otras producciones. Como los oficios
de antario, el de la teleserie pareciera transmitirse de padres
a hijos.

A la fecha, se han realizado alrededor de 180 telenovelas en
Chile, con una produccién que ha variado de intensidad a
lo largo de casi cinco décadas. Entre fines de los 60 y 1973
se filmaron catorce: todas de Canal 13 hasta 1970, cuando
la recién fundada TVN® emitié El padre Gallo, su primera
ficcion seriada. El golpe de Estado influyé en el descenso
de la produccién y durante el resto de la década se hicieron
sélo tres telenovelas; una de ellas, El secreto de Isabel (TVN,
1978), trataba de la bisqueda de un hijo perdido. Aunque
fue grabada entera, la sefial estatal la sacé abruptamente de
pantalla al reparar en lo conflictivo que podia resultar —en
plena dictadura militar- hablar de personas desaparecidas.

La produccién nacional sistemdtica arrancé recién en 1981
con La madrastra (Canal 13), de Arturo Moya Grau, considerado

6 Hasta 1969 sélo las universidades tuvieron canales de television en Chile,
hasta que la ley permitié que también el Estado pudiera contar con sefiales.
En 1989 se permitieron también los canales privados.

A la fecha, se han nealizado atiededor
de 180 telenovelas en Chile. fa produccion
distemdtica avianco necien en 1981 con
Ja madiastra, de Artwio J/foya Grau,
considerado “elpadie de la
teleserie chilena”.

“el padre de la teleserie chilena”. Esta telenovela -la primera
en colores y el debut de la hoy emblemadtica actriz Claudia
di Girolamo- alcanzé indices de sintonia jamds vistos. El
episodio final, cuando se revela quién maté a Patricia —el gran
enigma de toda la trama-, alcanzé 8o puntos de rating segiin
el sistema de medicién de la época, que se hacia puerta
a puerta.

Durante los 8o laindustria se afirmd, al tiempo que convocaba
a destacados dramaturgos como Alejandro Sieveking,
Egon Wolff y Sergio Vodanovic. En una época en que no se
realizaban estudios de mercado para orientar las tramas,
ellos decidian con total independencia creativa qué historia
contar, trabajando en solitario y no con equipos de guionistas.
Asi dieron origen a producciones que, vistas hoy, parecen
verdaderas “telenovelas de autor”, tales como Secretos de
familia (Canal 13, 1986) y Matilde dedos verdes (Canal 13, 1988).
A fines de esta década, las telenovelas se consolidaron como
uno de los ejes programdticos de Canal 13 y de TVN, al punto
de darse por inaugurado lo que empezé a llamarse la “guerra
de las teleseries”, concepto con el que la prensa bautizé la
intensa lucha que librarfan, durante afnos, ambas estaciones
por liderar la audiencia.

Ya en esta etapa se reconoce con claridad la influencia del
modelo brasilefio sobre las producciones nacionales. Claro
ejemplo fueron teleseries como La represa (TVN, 1984), donde
se dramatizaba la oposicién de un pueblo a la instalacién
de una hidroeléctrica, y Marta a las ocho (TVN, 1985), que
presentaba las vicisitudes de una empleada doméstica
provinciana en el Santiago de la dictadura militar. “Se
desarrollaron guiones que intentaron hacerse cargo de
fenémenos de la cotidianidad o que comienzan a apelar a
localizaciones geograficas, sociales y/o culturales, no sélo
como marco escénico, sino como componentes de los
contenidos de la historia”, explica Eduardo Santa Cruz en su
libro Las telenovelas puertas adentro. Este proceso se intensificd
con la gran cantidad de guiones brasilefios que empezaron a
ser adaptados en Chile durante esa década, partiendo con La
gran mentira (TVN, 1982) y siguiendo con éxitos como Angel
malo (Canal 13, 1986) y Bellas y audaces (TVN, 1988).

En 1992, coincidiendo con las transformaciones politicas y
sociales que vivia el pafs, la industria televisiva sufrié cambios
significativos: debutaron los focus groups y el rating online
0 people meter, una tecnologia que mide la audiencia de
manera directa e inmediata. “Empezé a regir la ‘dictadura’
de los estudios de mercado y las telenovelas fueron las mds
afectadas. Habia una compulsién por saber qué queria ver
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A la derecha, los actores Francisco
Reyes y Montserrat Prats en una
escena de la teleserie nocturna
¢;Dénde estéd Elisa? (TVN, 2009).

En pégina opuesta, imagen
promocional de Los Pincheira (TVN,
2004), telenovela de época centrada
en la historia de una familia de
cuatreros a principios del siglo XX.

el publico, y en base a los resultados de esos estudios se
hicieron muchas telenovelas”, cuenta Arnaldo Madrid, autor
de teleseries como Amores de mercado (TVN, 2001). Seglin Juan
Carlos Altamirano, jefe de programacién de TVN entre 1990 y
2005, estos estudios arrojaron como resultado que el piblico
preferia telenovelas “no tan melodramdticas”, y que queria
ver “temas que estuvieran en la calle, temas sociales, temas
polémicos”. En respuesta a ello, se fueron introduciendo
problemdticas sociales en las tramas -como el embarazo
adolescente en Amame (TVN, 1993) o el rol de las mujeres en
el siglo XX en Estipido Cupido (TVN, 1995)- lo que, sumado
a nuevas adaptaciones de guiones brasilefios, terminé por
consolidar la brasilefiizacion de las producciones chilenas.

Esta tendencia se hizo evidente con las producciones que,
entre mediados de los 9o y principios de los 2000, dirigié
Vicente Sabatini en TVN. Sabatini dio formaa un tipo particular
de telenovela -las que Arnaldo Madrid llama “de pueblitos”-
que marcaria una verdadera “época dorada” para el canal
estatal. En estas teleseries, Sabatini exploré la identidad
nacional construyendo una serie de microcosmos ficticios
que recreaban la vida de distintos grupos identitarios del pais,
tales como los rapanui en lorana 1998), los chilotes en La Fiera
(1999) o los gitanos en Romané (2000). Con su representacién
de realidades e idiosincrasias diversas, estas teleseries
contribuyeron -a su modo- a fortalecer un imaginario
de Chile mds integrado. Algo que era especialmente bien
recibido por el publico en un contexto social atin fracturado
por la herencia de la dictadura militar. “Estas telenovelas nos
contaron Chile de norte a sur. Eso afiadi6 una particularidad a
las producciones nacionales: mientras mds chilenas, reales y
populares se vieran, mejor les iba. Sobre todo compardndolas
con las mexicanas y estadounidenses, que mientras mds

54

neutras, mds valoradas son”, sefiala José Ignacio Valenzuela,
autor de telenovelas en Chile y el extranjero. A partir de
entonces, es posible hablar de un modelo chileno de
telenovelas, con caracteristicas propias.

En esta constante exploracién de la chilenidad también
aumenté la produccién de telenovelas de época, que
recurrieron a la evocacién del pasado para activar la memoria
colectiva y, de paso, abordar temas contingentes. Asi, Pampa
ilusidn (TVN, 2001), ambientada en 1935, en pleno declive de
la industria salitrera, traté el rol de la mujer en un dmbito
laboral fuertemente masculino; Los Pincheira (TVN, 2004), que
transcurre en el Chile rural de las primeras décadas del siglo
XX, tematizé la inmigracién drabe; y Hippie (Canal 13, 2004)
abordé el movimiento estudiantil de 1968.

Con los afios, la férmula de Sabatini fue agotdndose y TVN
fue perdiendo el liderazgo. En 2003, Canal 13 produjo un
punto de inflexién importante con Machos, rompiendo
con el esquema precedente a través de una historia que
contrastaba los estereotipos masculinos presentes en siete
hermanos hombres, uno de ellos homosexual. “Machos fue
una telenovela citadina que volvié a las raices del género:
melodramdtica, sin ninglin personaje farsesco tipico de las
telenovelas ‘de pueblitos’ de TVN. Con Machos el publico
redescubrié la férmula de los afios 8o, con el ingrediente
anadido de que presentaba problemas actuales de los 20007,
sostiene Madrid.

La industria chilena siguié creciendo. En 1997 Mega fundé
su drea dramdtica y Chilevisién hizo lo propio en 2007. En
2004 debutaron las teleseries nocturnas con fdolos (TVN),
mientras en 2011 lo hacian las del mediodia con Esperanza
(TVN), mds arrojadas en sus contenidos las primeras y mds
convencionalmente melodramaticas las segundas.
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TERMOMETRO SOCIAL

En la primera entrevista que dio tras su salida de la direccién
de Chilevisiéon en mayo de este afio, Jaime de Aguirre dijo:
“Una de las cosas mds importantes que hay que decir de
la televisién es que es un mirador privilegiado para ver los
cambios sociales, [...] para darse cuenta de lo que estd pasando
y [de] cdmo estd evolucionando la sociedad en sus gustos,
tendencias, politica, cultura, lo que sea.”. Las teleseries son
un claro ejemplo de ello, pues pese a la rigidez propia del
formato se han convertido en auténticos “termdémetros” de
la sociedad y sus valores. Una palestra donde ~amparandose
en la ficcién- la sociedad enfrenta, debate y examina
sus problemas.

En 1983, por ejemplo, El juego de la vida (TVN) desencadend
un escandalo debido a las escenas en que los personajes
interpretados por Anita Klesky y Sergio Aguirre aparecian
acostados mostrando los hombros desnudos. El guionista
Fernando Aragdn cuenta como se trataba la sexualidad hasta
entrados los afos 9o: “En Canal13 el sexo fuera del matrimonio
era un tema que en pantalla era sélo conversable, nada mas.
En Champafia (1994) mostramos solamente el parpadeo de
un letrero luminoso que decia ‘Motel’ desde dentro de una
habitacién donde se encontraba una pareja que no estaba
casada. Pasé sin problemas. No creo que en ese momento
hubiera sido aceptable ni para el canal ni para el espectador
mostrarlos desnudos en cama”.

Cuesta imaginar lo anterior al ver algunas telenovelas
nocturnas de los tltimos diez anos, como Los treinta (TVN,
2005) 0 Mujeres de lujo (Chilevisién, 2010), donde el sexo es
parte esencial del tratamiento temdtico y visual.

Si bien hubo timidos guifios en los 70 y 80, no fue sino a partir
de los 2000 que comenzaron a ganar terreno los temas de
debate publico en las tramas: el sida en El Circo de las Montini
(TVN, 2002), la donacién de érganos en Corazon de Maria (TVN,
2007), el abuso sexual infantil en El laberinto de Alicia (TVN,
20m), y la separacién matrimonial en Machos (antes de que
entrara en vigencia la ley que permite el divorcio).

El tratamiento de la homosexualidad es, quizds, donde
mejor se nota cémo estas producciones reflejan los cambios
de la sociedad chilena. Desde los personajes amanerados
y farsescos, como el chef Pierre La Font -interpretado
por Felipe Armas— en Marrén Glacé (Canal 13, 1993), se fue
transitando hasta mostrar parejas homosexuales menos
estereotipadas y enfrentando los mismos conflictos humanos
que las heterosexuales, como ocurrié en Puertas adentro (TVN,
2003) y Los exitosos Pells (TVN, 2009).

Parte del reciente éxito de Pituca sin lucas podria explicarse
por su incorporacién de temas contingentes, como las
demandas educacionales, los conflictos de la clase media y
los delitos “de cuello y corbata”, respecto de los cuales los

7 "Jaime de Aguirre, ex Director de CHV: ‘Dije, no cuenten conmigo para
ningun arreglin. No tengo nada que ocultar’”, The Clinic Online, 26 de mayo
de 2015. Disponible en: http://www.theclinic.cl/

Pese a la nigidez del formato, las
telesenies se han convertido en autenticos
“tetmometres” de la sociedad
ysus valores. Una pa/&J tra donde
—amparndndose en la ficcion- la sociedad
enftenta, debate 'y examina
sus problemas.

personajes tienen opinién y la manifiestan abiertamente.
“Antes de Pituca..”, dice uno sus autores, Rodrigo Bastidas,
“habia ciertos temas que no se tocaban: nadie pertenecia a
ningln partido politico ni decia que era catdlico, las palabras
‘momio’, ‘facho’ o ‘comunista’ no se usaban. En esta teleserie
hay una familia que es de la UDI, catdlica, apostdlica, y otra
de izquierda con hijos ateos, y eso se ve, se conversa”.

En su libro ¢TV or not TV?, Juan Carlos Altamirano sefiala que
nociones como ‘aceptable’, ‘normal’, ‘decencia’ o ‘vulgaridad’
estdn en permanente mutacién. Efectivamente, pareciera
que en la medida en que la sociedad se transforma, lo que
vemos en la television estd obligado a cambiar también
para mantenerse en sintonia con los televidentes. Existe,
sin embargo, una cierta frontera tdcita: “La aparicién de
determinados temas valdricos en una teleserie los valida,
pero las telenovelas no pueden transgredir los limites que en
ese momento son aceptables para el espectador. Es lento el
proceso de ampliar fronteras”, concluye Fernando Aragén.

En la bisqueda por construir historias verosimiles con las
que el publico pueda identificarse, las telenovelas chilenas se
han vuelto cada vez mds permeables a la coyuntura nacional.
Por fantasiosas y estereotipadas que a veces parezcan, el
éxito del formato requiere ciertas dosis de realidad. Pero
tampoco tanto. r

Este articulo estd basado en la tesis La telenovela chilena: radiografia de un
cambio cultural, que la autora presenté para titularse en el magister en Estudios
Latinoamericanos de la Universidad de Leiden, Holanda.

v
PIECHEIRA
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Con ustedes,

El dinosaurio
chileno g

El terépodo Chilesaurus diegosuarezi, seglin una recreacion
realizada por el argentino Gabriel Lio, estudiante de
paleontologia que se ha especializado en ilustrar faunas fésiles.
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Por Gabriel Ledn / llustraciones de Gabriel Lio y fotografias del archivo de Fernando Novas,

archivo de Manuel Suérez, y Mauricio Miranda.

nade las escenas mds

aterradoras de la pelicula

Jurassic Park transcurre en una
cocina. Se ve a un nino que permanece
oculto en un rincén, temblando de
miedo y tratando de no respirar siquiera
mientras, en el otro extremo de la sala,
dos voraces Velociraptor escudrifian el
lugar en busca de comida. Rapidosy
agiles, de indomable instinto carnivoro
y temibles garras en forma de corvo,
estos dinosaurios de la familia de los
terépodos tienen toda la apariencia-y la
actitud- del cazador que no falla.

Licencias de la fantasia cinematografica,
claro, pues aquel encuentro terrorifico
jamds podria haber sucedido: los
dinosaurios se extinguieron hace 66
millones de anos, mucho antes de la
aparicion del Homo sapiens, algo que
ocurrid hace apenas unos 200 mil anos. Y
pese a que no hubo ojo humano que viera
alguna vez en vivo a estas criaturas,

la ciencia ha logrado reconstituir
parcialmente la fisonomia de muchas de
ellas. Pocas, sin embargo, resultan tan
curiosas como el Chilesaurus diegosuarezt,
un terépodo de costumbres muy
distintas a las de los feroces predadores
de la pelicula. No sélo es el segundo
dinosaurio descrito en Chile; también
representa uno de los hallazgos mas
notables de la paleontologfa mundial de
los tltimos veinte anos.

Los protagonistas de esta historia —igual
que en la escena de la pelicula- son un
nino y un dinosaurio.

UN HALLAZGO SINGULAR

El 4 de febrero de 2004, el matrimonio
compuesto por los gedlogos Manuel
Sudrezy Rita de la Cruz se encontraba de
viaje junto a dos de sus hijos -Macarena
(18) y Diego (7)- en las cercanias del
lago General Carrera, region de Aysén.
No se trataba de un paseo familiar
cualquiera, sino de una salida a terreno
con fines cientificos. El propdsito era
estudiar las rocas sedimentariasy los
estratos formados por el movimiento
de grandes masas de terreno, como

el que dio origen a la cordillera en esa
zona austral. Durante sus excursiones,
la pareja solia hacerse acompanar por
sus hijos, y alojaban todos juntos en las
cercanias del area de estudio. En ese
viaje se hospedaron en Mallin Grande,
un poblado de apenas 190 habitantes
ubicado 81 kilémetros al oeste de Chile
Chico, y 1.460 kilémetros al sur de
Santiago.

Mientras los padres realizaban sus
observaciones, los ninos mataban el
tiempo buscando piedrasy huesos. Claro
que en lugar de la habitual pelota o los
lapices de colores con que suelen salir de
paseo los de su edad, Diego se entretenia
con su propio martillo geoldgico, con el

que daba golpecitos al suelo en busca de
algiin tesoro. A pesar de su corta edad, ya
estaba familiarizado con la apariencia de
los huesos de vacas y ovejas, y cuando se
topaba con alguno le gustaba imaginar
que eran de dinosaurios.

En eso estaba cuando dos pequenios
fragmentos de algo saltaron por el aire.
Presentaban un inusual tono verdoso

y una textura muy singular. Cuando se
los llevé a sus padres para mostrarselos,
ellos se percataron de que no se trataba
de un hallazgo comun: eran, sin lugar

a dudas, trozos de huesos fosilizados.
Especificamente, una vértebra pequena
y una costilla. Lo extraordinario era
que, considerando la edad de las rocas
sedimentarias que los contenian —entre
145y 200 millones de afios—, debian
corresponder a huesos antiquisimos.
Quizas de dinosaurio, incluso.

Hasta entonces en Chile sélo se

habian encontrado huellas fosilizadas
atribuibles al paso de grandes
dinosaurios, algunos restos aislados y los
fosiles de la que, algunos afios més tarde,
se convertirfa en la primera especie
descrita en el pais, el Atacamatitan
chilensis*. La pareja de gedlogos chilenos
se puso en contacto con el paleontoélogo
trasandino Leonardo Salgado, de la

1 Kellner, A., Rubilar, D., Vargas, A.y Suérez, M.
(2011). “A new titanosaur sauropod”.
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Arriba a la izquierda, Marcelo Isasi, técnico
en paleontologia del Museo de Ciencias
Naturales de Buenos Aires, corta las rocas
que contienen los huesos fosiles.

Arriba a la derecha, el pequefio Diego, hijo
de los gedlogos Manuel Suérez y Rita de

la Cruz, limpia una vértebra de dinosaurio
incrustada en la roca, en un sitio cercano a la
localidad de Mallin Grande, el afio 2006.

Abajo, la mandibula del Chilesaurus
diegosuarezi presenta dientes en forma de
espatula, propios de un herbivoro.
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Fernando Novas

Universidad Nacional de Rio Negro, de
vasta experiencia en el estudio de restos
fésiles de la Patagonia. Luego de varias
expediciones conjuntas a la zona del
hallazgo, reunieron evidencia suficiente
para confirmar la hipdtesis inicial: se
trataba de huesos de dinosaurio.

Debido alas muy disimiles
caracteristicas que presentaban los
diferentes huesos, los investigadores
concluyeron entonces que se trataba de
restos pertenecientes a varias especies
distintas de dinosaurio.

UNICO, GRANDE, NUESTRO

En 2010 se integré a la investigacion el
muy destacado paleontdlogo argentino
Fernando Novas, cuyos trabajos han
permitido caracterizar dinosaurios
sudamericanos como el Unenlagia —que
representa un eslabén en la cadena
evolutiva que une a los dinosaurios
con las aves— o el Austroraptor —-un
pariente del Velociraptor, pero mucho
mds grande-—.

Liderado por Novas, el equipo
emprendid nuevas expediciones a la
zona, durante las cuales obtuvieron

mas muestras fdsiles. La extraccién y

el andlisis de los huesos fueron tareas
delicadasy complejas. Primero debian
cortar fragmentos de veinte centimetros
de espesor de lalosa de roca, los que
luego eran trasladados a Buenos Aires,
allaboratorio que dirige Novas en el
Museo de Ciencias Naturales Bernardino
Rivadavia. Alli, valiéndose de lupas
binoculares y martillos neumdticos, los
investigadores quitaban pacientemente
laroca que rodeaba alos fdsiles.

ManuelSuarez.

Mientras trabajaban ensamblando

los huesos, advirtieron que lo que
estaba apareciendo ante sus ojos era
diferente de todo lo que hasta entonces
habia descrito la ciencia. El esqueleto
parcial que lograron reconstituir habia
pertenecido a un animal juvenil de 1,6
metros de largo y correspondia, sin
duda, a una nueva especie de dinosaurio.
A sugerencia de Novas y siguiendo una
costumbre arraigada en las ciencias
naturales, el nuevo miembro de la
familia de los terépodos fue bautizado
como Chilesaurus diegosuarezi, haciendo
referencia al pais donde fue encontrado
y a sudescubridor.

UNA EXTRANA MARAVILLA

Los huesos del chilesaurio no llaman
mucho la atencién cuando se los analiza
por separado: los huesos del craneo

y los dientes se parecen mucho a los

de los saurdpodos, que eran grandes
dinosaurios herbivoros; los huesos de la
cadera (en especial el pubis y el isquion)
se asemejan a los de los ornitisquios,
que en sumayoria caminaban en

dos patas; mientras que los huesos

del brazo y la columna vertebral, en
cambio, recuerdan a los dinosaurios
carnivoros. Lo asombroso es que rasgos
anatémicos tan diferentes se encuentren
reunidos en un solo animal. Segtin los
investigadores, seria algo asi como un
dinosaurio herbivoro con el cuerpo de
uno carnivoro. No faltaran los bromistas
que reconozcan en nuestro chilesaurio
aquel rasgo tan tipicamente chileno de
ser una mezcla “de todo un poco” y “de
nada mucho”.
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Por significativo que sea un esqueleto
desde el punto de vista cientifico,

los paleontdlogos bien saben que es
necesario ponerle carne y piel antes

de presentarlo al mundo. Y aunque la
informacién obtenida del andlisis 6seo
permite plantear algunas conjeturas
sobre la apariencia del Chilesaurus,
resulta imposible conocer con certeza
datos como el tamafio de su abdomen
o su proporcion de grasa corporal. Ni
qué decir de rasgos como la textura o

el color de su piel, o de atributos mas
intangibles, como la mirada. Es aqui
donde entra en esta historia Gabriel
Lio, estudiante de paleontologia de la
Universidad de La Platay colaborador
habitual de Novas, cuya habilidad para
el dibujo lo hallevado a especializarse en
ilustrar “imédgenes vivas” de animales de
los que s6lo conocemos restos fosiles.

Cuanto el esqueleto estuvo ensamblado,
Lio se sentd frente al modelo y junto

a otros investigadores comenzaron a
hacer algo asi como un retrato hablado
de este saurio, formulando hipdtesis
sobre la que podria haber sido su

apariencia mas probable. g Era su piel lisa
o rugosa? pTenia escamas o plumas? Por
desgracia, no hay evidencia que permita
determinar estos rasgos. Tampoco se
puede saber de qué color era, de modo
que lo que se aprecia en los dibujos

de estas pdginas corresponde a meras
especulaciones. No obstante, la riqueza
cromatica de la que hacen alarde sus
parientes vivos —es decir, las aves— lleva
a suponer que los dinosaurios pudieron
haber presentado un colorido semejante.
Es en este punto que la ciencia debe
ceder espacio a laimaginacion y al arte.

Lo que si se sabe es que el chilesaurio no
vivia solo. En la zona se han encontrado
huesos de grandes dinosaurios
herbivorosy de cocodrilos pequenos, asi
como también unos pocos restos fosiles
de dinosaurios carnivoros. Ello darfa
cuenta de una limitada presencia de
depredadores, bajo cuyo acecho vivian
—presumiblemente- los chilesaurios.

Al paleontdlogo chileno David Rubilar,
investigador del Museo Nacional
de Historia Natural que participd

también en el analisis de los huesos

del chilesaurio, le sorprende el hecho
de que no nos enterdaramos antes de

su existencia, considerando que la
abrumadora mayoria de los restos fésiles
encontrados en la zona —tanto huesos
aislados como esqueletos completos—
corresponden a Chilesaurus. Esto sugiere
que era una especie muy abundante en
la regidn, pero deja una pregunta por
resolver: gpor qué no se distribuyd de
manera mas extensiva?

Diez afios de labor conjunta entre
investigadores chilenos y argentinos
culminaron a fines de abril de este
ano con la publicacién de un articulo
en Nature*, larevista cientifica
interdisciplinaria mas citada del
mundo. Es probable que el esqueleto
del Chilesaurus quede finalmente en
exhibicién en el Museo Nacional de
Historia Natural, institucion que
ofrece las mejores condiciones para la
conservacion de este tipo de restos. La
decision estd en manos del Consejo de
Monumentos Nacionales. Entretanto,
la comunidad cientifica no oculta

su entusiasmo ante tan notable
hallazgo. En palabras de David, “lo mas
interesante sobre este dinosaurio es lo
que queda por saber”.

2 Novas, F, Salgado, L., Suarez, M., Agnolin, F,,
Ezcurra, M., Chimento, N., ..., Rubilar, D. (2015).
“An enigmatic plant-eating theropod from the
Late Jurassic period of Chile”, Nature, abril 2015.
Disponible en: http://www.nature.com/nature/
journal/vaop/ncurrent/full/nature14307.html|

La réplica del esqueleto que se aprecia en la
foto —junto a una silueta humana, a la misma
escala-fue presentada en Chile y hoy se
encuentra expuesta en Argentina.

i

Mauricio Miranda
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El Dia del Patrimonio, cerca de cuarenta personas participaron en un
recorrido por los sitios emblematicos de la poblacién, guiados por
Gustavo “Lulo” Arias, concejal y dirigente social del barrio, ademas
de vocalista del grupo de hip hop Legua York.
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ara conmemorar los cincuenta

anos de sullegada ala poblacidn,

los residentes mds antiguos de La
Legua organizaron en 1997 una reunion
enla sede de la Junta de Vecinos n° 20.
Invitaron a la gente del barrio, pero sobre
todo se preocuparon de que asistieran
sus hijos y sus nietos. El proposito era
juntarse a rememorar la historia de la
poblacién y ellos, los patriarcas de la
comunidad, querfan que las nuevas
generaciones los escucharan.

Se acomodaron en sillones, sirvieron
vino navegado y en el centro de la sala
instalaron unos neumaticos, tal como
hacian en las barricadas durante los 8o.

“Ahi nos traspasaron sus historias,
porque para los abuelos era muy
importante que esa informacién no
muriera con ellos. Estaban presentes

los m4s sabios: don Enrique, dona
Herminda, don Félix, don Ernesto, la
Chechita, don Nilo, la Sra. Elizabeth...
Los demas quedamos maravillados con
los relatos y ese mismo dia supimos

que lo que nos habian narrado era muy
especial”, dice Gustavo “Lulo” Arias (36),
rapero de la banda Legua York, concejal
y nieto de fundadores. Y agrega: “Ese fue
el inicio de todos los proyectos de rescate
patrimonial que vinieron después”.

Abuelos, hijos y nietos se amanecieron
ese diarecordando y compartiendo sus
historias. Los mds jovenes registraron
todo en cintas de audio que, tiempo
después, fueron robadas. Aunque esa
pérdida les duele hasta hoy, el relato les
quedd grabado en la memoria. Por fin
empezaban a entender de dénde venian.

LAS HISTORIAS DE LOS
FUNDADORES

Los recuerdos de los viejos remontaron
ala concurrencia hasta cinco décadas
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atrds, cuando el sector era apenas una
incipiente poblacidn obrera. Pero la
historia de La Legua comenz6

mucho antes.

En 1927, muebleros, talabarterosy
reparadores de carretelas, entre otros
obreros relacionados con la actividad
que en esa época se desarrollaba

en torno al Matadero Franklin,
comenzaron a arrendar o comprar
terrenos provenientes de la subdivision
de un fundo llamado La Lata, ubicado
aunalegua® de distancia del centro de
Santiago. Ahi instalaron sus talleresy
sus fdbricas artesanales, y empezaron
a construir sus casas. En 1931 se les
unid un grupo de trabajadores de las
salitreras, que habian perdido sus
trabajos en el norte a causa de la crisis
economica de 1929. Asi nacié La Legua
Vieja, que al poco tiempo ya comenzd a
mostrar los primeros atisbos de lo que
serfauna de sus caracteristicas mas
propias: la activa vida social entre

los pobladores.

En 1936 se abrid el almacén San José,

el mds antiguo del barrio, que atn
permanece abierto. El mismo afio

nacio el restordan El Pelambre, donde se
juntaban los vecinos a tomar cerveza
después de las pichangas del San Javier o
del Legua Juniors, los clubes deportivos
emblematicos de la poblacién. Al teatro
Santa Rosa iban las familias premunidas
de picnics a ver rotativos de peliculas
mexicanas. También se instalé un
prostibulo, que se distinguia por el color
rosado de sufachada.

1 Una legua corresponde a una antigua unidad
de longitud que expresaba la distancia que una
persona puede recorrer a pie en el curso de una
hora. Su largo preciso podia variar bastante,
entre 4y 7 km segun la tradicion del pais o la
region en que se la considerara. La poblacién La
Legua queda a unos 6 km de la Plaza de Armas
de Santiago.

Arriba, en los afos 80, la poblacién fue
escenario habitual de manifestacionesy
protestas contra la dictadura militar.

Abajo, la casa donde vivié el diputado
comunista (1926-1934) Abraham Quevedo,
una de las estaciones del recorrido
patrimonial.

“Llegué con mi mamd y mis cuatro
hermanas a vivir a La Legua Vieja porque
los arriendos eran mads baratos. Fue
dificil al principio, pero mi mamd era
una mujer del sur muy brava. Antes me
dabaverglienza decir que erade La Legua,
pero con el tiempo aprend{ a sentirme
orgullosa. Me converti en secretaria de
la Junta de Vecinos n® 21, vicepresidenta
del Club del Adulto Mayor y miembro de
un grupo contra la violencia de género”,
cuenta Marfa Flores (62).

Dos décadas después, un poco mas al
sur de donde se habian instalado esos
primeros pobladores, se formd La Legua
Nueva. Entre 1940 y 1947, el gobierno de
Gabriel Gonzalez Videla reubicé en ese
sector a cientos de familias provenientes
de diferentes lugares de Santiago,
distribuidas en tres contingentes. Las
primeras en llegar fueron 38 familias
procedentes del Zanjén de la Aguada,
integrantes de un comité de familias sin
casa. A ellas se sumaron luego otras 450
que venian de las poblaciones El Peral y
Sudamérica. Por ultimo, arribaron 700
familias de la toma de Zanartu, cerca
del Estadio Nacional, la primera toma
organizada de terrenos que se daba en
la capital, originada luego del desalojo
de un conventillo en Santiago Centroy
dirigida por el Partido Comunista.

Antes de trasladarse, los pobladores

de la toma se pusieron en contacto

con estudiantes de la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de
Chile, quienes los asesoraron en la
planificacién de la nueva poblacién. E1
conjunto se organizd en manzanasy

a cada familia le fue asignado un sitio
previamente demarcado de 10x 20
metros, sin urbanizacion. Los nuevos
moradores llegaron a bordo de camiones
del ejército, provistos apenas de algunas
maderas, carton y fonolas, con las que
iniciaron enseguidala construccion de
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Desde arriba a la izquierda, en el sentido de las agujas del
reloj: un cartel pintado por el popular letrerista legiino
Zenén Vargas; integrantes del taller de teatro posan

frente a la entrada del Museo de La Legua, en el Dia del
Patrimonio; interior de una de las salas del museo; el
sacerdote Gerard Ouisse ofrece a los asistentes una resefia
histérica de la capilla Nuestra Sefiora de la Paz, ubicada en
La Legua Emergencia.
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sus ranchas. Pese a ello, siempre siguié
quedando algo por terminar o arreglar.
El profesor de Historiay Geografia
Vladimir Salamanca (57), que junto a sus
padres y nueve hermanos heredd la casa
de sus abuelos, recuerda:

“Mi abuelo tenia un carretén, era
distribuidor de ripio y arena. Y mi

papd trabajaba en la construccidn,
tenia 19 afios cuando llegaron de la
toma de Zanartu. El concepto de ellos
eraluchar para vivir mejor: construir

la poblacién y educar a las nuevas
generaciones. Muchos tenian negocios
como cerrajerias, talleres de muebles,
zapaterias. Siempre se estaba trabajando
en las casas: levantando una muralla,
pintando. Se convidaban herramientas,
materiales, se ayudaba al vecino.

Habia un trabajo comunitario y un
hacer muy creativo, no como ahora que
todo se compray luego se bota. Habia
organizaciones de mujeres, centros de
madres. Los nifios {bamos a la escuela

y nos poniamos los zapatos viejos para
jugar ala pelota”.

Los vecinos de La Legua Nueva sacaban
mesas a la calle, ponian musicay
armaban las flestas ahi mismo.
También hacian malones en las sedes
de las organizaciones vecinales, donde
se amanecian bailando mambo,
chachach4, sambay tango, y tomando
cuba libre, jote y “chuflai”, una mezcla
de vino con aguardiente. Alli nacié el
Club Social y Deportivo Victoria, al
que pertenecid Luis Zamorano, papa de
Ivan, el célebre goleador de la Selecciéon
Nacional de fatbol.

En 1951, en los terrenos que limitaban
al norte de la poblacién, naci6 lo que se
conoceria como La Legua Emergencia.
Estavez se trataba de una solucién
habitacional transitoria desarrollada
para doscientas familias que vivian
muy precariamente en conventillos
cercanos a la Quinta Normal. A ellas

se sumaron otras provenientes de las
riberas del rio Mapocho y del canal La
Punta, en Independencia, mas otras de
las poblaciones El Pino y Los Guindos, y
del sector de Alcantara con Coldn. Todas
fueron instaladas en viviendas sociales
de 3 x 20 metros proporcionadas por

el Gobierno. El tiempo, sin embargo,
convirtio estas casas provisorias en
hogares definitivos y la poblacién

continud recibiendo a cientos de
familias allegadas.

Mauricio Astudillo (50), quien hoy
preside el Consejo de Organizaciones
Sociales y Culturales de La Legua, hace
memoria: “Pasamos hartas penurias,
éramos bien pobres. Mi mamallegé a La
Legua Vieja desde los campamentos en
Mapocho, y mi pap4, con su familia de
salitreros. Cuando él era joven trabajaba
en un almacén y mi mama compraba
ahi. Se enamoraron y se trasladaron a
La Legua Emergencia, donde tuvieron
ocho hijos. Mi papa era obrero de una
conserveray fue dirigente sindical. Yo
fui pelusa, pololo, me gustaba jugar a

la pelota. Estudié contabilidad en un
liceo técnico, pero nunca ejerci. Me
enamoré, tuve a mi hija alos 19 anosy
eso me obligd a trabajar. Fui obrero igual
que mi papa. Cuando no tenia trabajo,
él hacia pany yo salfa a venderlo a los
supermercados, a los pasajes, a la feria”.

SETENTAY OCHO VICTIMAS

Para lograr que les pavimentaran

las calles y les pusieran luz, agua,
alcantarillado y transporte, los
vecinos de La Legua siempre actuaron
organizados. Contribuia a esto la
conciencia politica de los pobladores,
la mayor parte de los cuales era de
militancia comunista. Antes de que
Frei Montalva dictaralaley de juntas
de vecinos, ellos ya habian constituido
grupos inspirados en las organicas de
este partido, con un comité central

y delegados por manzana. El papa de
Vladimir Salamanca perteneciaal PCy
fue delegado. Y el mismo Vladimir entré
muy joven al partido, al igual que sus
hermanos y muchos de sus vecinos.

“La mayoria apoy¢ a Salvador Allende
desde su primera campana. Los

alcaldes en esos anos hicieron un aporte
significativo al bienestar de la poblacién,
aunque siempre fue la organizacién
socialla que le exigi6 al Estado”,
recuerda este profesor, y agrega: “Pero
todo se quebrd con el golpe”.

Vladimir tenfa 15 afios el 11 de
septiembre de 1973. Ese dia los vecinos
de La Legua, junto a trabajadores

de las empresas Sumar e Indumet,
intentaron resistir el golpe de Estado
enfrentdndose a los militares en las
calles de la poblacidén. Tres personas

murieron. Vladimir fue llevado al
Estadio Nacional, donde permanecié
detenido por 23 dias, mientras sus
hermanos Gerardo y Ernesto fueron a
dar alos centros de reclusion de Tejas
Verdes y Londres 38. Hoy son parte de los
78 detenidos desaparecidos y ejecutados
politicos que enlutan al sector.

En los anios siguientes, los allanamientos
masivos y las detenciones se
convirtieron en pan de cada diay

se instald en estas calles un clima

de terrory persecucion. Aligual que

en otras poblaciones emblematicas

de Santiago, como La Banderay La
Victoria, la resistencia en La Legua fue
aguerriday obstinada.

“Si creciste en esta poblacion, veias

lo que pasaba alrededor: resistencia,
organizacién, mitines en la esquina.

No tenfas mucha opcién mds que ser
comunista”, sentencia Lulo Arias, quien
llegd al barrio siendo un adolescente, en
plena dictadura.

TRAFICO

Segtin Vladimir, lallegada de la
democracia trajo, ala larga, desilusion
paramuchos en La Legua: “Algunos
habian muerto y otros habian ido

ala carcel por luchar. Pero los que
resistieron no pudieron estudiar.
Lavida de la gente aqu{ se paralizo,
entonces después no pudieron acceder a
nada de lo que se ofrecia”.

Fue en esa misma década de los 9o
cuando el trafico de drogas y las armas
se instalaron en La Legua Emergencia.
“Lo que pasé ahi con el trafico responde
al modelo neoliberal, al consumo,

al crédito. Hay que tener dinero

para estudiary dinero para acceder

ala cultura.Yeso va produciendo
desintegracién de todo tipo. En ese
sector de La Legua hay menos historiay
menos conciencia social y politica, por
eso entro esta lacra”, explica Vladimir.

Por esos anios, Lulo Arias integraba un
grupo de grafiteros. En las esquinas de la
poblacién escuchaban el rap de Panteras
Negras, Public Enemy y MC Hammer.
Con el tiempo conformaron el conocido
grupo Legua York y grabaron cuatro
discos de Aip hop politico: “Tan combativa
como siempre/ yo la miro de frente/

y capto la esperanza/ enlos ojos de la
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gente/ donde falta el pan en la mesa/
donde se lava con artesa/ donde el nino
a pata pela/ juega a las bolitas/ y expresa
no entender/ lo que le fue heredado/
pobreza limpia, puray casta/ como si
fuera un pecado/ atado ala migas de la
educacion/y salud miedo a la muerte/
porque es caro el ataud/ allanamiento
y el capo sigue suelto/ entre risas/ la
mierda blanca/ te estanca y no te da
vuelto/ autoridad oidos sordos/ qué
humanidad sélo morbo”.

En 1999, cuando tenia 34 afios,
Mauricio —el actual presidente del
consejo de vecinos— enviudd. Tenia una
hija de ocho anos y un hijo de cuatro
meses. “Mis amigos me vinieron a
ofrecer que trabajara en el trafico con
ellos. Crecimos juntos, jugamos a la
pelota juntos, estudiamos juntos. Y

en ese momento de dolor, ellos me
ofrecieron esa ayuda. Y uno podria
hasta justificarlo... Les pedi un dia para
pensarlo, pero finalmente no acepté”,
cuenta. Y continta: “Cuando me hice
dirigente, me di cuenta de que yo vivi
con estos ninos, jévenes y adultos, y
nunca hice nada por ellos. Nunca me
llamé la atencidén que empezaran a
vender drogas, que hubiera balaceras.
Lo naturalicé. Asi que ahora trabajo con
el consejo y siento que asi puedo hacer
algo por la poblacién”.

Lulo Arias, que de Aiphopero pasé a ser
dirigente social y hoy es concejal, esta
aburrido de la estigmatizacion de la que
la poblacidn es objeto y rehiisa referirse
siquiera al tema del narcotréfico:
“Nosotros no tenemos nada que ver
con eso. Lo que hacemos es defender lo
que hicieron nuestros padres y abuelos,
y luchamos para seguir avanzando.Y
reforzamos el sentir de La Legua como
un barrio obrero de artes y oficios”.
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MUSEO COMUNITARIO, PASEOS
PATRIMONIALES Y ZONA TIPICA

Después de escuchar a los fundadores
de La Legua Nueva en el recordado
encuentro de 1997, los vecinos mas
jovenes echaron a andar diferentes
iniciativas que fueron el germen del
programa de rescate patrimonial que
existe hoy. “Esa conversacién fue muy
emocionante para nosotros y nos
despertd las ganas de trabajar para
resguardar lo que nuestros antecesores
construyeron con tanto esfuerzo”,
explica Lulo.

Primero pusieron en marcha las visitas
guiadas a la poblacion, las que se hacian
“a pedido”, cuando habia afuerinos
interesados en hacer el recorrido.
Llegaron desde grupos de escolares

y tesistas universitarios, hasta la
reconocida coredgrafa alemana Pina
Bausch. Por esos mismos afios crearon
el Canal 3 de televisién y la emisora
radial La Ventana, y recuperaron

el edificio de un antiguo colegio
abandonado, donde hoy tienen su sede
los proyectos comunitarios.

Hace cinco anos, empezaron a ver con
preocupacion que en las cercanias del
radio de trece cuadras donde viven los
mas de 14 mil legiiinos, la construccién
de grandes edificios avanzaba a

ritmo acelerado. A diferencia de las
poblaciones periféricas, La Legua

estd ubicada muy cerca del centro

de Santiago, en la comuna de San
Joaquin, en el area comprendida entre
las calles Santa Rosa, Las Industrias,
Alcalde Carlos Valdovinos y Presidente
Salvador Allende. Un emplazamiento
privilegiado que —temieron— mas
temprano que tarde despertariala
codicia de las empresas inmobiliarias,
amenazando con borrar de un plumazo
el legado de sus padres y abuelos.

A esas alturas ya habianacido el
Consejo de Organizaciones Socialesy
Culturales de La Legua en el contexto
delallamada “Iniciativa Legua”, una
intervencion aiin vigente y que —a
diferencia de otras anteriores— incluye
no solo la participacién del Gobierno
y de la Municipalidad de San Joaquin,
sino también la de la comunidad,
representada por las organizaciones
vecinales. Lulo Arias fue el primer
presidente de la agrupacidn que retine a

35 de ellas, y ha liderado las iniciativas
de rescate patrimonial del sector:

“Me contacté con los vecinos del barrio
Yungay, un sector que ya habia logrado
ser protegido gracias a las movilizaciones
ciudadanas, y les pregunté qué
podiamos hacer nosotros. Ellos me
recomendaron trabajar para que La
Legua fuera declarada Zona Tipica® y asi
no se pudiera destruir”.

Entonces postularon aun Fondart, lo
ganaron, contactaron a los especialistas
del grupo interdisciplinario Laboratorio
Patrimonio Activo de la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de Chile
y se pusieron manos a la obra. El trabajo
contempld un catastro arquitectonico
y urbanistico, y un estudio histérico-
cultural que incluy¢ entrevistas a
quince vecinos antiguos del lugary tres
conversatorios, uno en cada Legua.

Elresultado fue un registro inédito
dela historia oral de la poblacién y la
elaboracién del documento técnico
Expediente Lequa, un camino patrimonial,
por medio del cual esperan lograr que la
poblacidn obtenga la categoria de Zona
Tipica. Para fundamentar la mocidn,

el texto senala: “La Legua destaca por
surica historia cultural asociada alas
luchas sociales por el mejoramiento

de la poblacién, y por la defensa de

la memoria y los derechos humanos
[...[, siendo también reconocida por su
sociabilidad, su patrimonio deportivo
y su estética popular asociada al uso de
los espacios publicos™.

Cuenta Lulo: “Para elaborar el Expediente
Legua recolectamos fotos histéricas con
ayuda de los vecinos. También teniamos
la vieja bicicleta del cura Mariano Puga,
que nos habia donado gente ligada a

la parroquia el afio 2002, cuando él se
fue.Y como no sabiamos qué hacer con
todas esas cosas, se nos ocurrié montar
un museo comunitario”.

2 Lacategoria de “Zona Tipica”, otorgada
a instancias del Consejo de Monumentos
Nacionales (CMN), distingue “agrupaciones
de bienes inmuebles urbanos o rurales que
constituyen una unidad de asentamiento
representativa de la evolucion de la comunidad
humana, y que destacan por su unidad estilistica,
su materialidad o sus técnicas constructivas”. Su
normativa regula las intervenciones urbanas y
arquitectdnicas que pueden efectuarse dentro
del 4rea declarada como tal.

3 Alcierre de esta edicion, el Expediente Legua
estaba proximo a ser presentado al CMN.
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Con ayuda del programa “Quiero mi
barrio” —que es parte de “Iniciativa
Legua”- hicieron un llamado a los
vecinos a través de las redes sociales

y de los dirigentes locales para que
donaran objetos representativos de su
historia en La Legua. La municipalidad
les arrendd una casa que los vecinos
arreglaron, pintaron de coloresy
adornaron con un mural que representa
una chacra de La Legua Vieja en los
anos 30. En septiembre de 2014 abrieron
alli el museo, que quedd a cargodela
Junta de Vecinos n° 21. “Aqui hubo

una curatoria propia, todo lo hicimos
nosotros, no nos ayudo6 ningun
profesional”, advierte Mauricio.

Mientras proyectan una forma

de mantenerlo abierto en forma
permanente, reciben visitas con

cita previay también para ocasiones
especiales. Como por ejemplo en el
Dia del Patrimonio, cuando se realizd
por cuarto aflo consecutivo un paseo
por los sitios mds memorables de la
poblacion: la capilla Nuestra Senora de
la Paz, las sedes de las juntas de vecinos
de La Legua Viejay La Legua Nueva,
laiglesia metodista pentecostal, el
centro comunitario, la cancha del Club
Deportivo Legua Juniors, la helader{a
Mepiache, la Escuela Su Santidad
Juan XXIII y el museo. El recorrido
comenzo a las diez de la mananaenel
memorial que recuerda a los detenidos
desaparecidos de la poblacién, donde
Lulo, Vladimir y Mauricio, entre otros
dirigentes, dieron la bienvenida a

las cerca de cuarenta personas que,
desafiando el frio, recorrieron la
poblacion a bordo de un trencito.

“Hemos tenido que entender que
patrimonio no son sélo los grandes
monumentos, sino también nuestra
historia, que rescatamos para contirsela
hoy”, dijo Lulo mientras acariciaba a
Torombolo, el perro regalén del barrio,
que se colaba entre la concurrencia, una
mezcla de pobladores y afuerinos de
todaslas edades.

Luis Maldonado, uno de los Gltimos
fotégrafos de cajéon que quedan en la
capital y vecino de la poblacién, ha realizado
un extenso trabajo de registro visual del
barrio y sus habitantes.

Por la tarde, la visita al museo se inicid
en el primer piso, donde los asistentes
—empanadasy café en mano-
conocieron la historia de la poblacién
desplegada en una linea de tiempo.

En el segundo piso, recorrieron las

dos habitaciones donde se exhiben
objetos de lavida cotidiana de varias
generaciones de legliinos: un gran
televisor frente al cual los vecinos se
reunfan a ver los partidos del Mundial
del 62, antiguas balanzas en las que los
almaceneros pesaban el pan, las hormas
que los artesanos residentes utilizaban
para fabricar zapatos. “Nosotros con mi
marido fuimos zapateros, pero ahora

N
o
©

=
=
.
oD
>
©
Q

con los precios de los chinos ya no vale
la pena”, comenta Maria, encargada
del museo.

Al terminar, todos posaron para una
foto que tomd Luis Maldonado, uno

de los tltimos fotdgrafos de cajon que
van quedando en la capital y vecino

del sector. Lulo, el anfitrién, finalizd
emocionado: “Hoy todos hemos
trabajado voluntariamente y la mejor
paga para nosotros es que ustedes se
vayany cuenten lo que vieron: un lugar
tranquilo, lleno de gente trabajadora,
perseverante y orgullosa de su historia”.
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MONUMENTOS NACIONALES DE CHILE

Hace 90 afos justos se dictd el decreto que cred en Chile la categoria de “monumento nacional” dando origen,
ademas, al Consejo de Monumentos Nacionales (CMN), organismo del Estado encargado de la proteccion y tuicion
del patrimonio de caracter monumental en nuestro pais. Cualquier persona o autoridad puede solicitar por escrito a
dicho consejo que un determinado bien sea declarado monumento nacional, acompanando para ello los antecedentes
correspondientes. Es responsabilidad del CMN pronunciarse sobre la conveniencia de realizar una determinada
declaratoria y solicitar al Ministro de Educacion la dictacion del decreto supremo correspondiente.

Investigacion de Manuela Portales / llustraciones de Kelly Cardenas.

b categorias de monumentos

reconoce la actual legislacién: monumento histérico (mueble o inmueble), zona tipica (pueblo MONUMENTOS NACIONALES, SEGUN CATEGORIA
tradicional, centro histérico, entorno de monumento histdrico, area o conjunto), santuario de

la naturaleza (terrestre o marino), monumento arqueolégico (arqueoldgico o paleontoldgico) y
monumento publico (instalaciones que conmemoran un acontecimiento, un individuo o un grupo
de personas). Para que un bien patrimonial sea considerado en alguna de las primeras tres Tona Tipica
categorias se requiere un decreto especial. No asi en las Ultimas dos categorias, para las que

(declarados por decreto, hasta el 3/7/2015)

basta el solo ministerio de la ley. 3
Santuario de la Naturaleza

La Ley 17.288 de 1970 :
a ey . e Monumento Histdrico Mueble
es la que —con escasas modificaciones— hoy rige a los monumentos 344
nacionales y su procedimiento de declaratoria, ademas de definir las Monumento Histérico Inmueble
atribuciones y miembros del CMN. Durante el 2° semestre de 2015 el 937

gobierno de la presidenta Bachelet se propone enviar al Parlamento
el proyecto de ley que crea el Ministerio de las Culturas, las Artes y
el Patrimonio, con importantes redefiniciones en cuanto al CMN y la
proteccion patrimonial.

MONUMENTOS HISTORICOS INMUEBLES, SEGUN TIPO El 1 er m 0 n u m e nto na Cio na l

(declarados por decreto, hasta el 4/6/2015) fue creado por decreto el 23 de marzo de 1926 y corresponde al Fuerte
de San Luis de Alba de Amargos, ubicado en Corral, a 75 km de Valdivia.
Fue proyectado por el Virrey del Pert, Pedro Alvarez de Toledo y Leiva,
como parte de una red de defensa de los espanoles para hacer frente a
los mapuches, piratas y corsarios. Su construccion se completé en 1661.
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Religioso Uso piblico Casas particulares
(iglesias, capillas, templos, conventos, etc.) (edificios gubernamentales, teatros, escuelas, hospitales, etc.) (mansiones, residencias de personajes célebres, etc.)

Nota: (i) Los tipos de inmueble corresponden al uso original el cual, muchas veces, difiere del uso actual. Han sido contabilizados en base a criterios de PAT y a
informacién publicada por el CMN (ii) Sélo se han ilustrado los tipos principales. Aunque en menor nimero, también existen monumentos que corresponden a
cementerios, parques, observatorios y otros inmuebles.
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MONUMENTOS NACIONALES, SEGUN REGION
(declarados por decreto, hasta el 3/7/2015)

Arica y Parinacota { W 36
Tarapacd - | 73
Antofagasta - EEG—:— 100
Atacama -| I 41
Coquimbo - [ 55
Valparaiso - GGG 175
Metropolitana de Santiago - I 426
Libertador Bernardo 0'Higgins -{ I 71 ‘
Maule - |— 99
Biobio -{ | 80
La Araucania - [N 98

oshos | mm Mas de 50 anos bajo el agua

Los Lagos - [ 77

Aysén 4 H 2 debe tener cualquier objeto del territorio chileno que sea “traza de
Magallanes y Antértica Chilena -| [ ¢1 existencia humana que se encuentre en el fondo de rios y lagos
T T T T T | y en los fondos marinos” para ser considerado automaticamente
0 50 100 150 200 250 300 350 400 450 monumento histérico. Esto, en virtud de un decreto de 1999.

4,10 x 2,80 m mide
13 de los 16 trolebuses cada uno de los murales

declarados monumento nacional siguen aln en funcionamiento. Todos “Sol” y “Luna”, de Nemesio Antiinez, ubicados al interior de ex cine

fueron fabricados por Pullman Standard, entre 1945y 1947, y prestan y actual Hotel Gran Palace, en Santiago. Incluyen laminas e hilos de

hoy servicios para la empresa privada Trolebuses de Chile S.A., quien los  5rq y plata y fueron declarados monumento nacional en 2011.
comprd en 2012 a la Empresa de Transportes Colectivos Eléctricos.

1 5 personas fueron 65 minutos dura “EL 1 casas de personajes
detenidas hdsar de la muerte”, célebres

por Carabineros de Chile durante 2013 por Unica pelicula declarada monumento nacional, son hoy monumento histérico. Se trata de las
“dafios o apropiacion sobre monumentos que fuera escrita, dirigida y protagonizada por residencias de Mateo de Toro y Zambrano, el
nacionales”: 9 hombres y 6 mujeres, todos Pedro Sienna en 1925. A fines de los anos 50, patriota José Antonio Salinas, Arturo Prat,
menores de 30 anos. el documentalista Sergio Bravo le agregé una Domingo Faustino Sarmiento, Pedro Aguirre
banda sonora, la que en 1995 fue reemplazada Cerda, Jenaro Prieto, Gabriel Gonzalez Videla,
por otra compuesta por el musico Horacio Violeta Parra, Eduardo Frei Montalva y Salvador
Salinas. Allende. Algunos registran mas de una morada en

esta categoria, como Manuel Montt (2], Gabriela
Mistral (2) y Pablo Neruda (3).

Nota: la cuantificacién ha sido realizada por PAT

—_—
Ferroviario Mineros, salitreros e industriales Infraestructura Agricolas Militares
(estaciones, maestranzas, ramales, puentes, etc.) (instalaciones, residencias anexas, etc.) (puentes, tiineles, ascensores casas patronales, (fuertes, castillos,
urbanos, faros, etc.) hodegas, etc.) arsenales, bases
militares, etc.)

Fuentes principales: Consejo de Monumentos Nacionales, INE.
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La faja textil con que [as mujeres envuelven su vientre es una de las prendas esenciales
de la indumentaria mapuche. Mas alla de su sentido practico, el tejido del trarive contiene
valiosa informacion sobre su portadora, ademas de brindarle -segun la tradicion-
proteccion a ella y a su descendencia. Una investigacion del Museo de la Araucania en la que
participaron veintidos tejedoras de la region permitio develar los secretos contenidos en su

coleccion de trariwe ancestrales.

Por Verénica San Juan / Fotografias de Gaston Callifiir Schifferli, Museo Regional de la

iniciar un rito en la comunidad

Juan Acuite Inaipil, ubicada en
Quintrilpe, en lazona de Vilcun. Toma
una de las manos de su nieta de pocos
meses y enrolla en sumuneca una
telarana, como si se tratara de una
pulsera. Estd por terminar el ano 1975
y la familia sabe en ese momento que
Elcira Mariqueo, la nieta, sera tejedora.
Porque eso dice la tradicidn mapuche
ancestral: una mujer se convertird en
una buena textilera si al poco tiempo
de nacida se envuelve su muneca con
una telarana.

R osario Cataldn Melin estd por

Elcira aprendid a hilar a los cinco afios
y alos diez teji6 su primer trariwe o faja,
prenda esencial en la indumentaria

de la mujer mapuche. Esta faja sujeta

el kijpam, un pano cuadrangular que
cubre el cuerpo desde los hombros
hasta los tobillos. “Por la mezcla de los
colores, porla separacién de los hilos y
por los dibujos que lleva, el trariwe es el
tejido mds complejo de todos”, explica
Elcira. Ella aprendid precozmente a
confeccionar el ¢rariwe tradicional, cuyo
tejido o 7izmin presenta unos simbolos
caracteristicos conocidos como lukutuel.
Aunque no tenfa muy claro el significado
de las figuras que tejia, st dominaba

la técnica, lo que le permitia vender

las fajas que confeccionaba entre las
mujeres de su comunidad. Pero lo hizo
solo hastala adolescencia. “Tenia que
estudiar”, explica.

Alos 26 anos tuvo a sutnico hijoy
emigro a Castro para trabajar como
empleada doméstica. Tres afios después

En pagina opuesta, Elcira Mariqueo
tejiendo en su casa en Quintrilpe,
region de la Araucania.

Araucania y Patricio Riquelme Luco.

volvié a Quintrilpe y retomd el oficio
para el que habia sido escogida. De vez
en cuando viajaba a Temuco y visitaba el
Museo Regional de la Araucania. Alli se
detenia a observar la coleccion de trariwe
y fotografiaba las piezas. Alguna vez
—pensaba- harfa réplicas de esas

fajas antiguas.

UNA INVESTIGACION
POCO CONVENCIONAL

Un grupo de veintidés mujeres
mapuches, venidas de localidades como
Traiguén, Lleu Lleu, Chomio, Truf Truf,
Padre Las Casas, Pitril, Chol Chol,
Lumacoy Canete, estdnreunidasen

la biblioteca del Museo Regional de la
Araucania, en Temuco. Es el invierno de
2012y todas tienen las manos cubiertas
con guantes, no por el frio sino para
proteger los tejidos histéricos que van

a tocar. Sobre la mesa hay veintiséis
textiles que conforman la coleccién de
trariwe que pertenecio al antropdlogo
hingaro Américo Gordon. Hay piezas
de diferente longitud; la mas extensa
mide tres metros. No existe mucha
informacidn sobre estas prendas,
excepto que fueron confeccionadas en la
primera mitad del siglo XX.

La coordinadora de Educaciony
Extensiéon del museo, Susana Chacana,
hainvitado a estas mujeres para intentar
dilucidar con ellas la procedencia

de estos tejidos y el significado de

los simbolos que contienen. Esta
experiencia colectiva es parte central

de una investigacion liderada por
Chacana’, que busca documentarla

1 "Diferenciacion de la textualidad y etnoestética
femenina contenida en la coleccién de trariwe
del Museo Regional de la Araucania”. Fondo de
Apoyo a la Investigacién Patrimonial Dibam 2012.

coleccién. “En el 2010 nos visit6é un
grupo de textileras mapuches, entre

las que estaban Maria Ester Llancaleo,
de Puerto Saavedra, y Luisa Sandoval,
del cerro Conunhuenu, en Padre las
Casas. Justo en ese momento se estaban
analizando los trariwe en el laboratorio,
y cuando la senora Maria Ester los vio,
empezd a relatar espontaneamente sus
conocimientos”, recuerda Susana, quien
junto al antropdlogo Miguel Chapanof,
director del Museo, decidié entonces
que el estudio sobre la coleccion

debia enfocarse en los testimonios

de las textileras. “Generalmente, la
documentacion etnografica de objetos
en los museos la hacen profesionales
académicos, pero en este caso optamos
por el conocimiento local y tradicional”,
explica Chapanoft.

Antes de iniciar el proceso con las
mujeres, revisaron la bibliografia
disponible y recopilaron antecedentes
histdricos del trariwe.

LO APRIETAN, LO ENTALLAN,
LO ABRIGAN

Los primeros cronistas y sacerdotes
llegados al Reino de Chile entre los
siglos XVIy XVII ya identificaban el
trariwe como una prenda propia de la
indumentaria de la mujer indigena:
“I... se faxan desde la cintura hastalos
pechos con una faxa de lana muy fuerte,
y galana, de quatro dedos de ancha, y
tan larga, que con las muchas bueltas
[sic|, que le dan con ella al cuerpo, lo
aprietan, lo entallan, y abrigan, mas
que con un ajustado jubon”, escribia

el sacerdote Alonso de Ovalle®. Los
misioneros y soldados en campaniaen

2 Ovalle, A. (1646). Histdrica relacién del reino de
Chile[...]. Roma: Por Francisco Cavallo.
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La investigadora Susana Chacana
fue hasta la casa de cada una de las
tejedoras y les llevd fotografias de
los trariwe impresas a tamano real
para que las interpretaran.

la Araucania entre los siglos XVIIT y
XIX también registraron el trariwe en
sus testimonios. Lo describian como
una pieza con variedad de colores y
destacaban sus “bordados”, sin
advertir que, en realidad, se trataba de
figuras tejidas.

En el siglo XX, investigadores como
Tomads Guevaray el sacerdote Claude
Joseph sugirieron un vinculo entre el
trariwe y los elementos ornamentales
propios de la culturainca. La década

del 8o y los primeros anos 9o fueron
prolificos en investigaciones asociadas
alos mensajes y simbolos contenidos en
los trariwe. Entre ellas destaca la de Pedro
Mege, quien planteaba que el icono
principal presente en los trariwe

—aquel conocido como lukutuel y que
Elcira aprendid de su abuela- representa
aun hombre o una mujer arrodillados.

Las investigadoras Margarita Alvarado
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y Angélica Wilson identificaron el ¢rariwe
como una prenda significativa parala
mujer mapuche, debido a que era tejida
por una mujer para otra mujer, y porque
funcionaba como un elemento protector
que daba fuerza en la cintura y protegia
el vientre materno. Para ellas, la faja
también proporcionaba informacion
sobre la posicion social de su portadora.

LA SABIDURIA DE LAS TEXTILERAS

En un principio, Susana Chacana
esperaba dar con mujeres que supieran
tejer trariwe y conocieran su simbologia.
No halld, sin embargo, a ninguna que
cumpliera ambas condiciones: las
mayores conservaban informacién,
pero por problemas de salud como
artrosis o, también, disminucion de

la vision, habian dejado de tejerlos;

las mds jovenes los elaboraban, pero
desconocian su significado.

Finalmente, el grupo se conformé
con una mezcla de mujeres mayores y
jovenes, habitantes de comunidades
dela costa, dela cordilleray de zonas
cercanas a Temuco. La investigadora
fue hastala casade cadauna, ylesllevo
fotografias de los trariwe impresas a
tamano real para que las examinaran
e interpretaran. Recopilados los
testimonios individuales, llegé el
momento de reunirlas en el Museo de

la Araucanfa. “Las mujeres mayores
condujeron las conversaciones,
transmitieron sus conocimientos y
dieron consejos a las mas jovenes”,
ilustra Susana.

Entre las mayores estaba Dominga
Ancavil, unareconocida tejedora de
mantasy frazadas. Experta en tefiido,
vive en la comunidad Avelino Torres
Mangqueo, en el sector de Cunco Chico.
Pese a que nunca ha tejido ni vestido un
trariwe, narrd a las demds participantes
su experiencia como ayudante de su
suegra, una avezada tejedora de fajas.
“En las conversaciones predominaba
laidea de la faja como proteccion del
vientre materno, de la descendencia

y de la familia. También hablaban del
sentido practico de la prenda: el ¢rariwe
es un textil que protege del esfuerzo
fisico que hacen las mujeres en el
campo”, explica Chacana.

Ademas de estas conclusiones, las
participantes identificaron fajas
destinadas a jovenes, a sabias, a parteras
y a machis. También reconocieron los
territorios de origen y distinguieron
tipos de terminaciones, tamanos,
técnicas y antigiiedad.

Ninguna reconocié a un hombre o una
mujer arrodillados en la faja tradicional;
la mayoria visualizé un arbol.

Sobre estas lineas, detalle de un trariwe de mujer sabia o kimche,
procedente del territorio Wenteche (zona cercana a Temuco).

A laizquierda, ilustracién del manuscrito Relacién del viaje a Chile, afio
de 1600, del fraile jerénimo Diego de Ocafia, donde se aprecia a “la bella

Guacolda” con un trariwe en la cintura.
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La investigadora Susana Chacana junto a las textileras Patricia
Panchillo, Dominga Ancavil y Rosita Martin, interpretan los
tejidos y la simbologia de las fajas conservadas en el Museo
de la Araucania.

LOS SECRETOS DEL COLOR

Resueltas las inquietudes sobre los
elementos que diferencian territorial y
socialmente los trariwe de la coleccidn,
Susana Chacana desarrollé una nueva
investigacién en el ano 20133, esta vez
relacionada con los usos y significados
de sus tintes. Una de las preguntas que
intentaba responder era por qué yano
se lograba obtener el color rojo intenso
de los trariwe con productos propios

de la zona, sino que habia que hacerlo
con cochinilla, un tinte proveniente
del norte de Chile, o bien con anilinas.
Organizd entonces un taller de tefiidos
basado en las fuentes bibliograficas y
en la experiencia de las mayores. Los
encuentros se realizaron en las casas de
Dominga Ancavil, Maria Ester Llancaleo
y Maria Isabel Vita, donde nuevamente

3 “Lamujer del color, usos y significados de los
tintes del trariwe o faja femenina de la coleccién
del Museo Regional de Araucania”, Fondo de
Apoyo a la Investigacion Patrimonial Dibam 2013.

las de mas edad instruyeron a las

. &It .
jovenes. “Habia mucha concentraciony
dedicacidn. Se respetaban los tiempos, se
conversaba y se tomaba mate”, comenta
Susana Chacana.

Para elaborar el rojo recolectaron raices
de relbin (Galium hypocarpium), pero

no lograron dar con ese tono intenso
perdido hace décadas, sino apenas

con un anaranjado. Las mayores
atribuyeron el fracaso alas alteraciones
de lanaturaleza por la contaminacién
dela tierray las aguas. Si consiguieron,
en cambio, el verde y el amarillo que
buscaban, al igual que el negro, que
obtuvieron de un barro aceitoso. En el
Alto Biobio no prosperaron ni el azul

ni el violeta. “En ese caso los colores no
se dieron, principalmente, porque la
fruta estaba muy verde. Hay que tenir en
enero o en febrero con la fruta madura,
no en noviembre”, explica Susana.

Dominga fue una de las maestras en los
talleres de tenido, y Elcira, una de sus

discipulas. “Dominga daba consejos
sobre cosas que uno considera menores,
pero que en el proceso adquieren gran
relevancia, como la calidad del agua, el
tipo de olla que se usa o el trato que se
le da. Dominga le ensend a Elcira, por
ejemplo, que la olla no se golpea”, relata
lainvestigadora.

El ano 2014, Elcira comenzd a dar clases
de telar mapuche en el Museo Regional
dela Araucania. Incluso, se le encargd
tejer la faja que hoy se exhibe enla
muestra “Trariwe, fajay vida de mujer”,
cuya itinerancia partio el 8 de mayo en
el Museo Regional de Ancud y recorrera
otros museos de la Dibam durante 2015

No sélo Elcira culming el proceso con un
aprendizaje. Hace tres meses, Dominga
mandd a tejer su primer trariwe, que
esperaba estrenar en el We Tripantu, la
fiesta con la que los mapuches reciben el
nuevo ano.p
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100 ANOS DE
CHUQUICAMATA

El 18 de mayo de 1915, el presidente Ramdn Barros Luco oprimid un timbre eléctrico
desde La Moneda para poner en marcha, simbdlicamente, las faenas en el mineral
de Chuquicamata. Fueron empresas norteamericanas las que operaron el yacimiento
desde entonces hasta 1971, cuando pasé a manos del Estado chileno, que hoy la
administra a través de Codelco. Luego de un siglo de explotacién, la mina a rajo
abierto més grande del mundo se acerca al fin de sus faenas de superficie para
continuar operando en forma subterrdnea. Aunque el campamento histérico fue
cerrado en 2007, su casco central fue declarado Zona Tipica y sera preservado como
testimonio del nacimiento de la Gran Mineria del cobre en Chile.

Por Macarena Délz / Fotografias del archivo de Codelco.
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Archivo Codelco
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Seducidos por la refulgente promesa del
metal rojo, hombres venidos de todas
partes del pais —como los técnicos del
taller de frenos que posaron para esta
foto en la década del 20— acudian al
pujante yacimiento en busca de empleo.
El personal se dividia entre obreros,
empleados y supervisores, en una
jerarquia tan ordenada como estricta, y
que se trasuntaba a todos los planos de
la vida social, desde el barrio y el tipo de
vivienda hasta el acceso a provisionesy a
servicios basicos.

En 1913, la Chile Exploration Co. obtuvo la concesién

fiscal para levantar en Chuquicamata un company town,

es decir, un asentamiento humano disefiado y construido
completamente en funcion de la actividad minera en la
que trabajarian todos sus habitantes. La foto, tomada en
los afios 60, muestra el Campamento Nuevo, construido
en 1917 para albergar a los obreros y sus familias. El
trazado urbano se organizé en hileras de cinco o seis casas
colindantes, todas —las 3.215 del plano original- orientadas
en una misma direccion. Al centro del conjunto se ubico
una plaza, y alrededor de ésta el club social, la escuela, la
iglesiay la pulperia.

Luego de constatar que se trataba del mayor yacimiento cuprifero conocido en el
mundo, la firma estadounidense Guggenheim Bros. adquirié en 1912 las méas de
trescientas pequefas pertenencias mineras existentes en Chuquicamata y dio origen
a la Chile Exploration Co. La explotacion a escala industrial supuso la incorporacién
de nuevas tecnologias, entre las cuales destaco el uso de enormes palas mecénicas
como la Bucyrus 301 de la foto, que entré en servicio en 1917, tras concluir sus
faenas en la apertura del Canal de Panama. Apodada “la grande”, fue la primera
pala eléctrica de este yacimiento y era capaz de mover hasta dos toneladas por
“cucharada”. La maniobraban cuadrillas de hasta diez operarios que se turnaban
durante las 24 horas del dia.
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De yermo andénimo y desolado, Chuquicamata pasaria a ser

un dindmico polo industrial, cuya poblacién llegaria a los 25

mil habitantes en los afios 60. Ubicada a quince kilémetros de
distancia de Calamay a 2.870 msnm, la ciudad se aparecia como un
improbable espejismo en pleno desierto de Atacama. Se accedia a
ella a través del emblemético portal de piedra y cobre que se aprecia
en la foto, construido en 1956. Posteriormente éste fue reemplazado
por otro de fierro, que es el que se mantiene en pie, despertando
aun la nostalgia de los miles de chuguicamatinos que en 2007
debieron abandonar el campamento para siempre.

En los afios 60 se introdujeron los primeros
camiones de gran tonelaje para transportar
el material removido desde el yacimiento

a las plantas o a los botaderos. En los 70

la flota constaba ya de 65 vehiculos, entre
ellos 35 Lectra Haul M100 de fabricacion
canadiense, como el que aparece en la foto.
Su capacidad era de cien toneladas (apenas
un tercio de la que ostentan los gigantes que
hoy se utilizan en la mina) y usaban ruedas de
2,5 metros de didmetro.
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El mineral de cobre sulfurado que se extrae de Chuquicamata
pasa por procesos sucesivos de molienda y flotacion,
obteniéndose concentrado seco de cobre, el que se trata

a 1.200°C en las plantas de fundicién para separar el metal
rojo de otros minerales e impurezas. El proceso continda en
las ruedas de moldeo —como la que se observa girando en la
fotografia—, donde el candente cobre liquido se transforma
en placas llamadas “anodos”, que pasaran a la etapa de
electrorrefinacién para dar origen al principal producto
comercial de la mina: catodos de cobre con 99,99% de pureza,
fuente primordial del “sueldo de Chile”.

G i/
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Con el indisputado titulo de ser la mina a cielo abierto mas grande del mundo, la
cantera de Chuquicamata es un gigantesco anfiteatro de cinco kilémetros de largo,

|u

tres de ancho y uno de profundidad. Alli se producia a diario el “polvorazo”, una
tronadura controlada que, junto con remover toneladas de material, estremecia el
campamento entero y servia a sus habitantes como inequivoca referencia horaria.
Las colosales dimensiones que ha adquirido la excavacidon —como bien se aprecia en
la foto— han terminado por volver inviable su explotacién: en un solo dia un camién
minero consume 3.100 litros de petréleo, lo mismo que un automdovil gasta en 21
meses y la flota completa de camiones recorre 35.000 km cada dia, algo asi como el
88% del perimetro de la Tierra.
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Canto XXVII. Fitén muestra a Ercilla las provincias del mundo.
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Canto lll. La muerte de Valdivia.

Los paisajes del sur de Chile, las ilustraciones de Gustave Doré para £/ Quijote y
la ornamentacion barroca son los principales referentes que confluyen en estas
ilustraciones que el artista Ignacio del Real realizd en 2011 para el poema épico
de Alonso de Ercilla. Instalado en Villarrica, dedico todo un ano a elaborar 39
dibujos que retratan los sucesos mas representativos de la obra. Una labor de largo
aliento que lo llevo a investigar sobre temas tan diversos como historia militar,
cultura mapuche, armamento de época y geografia local. Y que retrotrae a un oficio
100% manual, cuyo tratamiento de fondos y luces a base de finisimas tramasy
composiciones remiten a la ilustracion clasica del siglo XIX.

llustraciones de Ignacio del Real

79






o
=
©
o
5
©
-
©
(]
i
e
o
5
=
©
@
=y
©
(2]
@
@
o
(o))
A
>
>
X
[e]
g
c
G
O




PAT
CHILE VISUAL

Canto XXVI. Los caciques ajusticiados.

Canto IV. Los catorce de la fama.
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Canto XXXVII. El Gltimo canto de Ercilla.




BITACORA

Museo Nacional de Bellas Artes y Museo de Arte Repatriados a Peru
Contemporéneo, nuevamente conectados y Ecuador ob]etos

’ L .
En un hito histérico para ambas instituciones, el 31 de marzo se reabrié el corredor arqueologlcos decomlsados
interior que conecta el Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA) y el Museo de Arte
Contemporéaneo (MAC), después de permanecer 86 afios clausurado. Ubicados
dentro del mismo edificio en el Parque Forestal, los espacios que ocupan hoy los
dos museos estaban originalmente comunicados por varios pasillos, hasta que en
1929 el trénsito entre ambos fue interrumpido. La decision de restablecer el libre
flujo ha tenido una favorable acogida del publico, como lo demuestran las cifras
de visitas compartidas a través de este corredor, que superaron las 15 mil entre los
meses de abril y mayo.

Un total de 189 valiosas piezas
arqueoldgicas elaboradas por culturas
andinas que habitaron Ecuador y Pert
regresaran a sus sitios de origen tras una
ceremonia encabezada por la Direccion
de Bibliotecas, Archivos y Museos
(Dibam). Los bienes patrimoniales habian
quedado bajo custodia provisional del
Museo Nacional de Historia Natural
(MNHN) por orden del Tribunal
Aduanero, luego de ser incautados en
2001 en una casa de remates chilena.

La devolucién se enmarca dentro de

la estrategia nacional de combate al
trafico ilicito de bienes patrimoniales,

en la que colaboran distintas entidades
gubernamentales.

Ovalle presta su Dibamovil
a Chanaral

En una ceremonia efectuada en la plaza de la gobernacién
provincial, se abrié el Dibamovil que llegd desde Ovalle a
prestar servicios a Chafiaral. Tras los aluviones que afectaron a
esta ciudad en marzo pasado, el recinto que ocupa la biblioteca
publica local resulté inundado con mas de un metro de lodo. La
biblioteca mévil de la regién de Coquimbo acudié en ayuda de
la comunidad chafaralina, poniendo a su disposicién terminales
de computacién para facilitar la declaracién de renta, asi como
la recuperacion de documentos personales. Con respecto a

la pérdida de documentos histéricos, el director de la Dibam,
Angel Cabeza, instruyé que se digitalizaran las copias que se
encuentren en la Biblioteca Nacional.
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Cuenta Publica Dibam

El 24 de abril, ante més de medio centenar de
asistentes, se realizé la Cuenta Publica Participativa
de la Dibam. Durante la jornada, el director

Angel Cabeza abordé los avances en materia de
infraestructura de bibliotecas, archivos y museos; los
esfuerzos institucionales por combatir el trafico de
bienes culturales; la contribuciéon de la Dibam a la
Reforma Educacional que impulsa el Gobierno; y la
nueva institucionalidad cultural, entre otros temas.

Libro sobre la educacion cientifica
femenina

La dificil incorporaciéon de las mujeres al mundo de la ciencia en
Chile —terreno tradicionalmente dominado por hombres- es el
tema abordado por el libro Sentimientos en busca de ciencia:
inicios de la educacién cientifica femenina en Chile (1870-1930),
lanzado en el Museo de la Educacién Gabriela Mistral (MEGM)
en abril. El volumen, investigado y escrito por la profesora
Maria Isabel Orellana, directora de la institucién, describe

los obstaculos que debieron sortear las pioneras del campo
cientifico en Chile, en épocas en que el rol de las mujeres se
asociaba exclusivamente con la maternidad y las tareas del
hogar. El libro esta disponible en el MEGM (Chacabuco 365).

Dia del Patrimonio 2015 SITIOS MAS VISITADOS EN CHILE 2015
(Cifras preliminares informadas por el CMN el mismo dia de la
En més de cien mil visitantes aumentd la convocatoria del Dia actividad)

del Patrimonio Nacional 2015, que tuvo lugar —como ya es Palacio de La Moneda

tradicional- el dltimo domingo de mayo. Mas de medio millén I 11.0%
de ciudadanos acudieron a alguno de los 566 sitios oficialmente Palacio Residencial Cerro Castillo Viia del Mar)

inscritos en el Consejo de Monumentos Nacionales. Entre los I 10.890
sitios que debutaron en Santiago, los mas visitados fueron el !
Museo Nacional de Bellas

Palacio de la Alhambra (3.237 personas), TVN (2.224 personas), I 10500
el Archivo Nacional de la Administracion (2.080 personas), el M L )
useo Histdrico Nacional

Servicio Médico Lega| (1500 personas) y Las Majadas de Pirque _ 10.200
(1.100 personas). El nimero de asistentes a las actividades se Estacidn Cental

ha multiplicado casi doce veces desde el afio 2000, cuando se I 10.000
celebrd por primera vez. En esa ocasién se registraron 44.493 ! L '
Museo Nacional de Historia Natural

visitas, que el 31 de mayo recién pasado alcanzaron las 517.729. e 9.035
Castillo Brunet (Vifia del Mar)
I 5.400
VISITAS Y ACTIVIDADES TOTALES (2000-2015) Teatro Municipal

I 8.000

o7 Zona Tipica de Guayacén (Coguimbo)

8.000
VISITAS

Biblioteca Nacional
(miles de personas)

566 I 7.223
Santuario Nacional de Maipd

I 7.000

Museo de Arte Contempordneo, Forestal

b 7.000

GAM
I 6.997

Parque Museo Ferroviario

ACTIVIDADES

6.816

2000 2005 00 201 o 3 Wi s W o000
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En medio de la espesura del cerro Nielol

-monumento natural que se yergue a pocas cuadras del
centro de Temuco- se encuentra este insigne ejemplar de
Crinodendron patagua, al que la tradicién ha dado en llamar
“del armisticio”. La version que apoya esta denominacion
cuenta que a su sombra se celebrd en 1881 un parlamento
entre mapuches y chilenos que habria culminado con el
findelalucha armada enla Araucania. Otra, sin embargo,
indica que alli se habrian reunido los caciques rebeldes
para preparar el iltimo levantamiento general contra los
huincas. Pese a que ambas explicaciones son refutadas por
los historiadores, la explanada que se extiende a los pies de
esta patagua ha sido y sigue siendo destino de peregrinajes
profanos y sagrados: por una parte acuden las familias que,
provistas de sindwiches y huevos duros, llegan a solazarse
bajo su alero, y por otra, grupos de mapuches que la utilizan
como centro ceremonial y politico.

Heéctor Gonzalez de Cunco
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