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Rezumat
Activitatea ştiinţifico-metodică a pedagogilor catedrei Pian Special  

a Conservatorului de Stat din Chişinău în perioada anilor 1950–1970

În articol sunt caracterizate lucrările metodico-ştiinţifice ale profesorilor catedrei Pian special de la Conser-
vatorul de Stat din Chişinău, scrise în perioada anilor 1950–1970. Printre lucrările nepublicate predomină recen-
ziile la concertele colegilor, rapoarte, referate, eseuri şi culegeri de note. Cele mai importante planuri ştiinţifice ale 
profesorilor catedrei au fost legate de tezele de doctorat. În anii 1960 apar primele publicaţii ale lucrărilor ştiinţif-
ico-metodice. Cea mai importantă parte a acestora reprezintă culegerile de note, care includ lucrările compozito-
rilor moldoveni. Iniţiativa îi aparţine T. Voiţehovscaia, care împreună cu A. Dailis, a pregătit şi a redactat colecţii 
muzicale pentru elevii de diferite vârste. Unicitatea acestor opusuri ştiinţifico-metodice se datorează specificului 
materialului studiat – obiectul pian special, subtilităţile cu care sunt familiarizaţi autorii, profesorii de pian şi 
interpreţii, în conformitate cu activităţile lor profesionale. Aceste publicaţii ştiinţifice au deschis calea pentru cer-
cetările ulterioare ale pianiştilor, care au devenit deosebit de numeroase la hotarul secolelor ХХ–ХХI.

Cuvinte-cheie: activitate ştiinţifică, elaborare metodică, investigaţie, articol, referat, teză, analiză interpretativă

Summary
Scientific-methodical activity of the pedagogues of the Special Piano Department of the 

State Conservatory of Chisinau during the years 1950–1970

The article describes the methodological and scientific works of the Special Piano department teachers from 
the Chisinau State Conservatory, created in the period 1950–1970s. The most common type of unpublished ar-
ticles are reviews of colleagues’ concerts, reports, abstracts, essays and musical collections. The most serious sci-
entific plans of the teachers were related to the genre of the dissertation. In the 1960s. the scientific and method-
ological articles of teachers of the department of Special Piano begin to appear. The most significant part of them 
is formed by music collections, composed of the music of Moldovan composers. T. Voitsekhovskaya and A. Dailis 
compiled and edited musical aids for students of different ages. The uniqueness of these scientific and method-
ological opuses is due to the specifics of the material under study – the subject of a special piano, the subtleties 
of which are familiar to authors, pianists-teachers and performers from their direct professional activities. The 
named scientific publications opened the way for further research of pianists, who became especially numerous 
at the turn of the XX–XXI centuries.

Keywords: scientific activity, methodical elaboration, investigation, article, report, thesis, interpretative anal-
ysis.

După cum se știe, specificul activităţii di-
dactice într-o instituţie de învăţământ superior 
este determinat nu doar de realizarea nemijlo-
cită a procesului didactic, ci și de așa-zisa „par-
tea a doua a normei didactice”, ce are drept scop 
asigurarea autoperfecţionării profesionale a pro-
fesorului. Conţinutul acesteia este divers: pentru 
specialităţile muzical-interpretative este prefera-
bilă activitatea concertistică, pentru cele teoretice 
– activitatea de cercetare. Pe lângă aceasta, aici se 
mai atribuie diverse forme ale lucrului metodic – 

elaborarea de manuale, ghiduri metodice și didac-
tice, recomandări metodice etc. 

Începutul lucrului știinţifico-metodic activ la 
catedra pian special se referă la confluenţa anilor 
1940–1950, când acest tip de activitate a atras o 
atenţie sporită, iar parcursul său a început să fie 
verificat de către conducerea conservatorului. În 
continuare, acest proces a fost stimulat prin nece-
sitatea de a publica materiale știinţifico-metodice, 
pentru acordarea titlurilor de conferenţiar și pro-
fesor. 
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Lucrul știinţifico-metodic al pianiștilor-peda-
gogi de elită ai Conservatorului de stat din Chiși-
nău în perioada anilor 1950–1970 merită o atenţie 
deosebită, întrucât caracterizează una din cele mai 
importante laturi ale vieţii artistice a instituţiei. 
Deosebit de preţioase pentru zilele noastre sunt 
cercetările în care este concentrată propria expe-
rienţă profesională pedagogică și principiile meto-
dice ale unor profesori ce nu sunt astăzi printre noi 
– Iu. Guz, K. Fainștein, A. Socovnin, T. Voiţeho-
vschi, V. Levinzon, L. Vaverco, E. Revzo, E. Zak – 
care au contribuit la dezvoltarea culturii pianistice 
autohtone și la stabilirea unor înalte etaloane pro-
fesioniste în acest sens. Iată de ce, scopul acestui 
articol este de a prezenta și a evalua moștenirea ști-
inţifico-metodică multilaterală a profesorilor cate-
drei pian special în perioada anilor 1950–1970, ca 
parte inseparabilă a muzicologiei naţionale. 

Toate lucrările știinţifico-metodice ale pro-
fesorilor-pianiști ai CSCh (Conservatorului de 
Stat din Chișinău), care s-au păstrat din această 
perioadă, pot fi grupate în câteva categorii. Cea 
mai mare parte o constituie manuscrise nepubli-
cate, aflate în fondurile de arhivă din Republica 
Moldova, altă parte sunt materiale publicate, de 
tematică diversă. 

Unul din cele mai răspândite tipuri de lucrări 
metodice nepublicate sunt recenziile asupra con-
certelor colegilor. În arhive se păstrează circa 78 
astfel de recenzii semnate de Evsei Zak, Alexandr 
Socovnin, Eugenia Revzo și alţi profesori. Pe lân-
gă impresiile generate de la audierea concertului, 
fiecare aviz conţine o analiză interpretativă a lu-
crărilor și evaluarea modalităţilor de interpretare 
a concertantului; o condiţie obligatorie în acest 
sens, este și critica bine argumentată. 

O mare parte a lucrărilor nepublicate o con-
stituie elaborările teoretice și știinţifico-metodi-
ce, sub forma unor comunicări, referate, eseuri și 
colecţii de lucrări muzicale. În articolul dat sunt 
caracterizate manuscrisele lucrărilor metodice ale 
pedagogilor catedrei, care s-au păstrat în Arhiva 
Naţională a Republicii Moldova. 

În anul 1957, V. Levinzon scrie recomandări 
metodice pentru interpretarea Baladei sub formă 
de variaţiuni de N. Leib [17]. Pe lângă analiza ge-
nerală a variaţiunilor, autorul indică asupra unor 
locuri „incomode” pe plan pianistic și propune 
soluţionarea acestora, prin abordarea unei anumi-
te digitaţii, treceri dintr-o mână în alta sau varian-
te lejere ale unor pasaje complicate, demonstrân-
du-le prin exemple notografice. 

Analiza interpretativă a Concertului pentru 
pian de D.  Fedov este realizată în 1960 de către 
A.  Socovnin [22]. Abordarea acestei lucrări de 
către reputatul pianist nu este întâmplătoare, în-
trucât aceasta era inclusă în repertoriul său con-
certistic, iar acest fapt a determinat multitudinea 
de analize și „secrete” personale expuse în cadrul 
acestei analize. Totodată, este de menţionat, că 
A.  Socovnin se reduce doar la indicaţiile cu ca-
racter pianistic (de tempo, dinamice, de digitaţie 
sau pedală), fără să expună o analiză detaliată și 
consecventă a lucrării. 

În 1969, L. Vaverco propune o analiză foarte 
bine întemeiată a Nuvelei pentru pian de V. Zago-
rschi și a Bagatelelor op. 11 de P.  Rivilis [8]. Inte-
resul pentru Nuvela de V. Zagorschi este motivat 
de studierea acestei lucrări de către studenţi, în 
clasa sa, în procesul de pregătire pentru Primul 
concurs republican al tinerilor muzicieni-inter-
preţi, care a avut loc în 1963 (Nuvela era o piesă 
obligatorie, fiind scrisă special pentru acest con-
curs). 

A. Socovnin și L. Vaverco s-au ocupat și de 
conceptualizarea diverselor versiuni redacţionale 
ale sonatelor lui L. Beethoven. În 1964, A. Socov-
nin citește, la ședinţa catedrei, comunicarea Diver-
se redacţii ale sonatei C dur, op. 53 de L. Beethoven, 
în care face referire la redacţiile deja existente ale 
lui H. Bülow, F. Lamond, K. Martinsen, A. Gol-
denweiser. Efectuând o comparaţie a acestora, 
profesorul analizează în detaliu dinamica, tem-
poul, orchestrarea, oprindu-se asupra digitaţiei, 
explicând interesul special pentru aceasta prin 
faptul că „Beethoven nu a notat niciodată appli-
catura (cu excepţia sonatei op. 109)” [24, p. 1]. 
A. Socovnin considera că sarcina sa este de a releva 
indicaţiile redacţionale ce merită a fi luate în consi-
derare de către profesor în lucrul cotidian cu elevii 
de nivel mediu. În rezultatul analizei „măsură cu 
măsură” a sonatei Aurora, el propune să se acorde 
o atenţie deosebită redacţiilor lui A. Goldenweiser 
și H. Bülow. Spre sfârșitul lucrării, autorul propune 
propria sa versiune redacţională a textului muzical 
al primei părţi a sonatei date, în manuscris, atenţio-
nând cititorii asupra celor mai importante indicaţii 
redacţionale, în procesul de lucru cu studenţii. În 
1969, A. Socovnin a elaborat transpunerea pianis-
tică a Vocalizei lui A.  Stârcea [23]. Caracterizând 
în cadrul unei recenzii procesul de lucru asupra 
acestui opus, L. Vaverco menţionează, că „aceasta 
prezintă interes atât pentru studenţi, cât și pentru 
pianiștii concertiști” [23, p. 5].
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În 1967, la editura moscovită Muzica, apare 
primul volum al sonatelor lui L. van Beethoven, 
în redacţia lui A. Schnabel. Un an după aceasta, 
L. Vaverco semnează lucrarea Caracteristica par-
ticularităţilor redacţiei lui A. Schnabel a sonatelor 
pentru pian de L. Beethoven (1 volum) [10]. Aici, 
ea abordează un șir de probleme legate de trata-
rea tempourilor, a frazării, articulaţiei, dinamicii 
și indicaţiilor asupra caracterului interpretării 
în redacţia dată, compară ediţiile precedente ale 
sonatelor beethoveniene și relevă valoarea pu-
blicaţiei date. Această lucrare foarte detaliată, ce 
se deosebește printr-o claritate a expunerii și un 
limbaj bogat, este foarte utilă pentru pedagogi și 
studenţi. 

E.  Zak – un interpret talentat – a prezentat 
lucrările sale metodice colegilor, ilustrând fiecare 
creaţie prin propria interpretare. În anul 1966, el 
prezintă o analiză interpretativă detaliată a unei 
dintre cele mai reușite, în opinia sa, creaţii sem-
nate de D. Kabalevski – Sonata a doua, dedicată 
lui E. Ghilels [13]. În lucrarea sa, E. Zak încearcă 
să decodeze timbralitatea bogatei palete sonore a 
sonatei, pentru ca cititorul să-și formeze o repre-
zentare cât mai vie asupra acestei creaţii. Pianistul 
denotă o gândire coloristică și plastică debordan-
tă, astfel încât pe prim-plan în analiza sa apare sis-
temul de asociaţii – muzica capătă un program și 
se creează impresia că toate procedeele interpreta-
tive recomandate sunt supuse subiectului propus: 
viaţa pașnică, agresiunea, ajunul luptei, confrun-
tarea, precederea biruinţei, amurgul, focurile de 
armă ale unei lupte îndepărtate, steaua pe cerul 
întunecat ș.a. Sunt trasate analogii interesante cu 
Simfonia Leningrad de D. Şostakovici și opera Bo-
ris Godunov de M. Musorgski. 

În altă cercetare (Creaţiile pentru pian de 
Gh.  Sviridov. Analiza interpretativă a particula-
rităţilor stilistice, 1970), E.  Zak analizează două 
Partite (e-moll și f-moll) ale acestui compozitor, 
argumentând trăsăturile facturii, a pedalizării, a 
repartizării registrelor și a dinamicii prin tratarea 
dramaturgică de tip orhestral și prin oportunitatea 
de a face uz de asociaţii timbrale [14]. În legătură 
cu aceasta, în text se întâlnesc în repetate rânduri 
remarci asociative cu timbrul unor instrumente, 
spre exemplu, cu vioara solo în mâna dreaptă, cu 
cornul francez în stânga ș. a. De asemenea, peda-
gogul accentuează caracterul neobișnuit de pito-
resc, expresiv al lucrărilor date, acordând o mare 
atenţie acestei laturi a conţinutului muzical, în-
trucât, în opinia sa, anume pătrunderea în tainele 

imaginilor plastice reprezintă „cheia”, prin care 
„pianistul va descoperi minunata lume a fanteziei 
artistice a lui Gh. Sviridov” [14, p. 2].

Şi în anul 1973, E.  Zak abordează muzica 
lui Gh. Sviridov, analizând Sonata pentru pian în 
g-moll și exemplificând comentariile prin ilustra-
ţii sonore înregistrate la magnetofon. În lucrarea 
sa, pianistul îmbină concluziile interpretative cu 
cele pedagogice: este prezentată analiza formei, 
se vorbește despre conţinutul și planul dinamic al 
creaţiei, sunt propuse idei interesante pentru lu-
crul practic cu studenţii. În mod special am dori 
să menţionăm, că ilustraţiile interpretative sunt 
realizate la un nivel profesionist foarte înalt. De 
asemenea, în cercetarea dată, sunt interesante și 
analogiile cu alte creaţii ale compozitorului: este 
introdusă în mod reușit audierea finalului Micului 
triptic pentru orchestră simfonică și partea a treia 
a Sonatei. Lucrarea lui E. Zak denotă profunzimea 
analizelor prezentate, se percepe cu ușurinţă, fi-
ind una din cele mai reușite elaborări metodice 
ale sale.

În 1967, E. Zak enunţă ideea de a împărtăși 
cu studenţii experienţa de lucru asupra preludii-
lor lui C. Debussy. În cercetarea sa Unele probleme 
ale interpretării celor 24 de preludii de C. Debussy, 
pianistul dezvăluie „idealurile artistice” ale aces-
tor creaţii și mijloacele de obţinere a unor bune 
rezultate artistice [15, p. 1]. În prefaţă, el își pune 
întrebarea: „Care sunt mijloacele sonorităţii pi-
anistice utilizate de C. Debussy în crearea acelei 
incomparabile scriituri sonore de o frumuseţe in-
finită și poezie a naturii?” [Ibidem]. Partea centra-
lă a lucrării lui E. Zak este dedicată problemelor 
pedalizării: el accentuează atenţia asupra cuprin-
derii cu o singură pedală a unei propoziţii întregi, 
structurată pe armonia unui singur acord; aduce 
exemple de utilizare a unei singure pedale pe so-
noritatea unei fraze sau a unui motiv, pe diferite 
acorduri; vorbește despre utilizarea unei singure 
pedale pe un șir din acorduri neomogene, susţi-
nute printr-un bas în registrul grav; abordează 
fragmentele cu pedalizare ascunsă și cele cu sono-
ritate fără pedală. În partea concluzivă a lucrării 
autorul vorbește despre particularităţile melodiei 
și armoniei în preludiile lui C. Debussy. Această 
lucrare a fost apreciată înalt de către T. Voiţeho-
vschi, care a conchis că „comunicarea va fi citită 
cu interes nu doar de studenţi, ci și de pedagogii 
institutului nostru” [15, p. 31]. 

L. Vaverco a fost preocupată mereu de căutări 
în domeniul metodicii pianistice. Astfel, tendinţa 
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ei de a sintetiza experienţa sa pedagogică a deter-
minat apariţia, poate a celor mai pline de conţi-
nut elaborări metodice ale profesorilor pianiști. 
În anul 1962, la ședinţa catedrei ea a prezentat 
comunicarea Unele probleme ale tehnicii pianistice 
[9]. Considerând tehnica interpretativă o proble-
mă de importanţă majoră în dezvoltarea elevilor, 
pianista a inclus în această noţiune un șir întreg 
de aspecte. Își începe discursul prin consideraţi-
ile asupra primelor lecţii de pian continuând, în 
compartimentul Mișcare și sunet, prin a dezvălui 
procedeele corecte de sonorizare – emiterea unui 
sunet clar și plin, în condiţiile unei poziţii corecte 
corespunzătoare. În următorul compartiment – 
Tehnica și ritmul – autoarea propune metode ce 
permit depășirea celor mai diverse dificultăţi teh-
nice. În compartimentul Rolul mișcărilor articu-
laţiei mâinii și a braţului în tehnica măruntă sunt 
expuse sfaturi menite să ajute la eliberarea mâi-
nilor prea încordate ale elevului iar în încheiere 
este relevată diversitatea hașurilor, în condiţiile 
sonorizării corecte. 

Una din cele mai interesante și voluminoa-
se cercetări ale L.  Vaverco este intitulată Lucrul 
pianistului asupra creaţiei artistice: succesiunea 
etapelor, conţinutul și metodele de lucru, fiind 
scrisă în 19801. Aici sunt dezvăluite în profunzi-
me probleme ce apar în procesul lucrului asupra 
plasticii textului muzical. Autorul analizează spe-
cificul diferitor etape ale însușirii acestuia de către 
pianist, oferind mai multe sfaturi metodice preţi-
oase. L. Vaverco atrage atenţia asupra necesităţii 
studierii minuţioase a concepţiei componistice, 
vorbește despre importanţa lucrului migălos asu-
pra „muzicii lente”, propune un șir de procedee 
valoroase în lucrul asupra pedalizării, digitaţiei și 
tehnicii. Este interesant și compartimentul în care 
pedagogul își împărtășește gândurile despre pre-
gătirea interpretului pentru evoluarea pe scena de 
concert.

Un interes nedisimulat pentru cercetare l-a 
manifestat și S. Besiadânski. El și-a îndreptat aten-
ţia asupra unor probleme precum depășirea tra-
cului scenic, educarea gândirii de sine stătătoare 
a studenţilor, corectitudinea memorării textului 
ș. a. – probleme care l-au determinat să abordeze 
mai multe probleme ce ţin de psihologia muzica-
lă, care, la rândul lor, și-au găsit reflectare în lucră-
rile sale metodice. 

În 1970 el scrie două referate: Memoria muzi-
cală. Metode ale dezvoltării și perfecţionării aceste-
ia [6] și Capacităţile muzicale. Esenţa, conţinutul și 

dezvoltarea lor [7]. În prima dintre aceste lucrări, 
este abordată una din cele mai sensibile probleme 
ale fiecărui pianist – tema memorării calitative a 
textului muzical și a realizării scenice ulterioare, 
fără scăpări. Cea de-a doua lucrare are ca obiect 
de studiu capacităţile muzicale: S.  Besiadânski 
atinge problema legăturii dintre capacităţile mu-
zicale ale elevului și alte trăsături ale personalităţii 
sale, subliniază importanţa instruirii și a educaţiei 
în dezvoltarea talentului, dezvăluie contradicţia 
dintre capacităţi și caracter. În studiul metodic 
Momente intelectuale în lucrul pianistului asupra 
tehnicii [5], scris în 1973, S. Besiadânski pune pro-
blema generală a atitudinii conștiincioase a elevi-
lor-pianiști faţă de tehnica pianistică – factor im-
portant în formarea independenţei profesionale. 
În lucrarea Unele probleme ale formării în cadrul 
unei instituţii superioare artistice a tânărului speci-
alist – profesor de pian special pentru o instituţie de 
învăţământ muzical mediu de specialitate (1976), 
S.  Besiadânski prezintă probleme generale pre-
cum etica pedagogică, moralitatea, conștiinciozi-
tatea, convingerea, instruirea, autoritatea, tactul 
ș. a. Cercetarea Educarea independenţei în lucrul 
pianistului (1977) de S. Besiadânski înaintează din 
nou problematica dezvoltării capacităţii de a as-
culta propria interpretare, de a analiza și sintetiza, 
cât și despre necesitatea realizării practicii inter-
pretative și pedagogice 2. În anii 1979–1980, S. Be-
siadânski, în colaborare cu V. Levinzon a lucrat la 
o cercetare dedicată istoriei catedrei pian special. 
Comunicarea 40 de ani ai catedrei pian special a 
fost prezentată la una din ședinţele catedrei sub 
forma unor portrete de creaţie a unor profesori. 

Cele mai serioase planuri știinţifice ale peda-
gogilor catedrei pian special sunt legate de genul 
de teză de doctorat. Trebuie să menţionăm, că unii 
profesori au manifestat atracţie către scrierea teze-
lor, însă majoritatea lucrărilor nu au fost finisate. 
Astfel, una din primele profesoare care și-a arătat 
interesul pentru cercetare a fost T. Voiţehovschi, 
care, în 1951, a aprobat tema de doctorat Creaţia 
pianistică a compozitorilor din Moldova Sovietică. 
Finalitatea primei etape a studiului (1959) o re-
prezintă elaborarea Listei adnotate a repertoriului 
de piese pentru pian ale compozitorilor moldoveni 
(în trei părţi) [11]. Această listă, structurată sub 
formă de tabel, conţine lucrări recomandate pen-
tru includerea în procesul didactic al școlilor mu-
zicale de șapte ani, a școlii speciale de muzică, a 
colegiilor și conservatorului. Prima și a doua par-
te conţin creaţii de D. Gherșfeld, Gh. Borș, L. Gu-
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rov, S.  Lobel, Gh.  Musicescu, N.  Ponomarenco, 
O. Tarasenco, M. Fișman și S. Şapiro, pentru elevii 
claselor mici ale școlilor de muzică, cât și pentru 
clasele de pian auxiliar la colegiu și conservator; 
în partea a treia au fost incluse cele mai comple-
xe după conţinut, factură și cerinţe tehnice creaţii 
de S.  Şapiro, Gh.  Neaga, A.  Stârcea, O.  Tarasen-
co, destinate elevilor din cursurile superioare ale 
colegiului și studenţilor de la conservator. Tabelul 
conţinea și informaţii despre autorii muzicii, de-
numirile lucrărilor, structura plastică, tonalitate, 
formă, structura melodică și ritmică, factura și ni-
velul de dificultate. 

În prefaţa la lucrarea dată, T.  Voiţehovschi 
arată: „Adnotările scurte sunt scrise pentru a aju-
ta pedagogul în selectarea repertoriului de piese. 
Repartizarea după gradul de dificultate are un ca-
racter aproximativ, orientativ. Cea mai mare parte 
a pieselor incluse în lista repertorială dată nu este 
editată și se află în manuscris. Piesele incluse în 
diverse compartimente ale listei, sunt aranjate în 
ordine alfabetică, pentru comoditatea utilizării” 
[11, p. 48]. 

Şi A. Danilciuc-Gnatiuc a fost preocupată de 
căutarea materialelor pentru teza de doctorat in-
titulată Creaţia pianistică a lui S. Rahmaninov. În 
procesul verbal al ședinţei catedrei din 17.01.1953 
este inclusă discuţia raportului său, structurat 
ca prima parte a tezei. Fiind citit în faţa colegi-
lor, demersul a fost însoţit de ilustraţii muzicale 
(preludii și studii-tablouri interpretate de O. Sil-
china). În rezultat, colegii au conchis, că această 
comunicare „prezintă informaţii importante, re-
levă esenţa emoţională și de conţinut a creaţiilor 
lui S.  Rahmaninov”3 [19, p. 32]. În 1968, a fost 
aprobată pentru cercetare tema tezei de doctorat a 
lui V. Govorov: Căile de dezvoltare a muzicii pen-
tru pian în Moldova [20, p. 45]. Din păcate, nu am 
găsit informaţii despre această lucrare. 

Printre tezele de doctor ce au fost aduse la fi-
nalitatea susţinerii în perioada delimitată, se află 
cercetarea lui A. Miroșnicov Creaţiile pentru pian 
ale compozitorilor moldoveni, scrisă sub îndruma-
rea știinţifică a lui A. Nicolaev, doctor în studiul 
artelor, profesor al Conservatorului P. I. Ceaiko-
vski din Moscova. În recenzia asupra acestei teze, 
E. Zak își exprimă opinia că observaţiile și conclu-
ziile autorului pot „stimula apariţia unor creaţii 
pentru pian noi și să ajute compozitorii moldoveni 
să ia în considerare mai mult specificul pianului” 
[21, p. 83]. Recenzentul subliniază utilitatea aces-
tei lucrări pentru interpreţi, care „vor putea să în-

ţeleagă mai bine conceptul componistic al lucrări-
lor, din perspectiva specificului culturii muzicale 
naţionale moldovenești” [21, p. 83]. 

În anii 1960, apar primele publicaţii știinţifi-
co-metodice ale pedagogilor. Cea mai importantă 
și valoroasă parte a acestora o constituie culegerile 
pentru pian, alcătuite din creaţiile compozitorilor 
moldoveni. Profesorii de pian special redactau în 
permanenţă aceste lucrări, cu scopul adaptării și 
implementării lor în procesul didactic. Mai mult, 
deseori în procesul de lucru, unii compozitori se 
consultau cu pianiștii în problemele de factură, 
pedalizare, digitaţie ș.a. Astfel, rolul catedrei pian 
în dezvoltarea literaturii pianistice naţionale nu 
trebuie subestimat. 

Un pionier în acest sens este T.  Voiţeho-
vschi. Studierea și popularizarea muzicii pentru 
pian a compozitorilor moldoveni au preocupat-o 
într-atât de mult, încât pe parcursul întregii sale 
activităţi artistice dânsa, împreună cu A.  Dailis, 
a muncit la alcătuirea și redactarea culegerilor de 
note pentru elevi de diferite vârste. Un stimul în 
plus pentru această activitate l-a constituit și lipsa 
ediţiilor publicate a pieselor pentru pian a auto-
rilor autohtoni. Astfel, în 1960, la editura repu-
blicană Cartea moldovenească au apărut, pentru 
prima dată în republică, două părţi ale culegerii 
de  Piese pentru pian ale compozitorilor moldoveni. 
Lucrând în continuare în această direcţie, T. Voi-
ţehovschi și A. Dailis au editat și alte culegeri. Pri-
ma dintre acestea se intitulează Culegere de creaţii 
pentru pian pentru elevii școlilor de muzică (piese, 
sonatine, variaţiuni, studii, ansambluri), în două 
părţi (apărute, respectiv, în 1963 și 1971). O altă 
culegere redactată de acești autori este și Piese ale 
compozitorilor din Moldova, destinată pentru ele-
vii claselor a 2-a – a 7-a ale școlilor de muzică, 
a apărut în 1964, la editura moscovită Muzica. 
S-au păstrat informaţii despre avizele lui profesor 
V. Natanson din 1968, la lucrarea știinţifico-meto-
dică a T. Voiţehovschi și A. Dailis Şcoala tehnicii 
tânărului pianist, în care este remarcată valoarea 
acesteia, exprimată mai ales prin intenţia autorilor 
de a instrui tinerii pianiști în spiritul unor metode 
raţionale de muncă: „Materialul Şcolii este inte-
resant și destul de divers, iar indicaţiile metodice 
orientează în mod corect pedagogii, în vederea 
utilizării procedeelor tehnice de bază” [21, p. 22]. 
V. Natanson a exprimat doleanţe concrete de or-
din redacţional, care trebuiau luate în considerare 
în redacţia finală. Totodată, anumite propuneri au 
fost înaintate de A. Nikolaev iar N. Liubomudro-
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va a recomandat anumite schimbări la comparti-
mentul explicaţiilor metodice [21, p. 22].

Alte trei culegeri au apărut în redacţia L. Va-
verco: prima a fost publicată în 1971 (Piese pentru 
pian [2]), cea de-a doua – în 1975 (Miniaturi pen-
tru pian [25]) iar cea de-a treia – în 1979 (Piese 
pentru pian[3]). Şi V.  Govorov s-a manifestat în 
calitate de redactor-alcătuitor, editând culegerea 
Muzică pentru pian din Moldova. Lucrări alese 
(1972 [1]). Analiza detaliată a acestor ediţii a fost 
efectuată de E. Gupalova, în teza de doctorat Re-
pertoriul pianistic autohton în Republica Moldova 
[9], autor ce a adus o contribuţie importantă în 
conștientizarea procesului de apariţie și dezvolta-
re a repertoriului pianistic autohton. În articolul 
de faţă, este important de menţionat, că activita-
tea de alcătuire și redactare a culegerilor muzicale 
realizată de pedagogii catedrei Pian special a pus 
bazele unui proces însemnat și fructuos de forma-
re a unei baze de note muzicale publicate, pentru 
educarea multilaterală a pianiștilor din Republica 
Moldova. 

În perioada dată, numărul cercetărilor ştiin-
ţifice publicate de pedagogii-pianiști nu este prea 
mare. Printre autorii primei cercetări colective în 
RSSM, intitulată Cultura muzicală din Moldova 
Sovietică (1965) apare pianista T.  Voiţehovschi, 
alături de muzicologii și compozitorii B.  Ko-
tlearov, S. Lobel, A. Aleabov, N. Leib. În această 
prezentare generală a artei muzicale din republi-
că, ce include și materiale despre prelucrări fol-
clorice, muzica instrumentală, teatrul muzical, 
lucrări scrise în genul de cantată-oratoriu, T. Vo-
iţehovschi, în colaborare cu A. Beilina, a prezen-
tat un material despre cântecul de masă, ca unul 
din cele mai timpurii genuri constituite în muzica 
profesionistă din Moldova [4]. În această publica-
ţie, cântecele sunt clasificate după tematică, după 
utilizarea elementelor folclorice, după poziţia pe 
care o ocupă în procesul istoric; sunt analizate 
detaliat și cântecele lui D.  Gherșfeld, L.  Gurov, 
E. Coca, S. Şapiro, S. Zlatov, Şt. Neaga, S. Lobel și 
a altor compozitori moldoveni. 

Un alt articol, semnat de E. Zak, a apărut în 
culegerea A. G. Stârcea în articole și memorii [16]. 
Având ca alcătuitor pe E. Vdovina, această carte 
a fost editată cu ocazia jubileului de 60 de ani de 
la nașterea compozitorului. În articolul lui E. Zak, 
dedicat creaţiei pianistice a compozitorului, se 
evidenţiază ideea centrală – toate creaţiile scrise 
pentru pian de către A. Stârcea, poartă „pecetea” 
gândirii vocale a acestuia, iar parcursul evolutiv al 

creaţiei sale pianistice este legat de detașarea sa de 
influenţa compozitorilor ruși și căutarea propriu-
lui limbaj componistic, prin îmbogăţirea acestuia 
cu mijloace contemporane. Aici au fost analizate 
Suita romantică în formă de variaţiuni, Sonata, ci-
clul din două studii Contraste, cât și creaţiile de 
forme mici – Două preludii, Gavota, La leagăn și 
Scherzo. 

Un șir de articole au fost scrise pe materialele 
tezei de doctorat de A. Miroșnicov: în culegerea 
moscovită Studii de istorie a artei pianistice sovie-
tice (1979), a apărut articolul Creaţii pianistice ale 
compozitorilor moldoveni [18], care a făcut cunos-
cut unui larg cerc de cititori realizările cele mai 
importante în acest domeniu. În formă completă, 
materialele cercetării știinţifice a lui A. Miroșni-
cov au fost publicate în cartea cu titlul omonim, la 
editura Ştiinţa. 

Accentuăm, că publicaţiile știinţifice menţio-
nate au deschis calea pentru cercetările ulterioare 
ale pianiștilor, care au devenit deosebit de nume-
roase la confluenţa secolelor XX–XXI în legătu-
ră cu necesitatea instruirii tinerilor pedagogi în 
cadrul doctoratului și pentru obţinerea titlurilor 
știinţifico-pedagogice de conferenţiar și profesor. 

Note
1   Această lucrare a fost recomandată imediat 

pentru editare, însă a apărut abia în anul 1987, 
sub forma unei elaborări metodice, cu denu-
mirea Lucrul asupra creaţiei muzicale.

2  Probleme asemănătoare a abordat E. Bogoro-
dski. În 1959, el a prezentat la catedră o co-
municare cu tema Lucrul de sine stătător al 
studentului-pianist. Din, păcate, nu am găsit 
această lucrare. 

3  Nu cunoaștem soarta ulterioară a acestei cer-
cetări, întrucât A. Danilciuc-Gnatiuc s-a mu-
tat la Minsk.  
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