
Joseph Beuys (1921-1986) gehört 
zu den bedeutendsten deutschen 
Künstlern der zweiten Hälfte des 
20. Jahrhunderts. Seit 1970 befin- 
det sich im Hessischen Landes-
museum Darmstadt sein weltweit 
größter Werkkomplex, der »Block 
Beuys«. Er legt ein beeindrucken-
des Zeugnis seines plastischen 
und zeichnerischen Werks ab. In 
sieben Räumen befinden sich 290 
betitelte Arbeiten aus den Jahren 
1949–1972, darunter zahlreiche 
Schlüsselwerke für das Verständ-
nis seines Kunstbegriffs wie 
»Grauballemann« (1952), »Jung-
frau« (1961), »Szene aus der 
Hirschjagd« (1961), »Stuhl mit 
Fett« (1963), »FOND II« (1968), 
»FOND III« (1969). Filzobjekte aus 
den Jahren 1964–1969 dokumen-
tieren die Bedeutung eines der 
Hauptmaterialien des Künstlers. 
Vitrinen bergen Objekte aus 
ehemaligen Aktionen und zahlrei-
che Multiples. Zeichnungen und 
Wasserfarbenblätter ergänzen 
diese Sammlung, deren Platzie-
rung Beuys 1970 selbst vorgenom-
men und bis zu seinem Tod 1986 
immer wieder bearbeitet hat.

Das Werk von Joseph Beuys ist 
durch seine Theorie der »Sozialen 
Plastik« bestimmt, in der die 
Erweiterung des Kunstbegriffs 
eine zentrale Stellung einnimmt: 
Abkehr von formal-ästhetischen 
Maßstäben und festgefügten 
Gestaltungsprinzipien, Ausübung 
von Kunst als ein ganzheitlicher, 
alle kreativen Fähigkeiten des 
Menschen umfassender Wahrneh-

mungs- und Erkenntnisprozess, 
der verändernd in die Gesellschaft 
eingreifen soll (»Jeder Mensch ist 
ein Künstler«). Das Ziel seines 
Kunstverständnisses war es, den 
aus seiner Sicht einseitig materiell 
ausgerichteten, die Menschheit in 
ihrem Bewusstsein einschränken-
den Wissenschaftsbegriff aufzu-
brechen und die Rationalität mit 
Spiritualität in eine Einheit zu 
bringen. Die Ideen Rudolf Steiners, 
des Begründers der Anthroposo-
phie, bilden dabei eine besondere 
Grundlage. Mit den Materialien 
Filz und Fett, mit seinen Aktionen 
und der unermüdlichen Vermitt-
lung seiner Vorstellungen, die 
auch in politisches Engagement 
mündeten, lebte Beuys in äußers-
ter Konsequenz seinen eigenen 
Kunstbegriff. 

Joseph Beuys was one of the most 
important German artists from 
the latter half of the 20th century. 
His worldwide largest complex of 
works, the so-called »Block 
Beuys«, a striking testimony to his 
sculptural and drawn oeuvre, has 
been located in the Hessisches 
Landesmuseum Darmstadt since 
1970. The seven gallery spaces 
house 290 titled works dating from 
the time between 1949 and 1972. 
They include works that are of 
central importance for an unders-
tanding of the artist’s oeuvre, for 
example »Grauballe Man« (1952), 
»Virgin« (1961), »Scene from the 
Stag Hunt« (1961), »Chair with 
Fat« (1963), »FOND II« (1968) and 
»FOND IiI« (1969). Felt objects 

made from 1964 to 1967 document 
the integral significance of this 
material for Beuys. Objects 
deriving from his former actions 
in addition to numerous multiples 
are displayed in showcases. 
Drawings and watercolours 
supplement the collection, the 
installation of which Beuys 
himself undertook in 1970 and 
regularly modified until his death 
in 1986.

Joseph Beuys’s theory of »social 
sculpture« was a determining 
factor in his work. And a central 
role was played in this regard by 
the expanded concept of art, which 
included the rejection of formal 
aesthetic criteria and firmly 
established design principles, the 
practice of art as an integral 
perceptual and cognitive process 
taking in all human creative 
capacities with a view to interve-
ning in and altering society 
(»Everyone is an artist«). The goal 
of his comprehension of art was to 
break down the concept of know-
ledge he regarded as materially 
one-sided and restrictive in its 
effect on human consciousness and 
to bring rationality in harmony 
with spirituality. Beuys’s views 
were shaped in particular by the 
teachings of Rudolf Steiner, the 
founder of Anthroposophy. With 
felt and fat, with his actions and 
untiring endeavours to convey his 
thoughts, which likewise culmina-
ted in political activism, Joseph 
Beuys very consequently lived out 
his own concept of art.
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Block Beuys
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Joseph Beuys 
Block Beuys

»Block Beuys« kam 1970 als Leihga-
be der Sammlung Karl Ströher in
das Hessische Landesmuseum
Darmstadt. 1989, drei Jahre nach
dem Tod des Künstlers, wurde er
von der Hessischen Kulturstiftung
und der Kulturstiftung der Länder
erworben.

Raum 1 zeigt als Einführung in den 
Werkkomplex die »Transsibirische 
Bahn« von 1961. Der Gegensatz von 
Ost und West und deren potentielle 
Vereinigung standen im Zentrum 
des Denkens von Joseph Beuys. In 
Raum 2 finden sich große Objekte 
und Installationen wie der Schrank 
mit dem Titel »Szene aus der Hirsch-
jagd« von 1961 oder die vom Künstler 
als »statische Aktion« bezeichnete 
Arbeit »FOND III« von 1969, die aus 
neun Filzstapeln mit Kupferplatten 

besteht. Raum 3 birgt Vitrinen, darin 
u. a. eines seiner bekanntesten
Werke, der »Stuhl mit Fett« von 1963.
Das Fett als organisches, »warmes«
Material verbindet sich mit der
konstruktiven Form des Stuhls und
zeigt die Pole zwischen Emotionalität
und Rationalität auf, eines der Haupt-
themen des Künstlers. In den folgen-
den, mit Vitrinen belegten Räumen
verweist die Vitrine »Auschwitz-
Demonstration« (1956–1964) in
Raum 5 auf die Auseinandersetzung
mit der nationalsozialistischen
Vergangenheit und der Verletzlich-
keit des Menschen. Der Raum 7
schließlich bildet den ›Ausgang‹ aus
dem Werkkomplex. Der Schlitten
»Aus: Ake-pack« (1969) deutet
Bewegung als Basis jeder kreativen
Tätigkeit an. Weitere Informationen
finden Sie im Inforaum Joseph Beuys.

RAUM 2

RAUM 5 RAUM 3

»Block Beuys« came to the Hessisches
Landesmuseum Darmstadt as a loan
from the Karl Ströher Collection in
1970 and was acquired in 1989 by the
Hessische Kulturstiftung and the
Kulturstiftung der Länder.
By way of an introduction to the
complex, Joseph Beuys’s »Transsibirian
Rail« from 1961 is on show in

Room 1. The dichotomy between  
East and West and the possibilities  
of its dissolution were at the centre  
of the artist’s thinking. Large objects 
and installations are exhibited in 
Room 2. They incorporate the  
cabinet entitled  »Scene from the Stag 
Hunt« from 1961 and the 1969 piece 
»fond III« consisting of nine stacks
of felt with sheets of copper which the
artist characterised as a  »static
action«. Room 3 contains showcases,
among them one of his best known
works, »Chair with Fat« from 1963.
As an organic and ›warm‹ material,
fat combines with the constructive
form of the chair here, revealing the
poles between emotionality and
rationality, one of the artist’s main
themes. The following rooms featu-
ring showcases includes »Auschwitz
Demonstration« (1956–1964) in

Room 5, which references dealings 
with Germany’s National Socialist 
past and human vulnerability. Room 
7, finally, from which the visitor exits 
the »Block Beuys« complex, houses 
the sledge »From: Ake-pack« (1969) 
that points to motion as the basis for 
all human and social activity. 

Please find further reading in the info 
room Joseph Beuys.

© Fotos: Hessisches Landesmuseum Darmstadt, 
Wolfgang Fuhrmannek, VG Bild-Kunst, Bonn, 2021

RAUM 1RAUM 2

RAUM 3 RAUM 4 RAUM 5 RAUM 6 RAUM 7 INFORMATION
JOSEPH BEUYS



Raum 1
1 Transsibirische Bahn, 1961
2 Sender (2 x Fettfüße) 
 Holz-Farbe-Wachs, 1964
3 115 x 200, 1961
4 100 x 180, 1961
5 lichamen, 1967
 
Raum 2
1 fond iii, 1969
2 Szene aus der Hirschjagd, 1961
3 fond ii (10 Teile), 1968
4 Hochspannungs-Hochfrequenz-
 Generator von fond ii (Detail), 1968
5 Grauballemann, 1952
6 stelle (Fettfilzplastik) vollständig mit
 Hochspannungswechselstrom 
 aufgeladener Kupferplatte, 1967
7 mein und meiner Lieben verlassener   
 Schlaf, 1965
8 90 Grad überzelteter Filzwinkel, 1965
9 Filzecke, 1964
10 warmer Stuhl mit Filzsohle, Eisensohle  
 und Magnet, 1965
11 Aus: Der Chef (2 Teile) Filz-Kupfer, 1964
12 Filzrolle Aus: Der Chef, 1964
13 Aus: Eurasienstab (Detail), 1967
14 element 1 und Teile von element 2   
 (vollständig mit Hochspannungs-
 wechselstrom) [6 Teile], 1966
15 2 x 90 Grad Filzwinkel, 1964
16 Eurasienstab mit 4 x 90 Grad Filzwinkel  
 (II), 1967
17 Eurasienstab mit 1 x 90 Grad Filzwinkel,  
 1967
18 34 Grad Filzwinkel-Farbwinkel, 1965
19 2 x 90 Grad Filzecken 1965 / 90 Grad   
 Filzwinkelkerbe, 1965
 2 x 90 Grad Filzecken 1965 / 90 Grad   
 Filzecke, 1965
20 Hirschfuß (Filzplastik), 1965
21 Eurasienstab mit 4 x 90 Grad Filzwinkel  
 (I), 1967
22 Filz und Eisenelemente aus Aktionen,   
 1963–1968
23 das erdtelephon, 1967
24 gummierte Kiste, 1957
25 Aus: Infiltration Homogen für 
 Konzertflügel, 1966
26 Filzanzug, 1970

Raum 3
1 Jungfrau, 1961
2 Bergkönig (Tunnel) 2 Planeten, 
 1958–1961
3 Die Hörner, 1961
4 Doppelaggregat, 1958–1968
5 sybilla, 1957
6 sediment, 1960
7 fond 0 + Eisenplatte, 1957
8 Spaten mit 2 Stielen (2 x), 1964
9 fluxus manifest, 1966
10 mit Schwefel überzogene Zinkkiste, 1969

11 Zinkkiste mit elektrischem Plasma, 1969
12 Titel und Jahr nicht bekannt
13 Stuhl mit Fett, 1963
14 Fettecke aus: »Das Schweigen von Marcel  
 Duchamp wird überbewertet«, 1965
15 val (Vadrec [t]), 1961

Raum 4
1 Filz-TV III Zuschauer = Programm, 1968
2 Tisch I, 1953
3 Hasenstangen (eurasia), 1965
4 Fett gefüllt mit Puder (eurasia), 1965

Zeichnungen
5 Studentenpartei, 1967
6 Kreuzumwandlung, 1958
7 Nordlicht, 1956
8 Ohne Titel, 1960
9 Nordlicht 13, 1962
10 Australbohrer, 1956
11 Gewitter im Gebirge, 1954
12 Hühnerjäger Hühnerstellung, um 1960
13 Ohne Titel, 1962

Raum 5
1. Vitrine, 1950–1967
beuys, 1962
2 Brote, 1966
Bienen (Giocondologie), 1963
Fettplastik (transponiert) Wachs, 1964
Transformationszeichen, 1957
Radio, 1961
Fuß, 1955
Fettplastik, 1963
U-förmige Doppel-lampe mit Hasenfett 
(Rollenbild), 1961
Plastik, 1963
Neptun, 1967
Titel und Jahr nicht bekannt
Schaf im Schnee, 1952
Filzplastik, 1963
Elektrode (Fett-Filz), 1963
Turm (geritzt), 1950
Gewitter, 1957
Biber (Filz), 1963

2. Vitrine, 1949–1964
ohne Titel, 1961
Papplauf und Filzprojektil Aus: 
»24 Stunden« und eurasia, 1963
Zwei schwimmende Hirsche, 1950
Hirsch hinten Rücken, 1950
Aktrice 1, 1964
Aktrice 2, 1964
toth, 1949
Monument, 1954

3. Vitrine, 1949–1966
Batterie (Stapel), 1963
Eurasier, 1958
Elektrizitätsplan für manresa, 1966
Holzwurst, 1962
Taktisches Zeichen, 1957
ohne Titel, 1962
Spechtplastik, 1954
Corsett, 1949
Kreuz, 1953
Hirschfüße (Bratwurst), 1963

Badewanne, 1957
Mädchen, 1956
schwimmende Gans, 1950
Aus: »24 Stunden«, 1965
Zwergendenkmal, 1956
Wachsplastik, 1958
Kreuz mit Kniescheibe und Hasenschädel, 
1961
3 Wurfkreuze mit 2 Spielstoppuhren, 1951
Aus: Actions/Agit Pop/De-Collage/Happe-
ning/Events/Antiart/L'Autrisme/Art Total/
Refluxus 20. Juli 1964 Aachen (Blechente), 
1964
Emanator Aus: Vehicle art, 1964
Satellit (Raumzirkel), 1962

4. Vitrine
Auschwitz-Demonstration, 1956–1964
Fisch, 1956
Akku (Wurst), 1963
Wärmeplastik Aus: Actions/Agit Pop/
De-Collage/Happening/Events/Antiart/
L'Autrisme/Art Total/Refluxus 20. Juli 1964 
Aachen, 1964
1. Ratte, 1957
Blitz, 1964
Kreuz, 1957
Auschwitz, 1957
krankes Mädchen, dahinter Krankenwagen, 
1957
+ - Wurst, 1964
Nichterkennungsmarke (Aluminium), 1960
Flasche mit Fett (fest), 1962
Flasche mit Fett (liquide), 1962
jod (Flasche), 1962
Aus: Actions/Agit Pop/De-Collage/Happe-
ning/Events/Antiart/L'Autrisme/Art Total/
Refluxus 20. Juli 1964 Aachen (Höhen-
sonnenbrille), 1964

5. Vitrine, 1949–1966
Wachsplastik, 1953
Wachsplastik, 1953
Blaubeeren, 1959
Fettgefäß, 1953
Titel und Jahr nicht bekannt
Aktionsplastik fluxus, 1962
Fettgetränkter Stapel, 1963
Stab des Hirschführers, 1962
Stab mit zwei Hirschköpfen, 1953
Zwei Fräulein mit leuchtendem Brot, 1966
Tantalus Aus: ›und in uns...unter uns...
landunter‹, 1965
Stapel, 1964
Filzplastik, 1963
Titel und Jahr nicht bekannt
Specksteinfett-töpfe, 1963
Fettplastik, 1952
ohne Titel, 1949
Sibirische Symphonie (Finale), 1963
Saga, 1959
Aus: Infiltration Homogen für Konzertflügel, 
1966
Magische Handlung, 1959

Liste und Standorte der betitelten Werke *
List and positions of the titled works *

6. Vitrine, 1950–1963
Island, 1956
Braunkreuz (Dose und Farbe), 1962
fluxus-Maschine (Hase), 1963
Ausrüstung (Beutel mit Fett), 1962
glazial, 1956
Bienenkönigin 3, 1952
Bienenkönigin 2, 1952
Inkarnation (4 Gebirgssprengungen), 1950
2 Berglampen, 1 an 2 aus, 1953
Nordlicht, 1956
Titel und Jahr nicht bekannt
Titel und Jahr nicht bekannt
Speisekarte für Wenzeslaus, 1961

7. Vitrine, 1954–1967
4 Hasenherzen (plastische Grundlehre) Aus: 
»24 Stunden«, 1963
Astronautin, 1961
3 x ohne Titel, 1965
pan xxx ttt Aus: »24 Stunden«, 1965
Entladung, 1958
Akustisches Instrument 
Aus:                                     , 1967
Fettdose zum Stechen (Akustik) fluxus, 1963
»die beste Plastik seit 1940« (Aktionsplastik 
fluxus), 1963
Blutrohr Aus: ›und in uns...unter uns...
landunter‹, 1963
Fettdose, 1960
Samuraischwert (Wurst), 1962
The 20th July Aachen, 1964
The 20th July Aachen Fettkiste, 1964
Antichemie (Hase), 1963
Imagic Line, 1965
Haare (Atom-Modell) und Zehennägel 
Aus: »Vehicle Art«, 1963
2 überlagerte Programme fluxus, 1962
king - Glas und Farbe, 1964
Empfänger Glas, chemischer Prozeß, 1954
Apfel fluxus, 1963
Crying Magic Milk Bottle, 1967
zwei Samuraischwerter, 1962
ohne Titel, 1963
Schädling ??, 1956
ohne Titel, 1957

8. Vitrine, 1952–1967
Schokolade mit brauner Fußbodenfarbe 
bemalt, 1963
Mundplastik Aus:                              , 1967
Fettgerät Aus:                                     , 1967
Partitur für manresa, 1966
Toter, 1955
fond i, 1957
kteis, 1952
Stapelplastik, 1963
Fettfilzstapel und >>Zwei Fräulein mit 
leuchtendem Brot>> (erster Entwurf), 1964
morgunbladid (Filz), 1964

9. Vitrine, 1949–1966
Erdkissen mit Gestell für Ecke, 1964
Chemikalien und ein Glas, 1958
Wurfballen (plastische Grundlehre) 
Aus: »24 Stunden«, 1963
Brustwarze (Wachs), 1962
Partitur für Mausezahnhappening Düssel-

dorf-New York (mit Bob Morris), 1964
n-Element (Vogel) aus manresa, 1966
Ritzung solare Constellation, 1951
schreitender Leib, 1964
Brustwarze (Gummi), 1957
2 Aktricen, 1958
Hirschkopf, 1957
2 x 3 Goldhasen, 1949

Zeichnungen
10 Imkerin, 1957
11 Caroussel, 1954
12 + -, 1958
13 Ohne Titel, 1958 / »Plastiken«, 1957
14 Diana, 1960
15 Wärmezeitmaschine, 1957
16 Nacht der Hirsche, 1954
17 Ohne Titel, 1956

Raum 6
1. Vitrine, 1949–1972
Fett-Filz-Plastik, 1963
Milchmädchen (Lampe), 1953
Sturzacker (Lampe), 1953
Titel und Jahr nicht bekannt
Titel und Jahr nicht bekannt
Titel und Jahr nicht bekannt
Sender, Bronze und Glas, 19(50)–1960
Akteur für fond iii, 1969
Schlitten, 1949
Kupferstück, 1963–1972
Titel nicht bekannt, 1958

2. Vitrine, 1969
zwei Hasen bombardieren das geheimnis-
volle Dorf, 1969

3. Vitrine, 1950–1964
Lappiger Lappenelch, 1950
Zwei Örewagen (Hirschwagen), 1964
Filter für Filterfettecke (Filter Aus: 
                                   ), 1964  
Fettfigur mit Filter, 1961

4. Vitrine, 1950–1966
Partitur für Fett-Raum (Sender-Empfänger), 
1966
ohne Titel, 1950
ohne Titel, 1963
4 akustische Filter, 1962
öö, 1964

5. Vitrine, 1949–1968
Sender, 19(50)–1964
2 Füße Stahl, 1968
Bett, 1949
sÅfg-sÅug, 1953

6. Vitrine, 1949–1962
stummes Grammophon, 1962
Aus: Intelligenz der Schwäne (geritzt), 1952
Falle (Kupfer), 1955
Zwei Gräber, 1949

Zeichnungen
7 Aus dem Leben der Bienen, 1950–1958
8 Ohne Titel, 1959
9 Titel unbekannt, Datum unbekannt

10 Ohne Titel, 1956/57
11 Speerwerferin, 1956

Raum 7
1. Vitrine, 1963–1966
Aktionswinkel (Wurst)-Physiologie, 1963
Element 1, Element 2, Papier, 1966
comprimed exhausted, 1966

2. Vitrine, 1952–1972
Rückenstütze eines feingliederigen Menschen 
(Hasentypus) aus dem 20. Jahrhundert p. 
Chr., 1970–1972
Fetteckenwirkung: Braunkreuz, 1962
testa 2 Platten mit Wasserfarbe, 1952

3. Vitrine, 1963
Zug: Fett-Filz-Plastik, 1963
Elektrode (Fett-Filz), 1963

4. Vitrine, 1949–1968
der Unbesiegbare, 1963
Kopf, 1949
brauner Kopf, 1968
Titel und Jahr nicht bekannt, 
Grab (Schießplatz), 1951
Titel und Jahr nicht bekannt
eiserne Schädelplatte, 1951
Titel und Jahr nicht bekannt

5. Vitrine, 1951–1963
Bergwerk, Neonlicht (angeritzt), 1952
großer Generator (geritzt), 1951
ohne Titel (Spazierstock), 1963

6. Vitrine, 1964
Filzmieder, 1964

7. Vitrine, 1967–1970
Filz-TV, 1970
Arktis Boothia Felix, 1967
Ja Ja Ja Ja Ja, Nee Nee Nee Nee Nee, 1969
evervess ii 1, 1968
Intuition Holz-Fett, 1968

8. Vitrine, 1961–1969
Badewanne, 1961
Aus: Ake pack (Ake pack), 1969
Ausrüstung für Raumakteur, 1964

Zeichnungen
9 Ohne Titel, 1956
10 Ohne Titel, 1957
11 Ohne Titel, 1950
12 Titel unbekannt, Datum unbekannt

*Die Titele sind entnommen aus: Eva, Wen-
zel und Jessyka Beuys: Joseph Beuys. Block 
Beuys, München 1990 und durch weitere 
Forschungsergebnisse ergänzt.

The titles are taken from Eva, Wenzel und 
Jessyka Beuys: Joseph Beuys. Block Beuys, 
Munich 1990 and completed by new research.
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Joseph Beuys (1921-1986) gehört 
zu den bedeutendsten deutschen 
Künstlern der zweiten Hälfte des 
20. Jahrhunderts. Seit 1970 befin- 
det sich im Hessischen Landes-
museum Darmstadt sein weltweit 
größter Werkkomplex, der »Block 
Beuys«. Er legt ein beeindrucken-
des Zeugnis seines plastischen 
und zeichnerischen Werks ab. In 
sieben Räumen befinden sich 290 
betitelte Arbeiten aus den Jahren 
1949–1972, darunter zahlreiche 
Schlüsselwerke für das Verständ-
nis seines Kunstbegriffs wie 
»Grauballemann« (1952), »Jung-
frau« (1961), »Szene aus der 
Hirschjagd« (1961), »Stuhl mit 
Fett« (1963), »FOND II« (1968), 
»FOND III« (1969). Filzobjekte aus 
den Jahren 1964–1969 dokumen-
tieren die Bedeutung eines der 
Hauptmaterialien des Künstlers. 
Vitrinen bergen Objekte aus 
ehemaligen Aktionen und zahlrei-
che Multiples. Zeichnungen und 
Wasserfarbenblätter ergänzen 
diese Sammlung, deren Platzie-
rung Beuys 1970 selbst vorgenom-
men und bis zu seinem Tod 1986 
immer wieder bearbeitet hat.

Das Werk von Joseph Beuys ist 
durch seine Theorie der »Sozialen 
Plastik« bestimmt, in der die 
Erweiterung des Kunstbegriffs 
eine zentrale Stellung einnimmt: 
Abkehr von formal-ästhetischen 
Maßstäben und festgefügten 
Gestaltungsprinzipien, Ausübung 
von Kunst als ein ganzheitlicher, 
alle kreativen Fähigkeiten des 
Menschen umfassender Wahrneh-

mungs- und Erkenntnisprozess, 
der verändernd in die Gesellschaft 
eingreifen soll (»Jeder Mensch ist 
ein Künstler«). Das Ziel seines 
Kunstverständnisses war es, den 
aus seiner Sicht einseitig materiell 
ausgerichteten, die Menschheit in 
ihrem Bewusstsein einschränken-
den Wissenschaftsbegriff aufzu-
brechen und die Rationalität mit 
Spiritualität in eine Einheit zu 
bringen. Die Ideen Rudolf Steiners, 
des Begründers der Anthroposo-
phie, bilden dabei eine besondere 
Grundlage. Mit den Materialien 
Filz und Fett, mit seinen Aktionen 
und der unermüdlichen Vermitt-
lung seiner Vorstellungen, die 
auch in politisches Engagement 
mündeten, lebte Beuys in äußers-
ter Konsequenz seinen eigenen 
Kunstbegriff. 

Joseph Beuys was one of the most 
important German artists from 
the latter half of the 20th century. 
His worldwide largest complex of 
works, the so-called »Block 
Beuys«, a striking testimony to his 
sculptural and drawn oeuvre, has 
been located in the Hessisches 
Landesmuseum Darmstadt since 
1970. The seven gallery spaces 
house 290 titled works dating from 
the time between 1949 and 1972. 
They include works that are of 
central importance for an unders-
tanding of the artist’s oeuvre, for 
example »Grauballe Man« (1952), 
»Virgin« (1961), »Scene from the 
Stag Hunt« (1961), »Chair with 
Fat« (1963), »FOND II« (1968) and 
»FOND IiI« (1969). Felt objects 

made from 1964 to 1967 document 
the integral significance of this 
material for Beuys. Objects 
deriving from his former actions 
in addition to numerous multiples 
are displayed in showcases. 
Drawings and watercolours 
supplement the collection, the 
installation of which Beuys 
himself undertook in 1970 and 
regularly modified until his death 
in 1986.

Joseph Beuys’s theory of »social 
sculpture« was a determining 
factor in his work. And a central 
role was played in this regard by 
the expanded concept of art, which 
included the rejection of formal 
aesthetic criteria and firmly 
established design principles, the 
practice of art as an integral 
perceptual and cognitive process 
taking in all human creative 
capacities with a view to interve-
ning in and altering society 
(»Everyone is an artist«). The goal 
of his comprehension of art was to 
break down the concept of know-
ledge he regarded as materially 
one-sided and restrictive in its 
effect on human consciousness and 
to bring rationality in harmony 
with spirituality. Beuys’s views 
were shaped in particular by the 
teachings of Rudolf Steiner, the 
founder of Anthroposophy. With 
felt and fat, with his actions and 
untiring endeavours to convey his 
thoughts, which likewise culmina-
ted in political activism, Joseph 
Beuys very consequently lived out 
his own concept of art.
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