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RESUMO

O objetivo geral da monografia é contextualizar o papel da estamparia e as suas técnicas de
tecelagem na Guiné-Bissau e a sua funcao na sociedade guineense. Muitos autores destacam a
relevancia dessa arte no contexto geral da Guiné-Bissau. Feito o preambulo geral, o objetivo
especifico é apresentar as estamparias na etnia manjaco. A pesquisa tem por finalidade
revelar, a partir do uso das estamparias, a compreensao religiosa, econdémica, politica, cultural
e social desse grupo étnico. Outro objetivo central € mostrar a importancia dos panos e 0s seus
arranjos estéticos, as estampas, para a questdo identitaria e seu uso no cotidiano e 0s seus
significados nas mais variadas situacdes culturais, sociais e religiosas. Além do uso das
estamparias, o trabalho pde em destaque as técnicas usadas para a confeccdo dos panos,
processo importante para revelar o lugar, entre outros, dos homens e das mulheres na arte de
tecer e no contexto social. Ponto importante no uso e na confecg¢do das estamparias no interior
da etnia manjaco e sua presenca nas comunidades € o papel que eles, o uso e a confeccao,
desempenham nas realizacdes das ceriménias como, por exemplo, ho casamento, na morte e
na religido. A funcdo da estamparia € indispensavel tanto na organizacdo social como na
politica, porém a questdo central é a valorizagcdo e a sua importancia no cotidiano dos

manjacos e na cosmoviséo africana.

Palavras-chave: Estamparias, 0 seu uso, as técnicas de confeccdo na etnia manjaco,

cosmovisao Africana.



ABSTRACT

The general objective of the monograph is to contextualize the role of stamping and its
weaving techniques in Guinea-Bissau and its role in Guinean society. Many authors highlight
the relevance of this art in the general context of Guinea-Bissau. The research aims to reveal,
from the use of prints, the religious, economic, political, cultural and social understanding of
this ethnic group. Another central objective is to show the importance of the cloths and their
aesthetic arrangements, the prints, for the identity question and its use in everyday life and its
meanings in the most varied cultural, social and religious situations. An important point in the
use and the confection of stamps within the Manjaco ethnic group, and their presence in the
communities, is the role they play in the ceremonies, for example, in marriage, death and
religion. The function of stamping is indispensable both in social and political organization,
but the central question is valorization and its importance in the daily Manjacos and in the
cosmos of Africa.

Keywords: Stamping, its use, confection techniques the Manjaco, African vision.
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Figura 1 - Diferentes tipos e qualidades de panos de pente “Estamparia”
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Fonte: foto internet
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Figura 2 - Teceldo (Ficial)

Fonte: Acervo da autora
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1 INTRODUCAO

Quando se fala da “tradi¢do africana”, nunca se deve generalizar. Ndo ha uma
Africa, ndo ha um homem africano, ndo ha uma tradicdo africana valida para
todas as regides e todas as etnias (HAMPATE BA, 2008, p. 14).

A elaboracdo da monografia, as estamparias na étnica manjaco, exigiu a
compreensdo genérica do seu uso e das técnicas empregadas para a tecelagem dos panos na
Guiné-Bissau. Um acontecimento foi muito importante e facilitou a minha aproximagéo com
0 tema. Vou relatar aqui e brevemente as minhas vivéncias e experiéncias com 0 uso dos
panos num contexto bem especifico. Na comemoracéo do Dia da Africa, atividade realizada
fora da Guiné, no ano de 2014, em S&o Francisco do Conde, Bahia, fiquei muito emocionada,
pois era a minha primeira comemoragéo do Dia da Africa fora da Guiné-Bissau. Emocionada
e curiosa, pude observar atentamente todos/todas os/as africanos (as) que estavam
participando da comemoracdo. Todas e todos estavam usando panos africanos, especialmente
pano de pente. Desde sempre sabia que na sociedade guineense 0s panos de pente sao pecas
fundamentais para as etnias. Mesmo assim fiquei surpresa e emocionada quando vi o desfile e
0 uso variado das estamparias. Por outro lado, o desfile com as estamparias deixou aberta a
minha curiosidade de estudos para saber mais dos panos, da sua confeccdo e especialmente da
etnia manjaco.

O objetivo dessa dissertacdo é de analisar a presenca da estamparia na etnia manjaco
e 0 seu papel nas comunidades. Também tenho interesse em aprofundar o meu conhecimento
em relacdo a essa etnia e 0 quanto a estamparia é importante e presente nos seus cotidianos e
nas suas realizacdes tradicionais. O estudo procura compreender o porqué da presenca dos
panos de pente ndo apenas nas etnias Manjaco e Papel, mas também na sociedade guineense,
que tem uso frequente até para presentear as visitas como 0s membros de estados de outros

paises.

A metodologia da pesquisa passa pela compreensdo do uso das estamparias “panos
de pente” e também pelo entendimento das técnicas utilizadas na confecgdo. Ainda essa

pesquisa inclui o método qualitativo e a oralidade.

Quanto a organizacgdo relevando a metodologia orientada pelo uso e técnicas usadas
para a confeccdo dos panos, este trabalho esta estruturado em uma introducdo que na

sequéncia tera trés capitulos, que estdo estruturados da seguiste forma: no primeiro capitulo



15

vou contextualizar o papel das estamparias “feitas de tear” na Guiné-Bissau, porque é algo
muito relevante principalmente para as etnias Manjaco e Papel. Vale ressaltar que ha dois
tipos de tear na sociedade Guineense, um € da zona litoral e existe outro do interior. Ainda
analiso as diferencas entre esses dois tipos de tear e como ele é feito, isto é, quais mecanismos
técnicos sdo usados. Por ultimo analiso a funcdo que o pano desempenha na sociedade

guineense e nas suas manifestagoes.

No segundo capitulo, a propdsito do tema, descrevo a estamparia na etnia manjaco e
sua presenca nessa comunidade. No mesmo capitulo vou descrever a sua fungdo, ou seja, 0
seu uso e significadosno casamento, na morte e na religido. Em cada uma dessas realizagoes
0s panos de pente entdo presentes e sdo pecas fundamentais, que serdo objeto de analise no
conjunto da exposicdo. No terceiro capitulo, descrevo a presenca dos panos/estamparias na
organizacao politica e social das comunidades manjaco. Coloco em destaque que 0s panos de
pente estdo presentes em todas as realizaces dentro dessa etnia. Por conta do uso e do seu
valor imaterial, 0os panos de pente representam a etnia manjaco e sdo uma das suas riquezas.
Finalizando, ainda nesse mesmo capitulo, vou falar brevemente da cosmovisdo Africana, que
€ um assunto pertinente na medida que o uso e a confeccdo dos panos tém relagdo com os
significados expressos pela cosmogonia africana e presente nas cores, nos arranjos e

notadamente no uso.
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2 CAPITULO | - CONTEXTUALIZAR O PAPEL DAS ESTAMPARIAS NA GUINE-
BISSAU

A presenca das estamparias é algo muito relevante na sociedade guineense e

igualmente para os diversos grupos étnicos que constituem o pais.

A proposito dessa realidade, o sistema técnico que produz os panos revela que, na
Guiné-Bissau, existem dois tipos de tear: do interior representada pelas etnias fula e
mandinga e da zona litoral representada pelas etnias manjaca e papel (Panaria,
Internet, 10/04/ 2016).

Os fulas, mandingas, manjacos e papeis sdo 0s que produzem esses panos. Os tipos
de tear representam suas comunidades e 0s seus valores étnicos, sendo uma das ferramentas
mais preciosos nas identidades culturais. Por outro lado, elas revelam também os meios pelos
quais podemos identificar certos grupos étnicos. Assim, Fulas e Mandingas, que sdo do
interior, sdo etnias que podem ser identificadas e igualmente representadas pelos seus panos,
produto cultural que elas também comercializam. Conforme o texto acima, no litoral ha as
etnias manjaco e papel, que revelam técnicas e estamparias especificas.

Além das questdes espaciais, interior/litoral, identidades e identificagdes distintas do
ponto de vista étnico, as estamparias tém valor significativo nas representacdes e nas ocasides
especiais, entre outras, como casamento, cerimonias funerarias e festas. Vale realcar o seu
papel nas comunidades e principalmente no cotidiano, momento no qual a estampa revela
guem usa e a circunstancia e razéo do uso.

Outro dado importante para a presente pesquisa diz respeito a sociedade guineense,
que afirma que o pano (estamparia) € qualquer tecido que é usado como veste. Do mesmo
modo, da para fazer qualquer tipo de costura e qualquer modelo de roupa que se adapta ao uso
e ocupa tal posicdo, como por exemplo, a toalha de banho. Também, em outras palavras,
como cita o texto aqui: 0 pano “é como qualquer tecido que se adapta como veste, que se traz

a cintura, ou ainda que possa servir para enxugar depois do banho (SEMEDO, 2011, pg.87).
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2.1 0 USO DAS ESTAMPARIAS E AS TECNICAS

O uso das estamparias (e/ou dos panos) e ndo a estamparia em si € que possibilita o
seu aproveitamento como chave interpretativa da vida individual e comunitaria na Guiné-
Bissau ou no interior de um determinado grupo étnico. O uso da estamparia é, assim, um
recurso metodologico indispensdvel para revelar, no cotidiano, nas relacdes sociais e
religiosas, significados para o nascimento, a morte, a vida, 0 casamento, o sagrado, o profano,
as festas e toda sorte de eventos e celebragdes.

O pano de pente é didatico a respeito dessa realidade o é igualmente o papel dos
diferentes sistemas técnicos usados para confeccionar os tecidos. O pano de pente, como uma
banda larga, é produzido no tear tradicional. Depois de pronto o pano, numa peca ainda
indiferenciada, o teceldo o corta em tiras de um metro e vinte centimetros, que a cada seis
bandas constituem um pano. Feita esta etapa masculina, as bandas vdo para as méaos
femininas que, com maestria, técnica e habilidade, costuram as camatchas, isto é, as rendas
entre as bandas. Vale destacar que o papel masculino e o feminino sdo distintos, ficando as
méos femininas a tarefa de acabamento. E a partir do uso e das técnicas que encontramos 0s
significados dos panos.

O pano de pente fala, de modo particular, da etnia manjaco. A “fala” revela o modo
pelo qualele é feito e como 0 modo de produzi-lo retrata, entre outros, 0s papéis sociais e de
género. Odete Semedo, (2010), diz com outras palavras, que o0s panos falam e/ou expressam
as realidades socias da Guiné-Bissau; tudo a partir das cores, dos nomes, do uso e do modo de
tecer o pano e notadamente de tecer significados para a relagdes humanas.

Os nomes dos panos e 0 modo pelo qual eles sdo confeccionados sédo bem ilustrativos
do papel das mulheres e dos homens. Somam-se, as camatchas feitas pelas maos femininas,
as funcbes dos bordados. Assim e de acordo com a fungdo dos panos, nem sempre sdo
necessarios os bordados, eles sdo utilizados ou ndo a depender da fungdo cultural, social e
politica. Em outros termos, é 0 uso que assegura a indispensabilidade ou ndo dos bordados.
Os nomes, a propasito dessa realidade estabilizada ou dada pelo uso, apresentam estamparias
reveladoras de associacfes com o0 contexto. Mas antes é bom analisarmos a relacdo entre o
tear e as maos elaboradoras dos panos, posicdo que demanda a necessidade de falar dos
elementos que compdem a tecelagem e o lugar onde se da a confeccdo dos panos, das falas e

das mensagens.
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Entendeu-se ser relevante ndo so6 falar da origem do pano, do seu uso, mas também
dos componentes do tear e das fases mais importantes da tecelagem que emprestam
ao tear a simbologia de uma “oficina”, lugar de tecer falas e mensagens, dado que os
panos, conforme os motivos, as cores e 0 nimero de bandas tém nomes e sdo usados
em diversos eventos. (SEMEDO,2010, pg.97)

Os panos falam! Sem duvida, eles falam e sdo mensageiros de textos e de contextos
gue se encontram na tecelagem dos panos e na tessitura entre homens, mulheres, criancas e as
comunidades. As cores e 0s desenhos formam uma espéciede pauta, que permite a leitura
dada pelo uso. Os panos, a partir do uso, transmitem mensagens e pela razéo do uso:

Os panos falam através das suas cores! E preciso escutar as multiplas falas dos
panos: 0 grito dos panos pretos; os panos tingidos, de vozes cerimoniais que
acalentam; os panos leves e de vozes frescas enfrentando o calor dos dias quentes de
Africa; os panos coloridos, feitos tapetes, que nas suas falas também coloridas
cantam no caminhar dos pés das noivas; 0s panos que sorriem matreiros balangando
no gingar das ancas das mocas; os lankon de vozes imponentes ditando a hora do
enterro; a fala morna dos miadas, contando o peso do luto da mulher; vozes e falas
alegres de bandéra de padida, de latrus e de Dom Fafe, cantando, nos ombros e nas
cinturas das mulheres. Os panos simplesmente falam! (Panos revelam costume na
Guine-Bissau, Internet, 11/04/2016)

Retomando as significacbes do pano de pente. Podemos dizer que os grandes
teceldes de pano de pente pertencem as etnias manjacos e papeis. Outra informacéo
importante, para situar a nossa pesquisa no contexto histérico, diz respeito a dedicacdo das
populacbes guineenses a arte das panarias. H& textos informativos que revelam que tudo
“comecou desde o primeiro contacto com os colonos portugueses, faziam trocas comerciais
com 0s panos bordados em ponto cruz que os colonos traziam” (Panaria internet, 11/04/2016,
pg.1). Nesse contexto cada pano confeccionado tem o seu home préprio, o texto que segue é
ilustrativo dessa realidade, pois:

pano marcado, pano pesado, pano tindjido, pano preto, mafé de catchur (molho de
cdo), lankom (é o maior de todos que chega a ter dez ou dose bandas), costa de
lagarto ( costa de crocodilo ), pano-letra, baba-cacheu, baba-antigo,0udju de baka
(olho de vaca ),nkontcha, Iran-cego (jiboia ), baguera (abelha ), lanceado ( é aqueles
panos mais pesados), nbanhala ( sdo bandas de diferentes panos que no final o
teceldo junta um de cada e forma um pano ), e entre outras. (Panos revelam
custumes da Guiné-Bissau, internet, 11/04/2016).

No entanto cada nome dado a um pano tem o seu significado e a sua funcéo
especifica, que sdo carregados de significados sociais ou numa sintese, como diz a autora

Maria Odete Semedo, “os panos simplesmente falam”, falam e s&o materiais historicos.



Figura 3 - Mulher fazendo bordados no pano de pente (marca)

Fonte: Foto Irene Lopez
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Figura 4 - Mulher fazendo renda entre as bandas (camatcha)
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Fonte: Foto Irene Lopes

Os teceldes (ficial) sdo os que criam os modelos e vao produzindo os panos. O
trabalho é feito tradicionalmente utilizando varios instrumentos como pentes, varas de
palmeira, roldanas e outros conforme o texto abaixo. Outra questdo importante apresentada
pelo texto é o uso do algoddo, que é transformado em fios de linhas entrelacados em varios
sentidos; trabalho feito manualmente pelos homens. Séo eles, os homens, que constroem
materiais necessarios para construgdo do pano. As técnicas, utilizadas na confec¢do do pano

de pente, revelam a funcéo do tear num conjunto:

Na coreografia dos fios de varias cores nasce um tecido mais leve ou mais grosso
consoante o nimero destes fios. Estes tecidos magnificos devem o seu nome ao tear
(pente). Um pente é constituido por quatro varas de palmeira; duas varas de madeira,
com o formato de uma serra; uma roldana, que permite 0 movimento das varas; o
pedal e o pente; a langadeira, com um formato semelhante a uma piroga de pequena
dimensédo e que permite lancar as linhas horizontais do pano, tendo no seu interior
uma canela de linha e um fio de vassoura que permite o rolamento da linha
(ARTISSANAL, internet, 11/04/2016)

O pano de pente é fruto desse entrelacar de véarios sentidos,que constituem um pano
com valor especifico. Vale realcar que o pano de pente, como qualquer tecido, tem dois
lados; o direito e avesso. “A tessitura de pano pde em confronto dois lados, 0 emaranhado e o
ordenado, como se fosse esses dois lados as duas faces de um discurso: o dito e o ndo-dito
naquilo que ¢é dito” (SEMEDO, 2011,pg.96-97). O lado direito apresenta geometria tracada
por fios de linhas de diversos cores. Do outro lado, 0 avesso apresenta os fios de linhas
cruzadas entre si e franjas na extremidade do pano. Os dois lados, o direito e 0 avesso, sdo
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importantes na interpretacdo dos significados. Portanto as estamparias tém um grande papel
na sociedade guineense e sempre estdo presentes nas realizagcbes das atividades culturais
dentro e fora do pais. Além da representacdo da identidade de uma determinada etnia e da
propria etnia, as estamparias participam ativamente da economia e da vida social, politica,

cultural e religiosa.

Figura 5 - Os dois lados de pano (direito e avesso)

Fonte: Foto Ariana de Almeida Pinto

2.2 AS ESTAMPARIAS E OUTRAS PRATICAS TRADICIONAIS

A estamparia desempenha, na sociedade guineense e como nos ensina Semedo,
(2010, pg. 94)importantes funcbes. A autora pde em destaque “a articulagdo entre os panos —
artefatos culturais e os seus usos significativos na cultura da Guiné-Bissau”. Podemos
enfatizar que a estamparia (0 uso dos panos)tem muito valor nas diferentes tradi¢des
Africanas, notadamente no cotidiano; principalmente dos guineenses. A histéria do pano na
sociedade guineense é relevante, porque além do pano estar sempre presente nas realizaces
das cerimdnias tradicionais e festividades, também representa, de certo modo, a cultura
guineense. O seu valor é conhecido e reconhecido tanto dentro como fora do pais. Além da
discussdo relativa a origem, ao uso e as funcdes, (ANTONIO CARREIA, apud SEMEDO,
2010, p. 96) descreve “que a origem de toda a panaria é africana e que essa teria sido um

legado dos cartagineses ou dos povos islamizados vindos do Norte ou do Nordeste”.Portanto
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na sociedade africana e principalmente na guineense, em qualquer ocasido festiva e
cultural sempre tem a presenca de panos de pente. E bem didética a prop6sito, por exemplo,
na mandjuandade, no carnaval, nos grupos de dancas tradicionais e noutras manifestacoes, o
uso, ou a presenca, de panos de pente. Vale no entanto enfatizar que, nessas realiza¢fes, 0 uso
dos panos é mais freqliente ou tem significado mais expressivo para as mulheres. N&o é
exagero afirmar que sdo elas, as mulheres, as que mais usam 0s panos.

Na mandjuandade, a maioria dos componentes sdo mulheres; € um grupo cultural que
se apresenta usando vestuarios tradicionais (panos de pente) e entoando cantigas (musicas)
que sdo compostas por tina, que ttm como peca fundamental a cabaga. Outro elemento central
na manifestagdo é a danca. Nestes grupos de mandjuandade, ha um processo educativo; lugar
de ensinamento e de aprendizagem tradicional da realidade guineense. Aqui, nesta
manifestacdo e em outras, a maior parte do conhecimento € passada via tradi¢do oral, que
segue de geracdo em geracdo. A transmissdo € valorizada e conservada pelos jogos orais, nos
quais as memdrias dos ancestrais sdo retomadas; o objetivo principal é dar continuidade a

linhagem. Os sabios africanos explicam assim o processo de transmisséo oral.

Na Africa tradicional, o individuo é inseparavel de sua linhagem, que continua a
viver através dele e da qual ele é apenas um prolongamento. E por isso que, quando
desejamos homenagear alguém, o saudamos chamando-orepetidas vezes, ndo por
seu nome préprio, que corresponderia no Ocidente ao nome de batismo, mas pelo
nome de seu cla:”’Ba, B4”, ou “Diallo”, “Diallo”, ou “Cisse, Cisse”, porque nao se
esta saudando o individuo isolado e sim, nele, toda a linguagem de seus ancestrais.
(BA, HAMPATE, 2008,pg.23)

No entanto, a mandjuandade éum grupo de pessoas da mesma idade, quetem a sua
origem nas aldeias; sdo pessoas que se juntam para a realizacdo dos trabalhos no campo, na
moranc¢a, na colheita e noutras atividades. Este grupo tem a sua organizacdo orientada
porregras determinadas internamente.Para Semedo, 2010, pg.123, “as mandjuandade” Sa0
apresentadascomo coletividades organizadas, regidas por normas préprias e contribuices
especificas”. Na mandjuandade, os trabalhos sdo divididos entre grupos e cada um faz sua
parte tanto de um género como de outro. Também dentro desse mesmo grupo, hem sempre oS
componentes tém a mesma idade ou idades bem proximas; porque os mais velhos incluem
alguns jovens nos grupos, que dardo continuidade a tradi¢do. Assim, 0S grupos organizam
suas festas, nas quais 0s membros sdo obrigados e/ou comparecem vestidos tradicionalmente
usando os panos de pente. De acordo com a descricdo de mandjuandade e as suas
coletividades organizadas, € valido dizer que ela apresenta as mesmas caracteristicas, funcoes

e a valorizagdo dos panos. Tal como ocorre com a colegassom na etnia manjaco; no entanto,
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existe uma diferenca fundamental entre as duas manifestacfes; a mandjuandade ndo pertence
apenas a uma unica etnia, mas é de dominio geral da sociedade guineense: ao passo que a

colegassom € apenas da etnia manjaco.

Figura 6 - Mulheres arrumadas para cologasom

Fonte: Acervo de autora

A Colegassom se realiza na etnia manjaco em geral e 0 uso dos panos é parte
fundamental. Para elaborarmos uma reflexdo a respeito dessa importancia, falaremos de
modo mais especifico do significado da Colegassom. A palavra tem o seu significado e
estrutura ligados a influéncia linguistica herdada do crioulo, que € a lingua mais falada na
Guiné-Bissau. A expressdo Colegassom pode ser compreendida assim: colegas (que significa
pessoas da mesma idade e/ou que cresceram juntos, amigos ou aqueles que fazem tudo
juntos). A colegassom, a exemplo de mandjuandade, comeca desde a adolescéncia e vai até a
vida adulta; incluindo dentro desse grupo homens e mulheres.

E correto afirmar que Colegassom é uma forma de organizac&o étnica e comunitaria,
na qual hd a divisdo de tarefas e de papéis sociais e de género.Assim, os membros da
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Colegassom se juntam para fazer trabalhos na tabanca, de igual modo se juntam para festejar
usando seus panos de pente. No entanto, tudo é antecedido sempre pelas reuniGes do grupo,
nas quais eles/elas escolnem um dia para realizar esse evento que ndo € apenas um simples
encontro; mas sim um momento comunitario e de base ancestral para divertir, dancar, comer e
beber. Para realizar esse encontro, cada membro contribui com alguma coisa, isto €, comida,
bebida ou dinheiro e ainda cada um tem que se vestir de forma tradicional; 0 mesmo acontece
na mandjuandade.

Mas essas coletividades ndo sdo apenas para realizacdo das festas; como ja tinha
citado na pégina anterior, mas também para ensinar aos seus membros a melhor convivéncia
na sociedade. Para atingir os objetivos de socializacdo da memoria coletiva, o grupo adotao
método das contribui¢es de cada membro (abota), na qual os valores sdo estipulados e 0s
prazos de pagamentos sdo determinados. No caso de demora de pagamento e/ou de atraso por
parte do membro; ele serd punido com a multa, como descreve, na sequéncia,0 texto em

pauta.

As coletividades eram, e sdo, dotadas de claras regras de funcionamento, de
normasque devem ser respeitadas e seguidas por todos. A ordem que se verifica
nasmandjuandade deve-se, também, ao espirito de solidariedade e de disciplina
reconhecidas nas atitudes dosseus dirigentes. Sendo esses cabegas da coletividade,
eles e elas sdo escolhidos, a rigor, entrepessoas que reinem o consenso do grupo.
Assim, nas mandjuandadiencontram-se quatrocategorias: a dos que pertencem a
direcdo, formada pelo rei, pela rainha, pelas meirinhamacho e meirinha fémea, como
é denominado em crioulo guineense. Ha a categoria decordeiro que pode ter seu
auxiliar, a categoria de soldado e uma categoria muito importante, adas cantadeiras
(SEMEDO, 2010,pg.143)

As cantigas de mandjuandade, em maior parte, sdo cantadas em crioulo, e essas
cantigas (musicas) falam mais das mulheres e das suas vivéncias no cotidiano. No dia do
encontro de mandjuandade, os componentes do grupo e 0s seus tocadores de tina, de palmo,
0s que cantam tanto homens como mulheres,animam suas festas e em grande estilo e com

panos, camisa de soca ou ropom (Vver a respeito a Figura 6). Vale, a proposito, acompanhar a

reflexdo abaixo.

Mandjuandadié o espaco em que cada uma das mulheres, e cada um dos seus
membros, se sente livre: 1a pode cantar, ostentar o seu pano ou vestido novo, brincar,
ser maliciosa e livre, dar vazao aos seus sentimentos, inclusive a sua sensualidade,
tanto nos versos que canta quanto na sua performance enquanto danca (SEMEDO,
2010,pg.134)

Os instrumentos de percussdes, usado nessas ocasifes especiais;tanto na

mandjuandade como na cologassom, sdo diversos; o principal € um instrumento que chamam



25

tina, que também desempenha outras fungdes, como por exemplo; de artefato para lavar
aroupa. Além do uso nos trabalhos domésticos,as mulheres o usam como instrumento
musical. Elas colocam cabaca dentro de tina (bacia) com &gua para fazer o som ecoar e
também usam os palmos de madeiras para acompanhar os ritmos. Como ja tinha mencionado
anteriormente, apesar de ter mais presenca de mulheres, os homens também participam e suas

presencgas, de acordo com a citacdo aqui registrada,sdo fundamentaise sendo assim:

As mandjuandadicontam com alguns homens que cantam ou que,
simplesmente,criam cantigas de dito, interpretadas por mulheres durante esses
encontros. Enquantocriadores de cantigas os homens encarnam a mulher; assumem-
se com sentimentos femininos, choram maéagoas, narram historias vividas por
mulheres, sendo eles o eu enunciador feminino ou apenas “quem que ama”. Em
outros casos, escarnecem das mulheres, falam mal delas, alegando que foram
ingratas, levianas e interesseiras. (SEMEDO, 2010, pg.156)

Figura 7 - Tina com &gua, cabaca e palmo

Fonte: Acervo de autora

A cabacga € ponto nuclear na composicdo de cantigas de tina. Ela é usada como
instrumento que tira e dita 0 som e os ritmos. A Cabacga, na sociedade guineense, é
importante, ou seja, € basilar para asrealizacBes cerimoniais tradicionais; nos trabalhos
domeésticos, nos pedidos de casamentos. Ela é usada como instrumento e como elemento de
encontro, razdo pela qual os noivos a utilizam para a refeicdo compartilhada, ou seja, eles
comem juntos; uma forma de comunh&o. E bem didatica a foto apresentada na Figura 9, que

revela o papel da tina e ainda pde em destaque o uso e o significado dos panos, que sdo
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diferentemente ostentados pelos noivos. O uso da cabaca é frequente na sociedade guineense,

nas etnias de modo geral e principalmente na etnia papel, como explicaa autora:

“A simbologia da cabaca na cosmogonia dos Dogons, conforme descrito por
Chevaliere Gheerbrant, mostra semelhangas com o que se vivencia na Guiné-Bissau
e que faz parte doimaginario de alguns grupos étnicos. A cabaca é o simbolo do
ventre que traz vida dentro desi. A cerimdnia da cabaca no grupo papel, por
exemplo, é a que mantém viva a linhagemmaterna, sendo a propria cerimonia
denominada “andar/carregar cabaga”. Essa cabacaespecifica ¢ denominada cabaga
de mistida[cerimbnia, assunto]. Carregar cabaca ou realizar amistidaé uma
cerimonia tradicional desse grupo étnico que inclui um périplo pelas casasgrandes
[casas dos mais velhos] e balobas, isto é, santuarios tradicionais, em que se
levamoferendas aos irans e aos ancestrais, pedindo protecdo aos antepassados e aos
irans, deuses eentidades tradicionais, que serdo abordadas na subsecéo
seguinte.”(SEMEDO, 2010,pg.108)

A cabaca, tal como ocorre com os panos, tem papel fundamental nessa etnia divido a
sua utilidade. Numa das atividades culturais considerada de relacdo com o sagrado ou

i3]

sagrada, os papeis realizam com esse objeto, a “ianda caba¢a”, uma cerimonia realizada pelo
grupo de mulheres da mesma linhagem. Na referida cerimdnia e com panos e vestidos, elas
andam quilémetros com uma cabaca na cabega ou nas maos. Tais cabacas, usadas para a
entrega de oferendas nos lugares sagrados, contém alguns elementos de mistida (assunto). A
cabaca € uma chave para interpretar questdes sociais e de relacdo com a vida e a morte.
Ocorre, entdo, que em certas circunstancias os mistérios sdo apresentados e revelam aspectos
positivos e, noutros momentos, impedimentos e a prépria aproximagdo da morte e de ruptura

da ordem social, ancestral e cosmica.

“A cabaca simboliza ainda 0 compromisso, o laco, a semente, integra os ritos
tradicionais das comunidades guineenses. Partir uma “panela” ou uma certa cabaga,
numadeterminada situacdo, € quebrar uma linhagem, o que significa a morte dos
seus membros e sua consequente desintegracdo. Entdo, aqui se aplica
adequadamente o dito guineense: kabasta kumpu, ma kabas tambi ta dana [a cabaca
constroi (une), mas a cabaca também destroi (desintegra)], pronunciado em
momentos de grandes cerimdnias tradicionais, quando se quer chamar a atencdo para
a importancia especial a dar a uma cabacga de mistida.”( SEMEDO,2010,pg.113)

A cabaca serve ainda para outras funcgdes tal como porta-oferenda para oiran, que €
uma tradicdo passada de geracdo a geracdo, para transportar comida sagrada dos fanados
(circuncisdo) de casa para barraca (o lugar onde acontece o ritual sagrado de circuncisdo). As
mulheres do interior utilizam cabaca para vender; ela é usada como vasilha para que todos

numa casa passam comer juntos, isso é uma tradicdo. E usada por mulheres para pegar agua
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no rio ou no pogo, que tem menos profundidade, e também ¢é utilizada nas decoracdes da casa.
Um pedacgo da cabaca serve para curar uma doenca chamada kambletch, doenga comum na
etnia Mancanha, nesse caso o tio da crianca, por parte da mée, é que vai amarrar aquele
pedaco de cabaca na méo da crianca. Por fim, a cabaca € um simbolo da unido na sociedade
guineense.

Ao apresentarmos a cabaca e outras manifestacbes no presente capitulo da
monografia, temos como ponto de convergéncia a relacdo, sempre indissociavel, do uso dos
panos, das estamparias e 0 seu significado conjugado com outras manifestacbes para
estabelecer as relagGes, sem desconsiderar outras, de socializagdo, de aproximagdo com 0
sagrado e com a iniciagdo. O ritual do casamento ilustra a relacdo; mas ela € forte também e

foi apresentada acima noutros costumes tradicionais como na colegassom e na mandjuandade.
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3 CAPITULO Il - AS ESTAMPARIAS NA ETNIA MANJACO: PRESENCA DA
ESTAMPARIA NAS COMUNIDADES MANJACOS

Nesse capitulo descrevo a presenca da estamparia nas comunidades manjacos, faco
referéncia aos diferentes tipos de rituais acompanhados dos panos de pente e as suas variages
de um lugar para o outro. “Desta forma sdo as marcas culturais que diferenciam socialmente
um grupo de outro, seja de um pais para outro ou dentro do mesmo” (CANDE, 2008, pg.21).
Portanto, apesar dessas variag@es nos rituais dentro dessa etnia; o elo em comum é o pano de

pente, presenca recorrente.

Ponto importante, no que toca a etnia manjaco, é a sua cultura diversificada e
igualmente a sua influéncia significativa na cultura guineense. A influéncia pode ser
constatada nas suas realizagOes tradicionais com a presenca de panos de pente, que atraem
atencdo de outras etnias, fato que assegura a etnia manjaco, tal como ocorre com a etnia papel,
a identificacdo com os panos de pente e mais ainda uma identidade que é repassada para o
conjunto mais amplo da populacdo da Guiné-Bissau. E bom destacar que dentro dessa etnia
h& comemoracdes, o KatchutUran e Colegassom,que tém por finalidade maior ou especifica

apresentar os vestuarios, que sdo feitos pelos panos de pente.

KatchutUran é uma festa que se realiza s6 uma vez por ano. Ela é feita, no més de
dezembro, em Cai0 e, emJeta, no més de dezembro. Por sua vez, a Colegassom se realiza na
etnia manjaco em geral, em qualquer lugar onde tem um elevado numero de pessoas

componentes desse grupo étnico.

Tais festas sdo meios pelos quais 0s panos de pente sdo apresentados; isto €, 0 seu
uso passa a ter valor social, comunitario e, na mesma ordem, a valorizacdo  do modo pelo
qual os processos de confecgdo séo feitos e depois materializados nas festas. E assim que o
katchuturan e o Colegassom se constituem em festas que tém por finalidade apresentar os

vestuarios que sao os panos de pente.

No Katchut Uran, o aspecto feminino mostra que as mulheres usam as roupas com
certa simplicidade, dando um valor especial para panos simples e de uso banal, cotidiano. O
arranjo € tudo neste caso; as mulheres cobrem os quadris com os panos e complementam a

estética com colares ou contas. Elas usam 0s panos pendurados no corpo e usam busto na
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perna. No Colegassom as mulheres cingem os panos completos no quadril com sindjadura? e

usam camisa de soca ou ropom.

As informac6es, dadas no paragrafo abaixo, foram baseadas numa breve entrevista
com Eduilson Carlos Mendes, que foi realizada no dia 23/09/2016. De modo especifico, a
entrevista ajudou a esclarecer algumas informagdes sobre katchut uran. Vamos a ela nos

paragrafos seguintes.

Katchut uran é uma manifestacdo cultural dos Mandjacos de Cai6 e Jeta, feita pelos
jovens na “tumba”, local de encontro destes jovens com a finalidade de realizar rituais sobre a
vida de Uran ou Mandjuandadi. A cerimonia “Katchit uran” é realizada no inverno e no
periodo da nova colheita de arroz. O anuncio para a realizacdo desta manifestacdo € feito
através do responsavel ou representante daqueles jovens, que é escolhido por meio de um
sufragio eleitoral. Sendo assim, depois do anuncio, todos o0s jovens vao para a tumba com
intuito de saber se pode ou n3o participar da manifestacio, que é dita através de “Kabupa”®

gue desempenha a mesma funcao dos oraculos do mundo helénico.

Existem trés motivos que levam os Mandjacos de Caidé a realizarem esta
manifestacdo cultural: o primeiro motivo é para saber entre aqueles jovens, quem tem mais
estrutura fisica para enfrentar o frio, porque durante a cerimonia é jogada muita agua em cima
das pessoas que estdo a realizar os rituais, aguas que vem de diferentes comunidades vizinhas
e da propria aldeia. O segundo motivo é para exaltar o valor da representacdo de uma geracéo.
Para realizar o intento, entdo, é construida uma vassoura, que tradicionalmente vigora, até 0s
dias atuais, como instrumento de limpeza na Guiné-Bissau. Ela € construida com as folhas de
palmeiras. A vassoura &, a rigor, uma forma de enaltecer o poder do seu representante ou
presidente. Outro processo € feito a partir da participacdo das meninas da comunidade. Elas
fazem uma contribuicdo; uma “cota” em dinheiro, respeitando o valor fixado pelo lider da

mandjuandade. O montante arrecadado; o dinheiro, vai para o bolso do proprio representante

2Sindjadura é um instrumento usado pelas mulheres e é feito de linhas.

3Kabopa desempenha mesmo fungdo com Oraculu. E o lugar na comunidade “Caio” onde as pessoas
recorempara esclerecer algumas coisas como; saber do futuro, protejer a comunidade, e ainda desempenha
varias fungdes.
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da Geracdo. O terceiro e ultimo motivo prende-se a criagdo de um incentivo para 0s homens
de propaganda, “Undigas na lingua manjaco”. Uma comida denominada de “kakomb” &
preparada com farinha e banana e funciona como incentivo para eles. Depois da escolha da
Kabupa ou kansaré de homens e mulheres que vao participar na ceriménia, cada jovem leva a
noticia pra familia; dando conta da sua participacdo na manifestacdo de KatchitUram. Por
outro lado toda a familia fica feliz e agradecida com a participacdo do filho ou da filha na
manifestacdo cultural para a valorizacao da cultura deixada pelos seus antepassados. Depois
inicia- se uma nova etapa de juncao de “panos de pinte”’, 0S cobertores, contas para o enfeite,
6culos para os olhos que védo suprimir a quantidade de agua que vai ser langcadas durante a
atividade. O corpo € coberto com 6leo de dendé, que € passado para a prote¢do contra a agua

e o frio.

Ainda, no que toca ao representante de mandjuandade, é construida “Untadju” ou
barraca coberta de panos de pinte. Esta construcao ¢ feita pelos proprios jovens, que fazem
parte da mandjuandade. Igualmente e com antecedéncia eles avisam o presidente, a pessoa
escolhida, sobre a data e a hora em que sera realizada a construcao da referida barraca. Os
manifestantes e o padrinho, acompanhados com cinco litros do vinho de palma,fazem
aalugacdo de couro de vaca que é denominado de “Upam ™, a sua alugagio ¢ feita por trés

dias com cinco litros do vinho de palma para entrada e cinco para retorno da mesma.

A familia, segundo e seguindo a tradi¢do, informa para os outros familiares sobre a
sua participacdo na manifestacdo cultural, pedindo muitos panos de pente que serdo usados
durante todo o evento. O participante precisara trocar os panos todos os dias e; para o enfeite
da rua, o uso dos panos vai servir de informe para as pessoas sobre a sua participacdo no

evento.

Durante o evento é feita uma fila em que o menino fica a frente das meninas, ele
segura na mio direita um objeto denominado de “puntam™; na mdo esquerda o menino
segura um guarda-chuva e porta um apito na boca. Também o competidor conta muito com o
participacdo dos seus familiares, porque cada familia vai para apoiar 0 membro que esta

concorrendo. A participagdo da familia é fundamental, porque a partir dai as pessoas da

4Upam é o corro de boi que é usado por concorrente e também serve de veste.

SPuntam é cauda de boi que é freqiiente o seu uso na cerimdnias tradicionais.
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comunidade vao descobri se o competidor é bem visto como uma pessoa exemplar no seio da

sua familia ou pelo contrério serd descoberta a sua ma conduta na familia.

A manifestacdo do evento é feita durante trés dias. Depois 0s manifestantes terdo
descanso de um dia. Na sequéncia e na volta a acdo é feita na porta da familia, que repassa 0s
presentes dos familiares pela sua participagdo e o enaltece em nome da familia. A
coordenagao desta atividade ¢ feita na “Tumba” onde sdo feitos os relatorios sobre os trés dias

de atividades.

Para concluir o capitulo, ndo é demais informar que, além dos panos de pente, nessa
etnia existe uma grande variedade de panos. As fungdes, 0s usos e as técnicas empregadas
para a confeccdo sdo muito importantes; mas todas as questdes levantadas aqui séo
dinamizadas pelo uso nos espacos cotidianos e nos momentos de passagem e de iniciacio. E o
caso do uso dado aos panos, por exemplo, nas diferentes circunstancias da vida comunitéria e
especialmente na morte e no casamento. Nos funerais, nas cerimonias de tokachoro, nos
casamentos, e entre outras ocasides festivas, ha o uso do pano marcado, que é um dos panos
mais importante para os manjacos. Neste caso, 0 pano marcado é um elemento de uso
exclusivo ou de identificacdo dessa etnia; podemos afirmar que é um pano que revela 0s
manjacos. Por fim, quero enfatizar, a partir de uma citacéo, a questdo do uso, central para o
meu estudo. Como 0 uso € 0 ponto que interessa:“sdo simples panos de vestir nas festas mas
também sdo utilizados de vez em quando nos funerais, depende da possibilidade econdmica
de cada familia” (manjacos).( PANARIA, Internet, 11/05/2016)

Os manjacos reservam 0S panos ricos para ocasifes especiais tais como para o
casamento, cerimonias e principalmente para mortalha. As mulheres manjacos sempre
preparam suas malas, nas quais colocamtudo que é necessario para ter um funeral digno. Ha
circunstancias nas quais esses panos de pente sdo usados de lencGes, mas 0 uso mais
frequentes € de cobertor; e 0s panos que sdo usados como cobertor sdo os lanciados, isto é, 0s

mais simples e leves.
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4 A FUNCAO DA ESTAMPARIA: NO CASAMENTO, NA MORTE, NA RELIGIAO

4.1 FUNCAO DE ESTAMPARIA NO CASAMENTO

A presenca da estamparia, 0 Seu uso, no casamento da etnia manjaco revela aspectos
da organizacéo dessa etnia. No caso do casamento, a presenga do pano de pente comeca desde
0 pedido da mé@o da moca em casamento na casa dos pais ou familiares e segue até 0 momento
do nascimento dos filhos. O pedido realiza-se da seguinte forma: o noivo e os seus familiares
vao arrumar as bebidas de diferentes tipos tais como aguardentes, refrigerantes, uisques,
vinhos do tipo branco e tinto. Ha também a exigéncia de um valor minimo de dinheiro
estipulado pela familia da noiva. S8o ou compdem as exigéncias a oferta de velas, fosforo,
agulha e por fim panos de pente. Todos esses elementos vao ser juntados e colocados numa
cabaca. Os familiares, ou seja, a mde, a irmd ou tia do noivo vai carregar na cabeca
acompanhada pelo noivo e outros membros da familia em direcdo a casa da noiva. Ao chegar
a casa da noiva, os familiares da noiva véo receber os familiares do noivo, rito de encontro
selado pelo ato de derramar &gua na porta antes deles entrarem na casa; em seguida vao
entregar a cabaca para a familia da noiva e dizer o motivo que os fez chegar ali; ao cerimonial
do casamento. Para confirmar, os pais ou encarregados da noiva vao perguntar se ela quer
mesmoaquele noivo. Depois da resposta da moca; a noiva, ela vai comecar a desarrumar a
cabaca tirando uma por uma as coisas contidas na cabaca. Em seguida, ela vai receber os
conselhos dos mais velhos, que também passaram pelo mesmo rito de iniciacdo e que agora
seguem a tradicdo. Os mais velhos dirdo, entdo, os conselhos e orientacBes basicas, conforme
a tradicdo e experiéncia, de como ele deve se comportar com marido e de como ele deve
cuidar da casa. Eles dardo, num resumo, todo conselho que € necessario para, na visao deles,

garantir a duracdo de um casamento.



33

Figura 8 - Noiva ap0s aceitar o noivo, abrindo cabas para receber a explicacdo

sobre os objetos contidos sobre o pedido a sua mao

Fonte: Acervo de autora

Vale ressaltar que todas essas tradicOes sdopreservadas e passadas de geragdo a
geracdo. Como dizem os mais velhos quando aconselham os mais jovens ou assimkuno
donas ta fala ba ( como dizia 0s nossos avos ), essas informagdes konsidju ( conselho )
facilita os mais velhos a passar 0os conhecimentos aos mais novos. A citagdo aqui transcrita

dialoga com a realidade da transmissao oral.

Outro aspeto importante sdo os comentarios do informante que podem ser
explanacdes que facam parte da tradicdo ou sdo invencdo do informante. Pode se
tratar de um comentario carregado de alusdes, contudo necessérias para a
compreensdo da mensagem. Tudo isso sdo peculiaridades da tradi¢do oral que é
necessario conhecer para poder compreender, numa abordagem critica, e assim,
também, poder categoriza-la em géneros; pois fazem parte da tradicdo os valores
mculturais, dentre os quais se contam as narrativas (contos diversos, ditos,
provérbios), cantos, ritos, entre outras manifestaces que sdo passadas de geracao

para geragdo. (SEMEDO, 2010, pg.78)
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A proposito das manifestagcGes, conforme a citacdo do parédgrafo lido, que sé&o
passadas de geracdo para geracdo, na etnia manjaco quando um homem quer pedir a mao de
uma mulher em casamento, quer sejaele da etnia manjaco ou ndo, ele tem que cumprir as
mesmas obrigacgdes, que é de pedir a mdo de moca em casamento (leba cabas) como ja
descrevi na minha fala anterior. E necessario também fazer a cerimonia desahara, na qual a
noiva vai permanecer dentro da casa sem sair por alguns dias. “E também nesse processo de
passagem de testemunho entre geracdes que a tradicdo guineense vai se construindo e se
reconstruindo, como bandas saidas do tear e transformadas em panos”.
(SEMEDO,2010,pg.76). Antigamente a noiva permanecia uma ou duas semanas dentro da
casa, mas agora elas s6 permanecem por uns dois ou trés dias; tudo, de acordo com o decorrer
do tempo, sofre transformacdes.

Nestes dias, que a noiva permanecer dentro da casa sem sair, é para receber
conselhos das mulheres mais velhas ou idosas. Além da reclusdo doméstica, ela vai, no
transcorrer do dia, receber banho pela orientadora (lambé)®. A noiva é vestida
tradicionalmente com panos de pente pesados; e cada dia ela vai trocando aqueles panos. A
tarefa da troca é dada a tia da noiva que, respeitando a tradicdo, faz questdo de levar panos
para que a sobrinha possa usar naqueles dias e durante as cerimonias. No dia da saida da
noiva, ela, coberta com os panos adequados, realiza uma das cerimdnias fundamentais que é
kumékubamba, que € uma comida tradicional feita de milho, arroz, leite de vaca, olho de
palma ( azeite de dendé ) e aclcar. O alimento é colocado numa cabaca ou vasilha
improvisada, mas o ideal é na cabaca para 0s noivos comerem juntos; numa materializacdo da
unido conjugal.

De acordo com os custumes, no dia em que a noiva vai sair, ou seja, deixar a casa, 0
isolamento, € nesse dia que kubamba vai ser cozinhado. Ha aindaoutra comida de galinha, que
0S noivos comem; mas primeiramente eles vdo comer kubamba. Existe sempre uma pessoa
que vai estar 14 para dar a comida na boca dos noivos; sem esquecer que os dois usardo, de

modo especial, os panos. Outro fato ou dado marcante é a disputa entre 0s noivos, que é

®Lambé é a pessoa escolhida nos familiares para acompanha a noiva durante o processo de

realizacdo das cerimoOnias.
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comum no momento em que eles vdo comer com as préprias maos. Neste momento existe

uma disputa ou desafio para saber que vai conseguir levar primeiro a comida a boca.

Figura 9 - Noiva e Noivo sendo orientados para comer kubamba, a primeira comida sagrada.

Fonte: foto de Odete Semedo/ Tony Ferrage

Figura 10 - Noivo e Noiva comendo a segunda comida sagrada

Fonte: foto de Odete Semedo / Tony Ferrage
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Como dizem na Africa “cada velho que morre ¢ uma biblioteca que fecha,” porque
0s conhecimentos sdo passados de boca em boca, ou melhor, sdo passados pela tradigdo oral.
As vezes os conhecimentos sdo passados literalmente pela boca. Tal realidade, por exemplo, a
competicdo dos noivos, é um retrato dessa transmissdo oral de conhecimento,de crencas e do
ato em si. Assim, segundo os mais velhos,o ato vivenciado pelos noivos alimenta a crenca,
que tem reflexos ouinfluencia no momento do nascimento dos filhos. De acordo com a
tradicdo e considerando o momento de comer, se for a noiva a vencedora na disputa de levar a
comida a boca, o primeiro filho do casal vai ser menino; mas se for o noivo o vencedor , 0
primeiro filho ser& menina. Afirmar também a tradi¢do que quem “vencer” o jogo; a disputa,

terd mais sorte no casamento.

No ponto relativo aos panos, antigamentehavia 0s panos reservados para presentear a
noiva apés lua de mel. Outra praticacomum era colocar bandas brancas para enfeitar a cama
dos recém-casados. O uso, neste caso, era “acompanhado”, no dia seguinte, pelas mulheres
mais velhas, que entravam no quarto para ver o lencol e constatar se a noiva era virgem ou
ndo. No caso de confirmacdo da virgindade, a noiva recebia varios presentes; inclusive
aqueles panos que foram reservados para esta finalidade e de acordo com os costumes dos
antepassados. Nas festas antigas a confirmacdo da virgindade deixava a familia orgulhosa,
mas atualmente isso ndo € mais uma questdo relevante. Na atualidade, em conformidade com
a luta para superacdo do machismo, o pano de pente de bandas brancas desempenha outras

variadas fungdes. Numa forma de resumo temos que:

O pano de bandas brancas, costurado com linhas brancas, é a primeira peca que a
noiva usa, apds o paninho e a calcinha, depois do banho sagrado no dia da ceriménia
de rianta[cerimdnia do casamento tradicional]. Esse pano de bandas brancas é
também uma dasprimeiras pecas da mortalha de uma mulher. Quando uma jovem
atinge a puberdade, e ao ter o periodo menstrual, é-lhe dado, pela mée ou pela avo,
um pedago de banda branca como pano higiénico, simbolizando a banda branca o
ser mulher, a maternidade e, ainda, os cuidados que se deve ter com o corpo.
(SEMEDO, 2010, pg.100)

Apos o nascimento do primeiro filho ou filha do casal, a mulher ganha o presente de
pano para fazerbambaram(ianck), que é o pano com quatro pontas para prender a crianga nas
costas da mde. O artefato para transportar e proteger a crianga pode ser relacionado ou
identificado com umaporta bebe;porque os dois desempenham quase a mesma funcéo.
Essebambaram é construido com quatro bandas, que tem como funcdo principal facilitar a
vida da mulher em termos de cuidar da crianca, do filho (a). O ato de cuidar envolve, ao

mesmo tempo, as condigdes de que elas, as maes, necessitam para trabalhar, porque ha
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circunstancias nas quaisa mulher fica em casa sozinha para fazer faxina, lavar as roupas,
preparar o almogo e os demais trabalhos domésticos e ndo tem com quem deixar a crianga.
Além do uso no espaco doméstico, 0 bambaram é muito utilizado também pelas maes
comerciantes e; da mesma forma, por outras que saem de casa desde a manhapara vender e
executar os mais variados trabalhos. O bambaram revela e reforca o papel central dos panos,
na medida em que o seu uso determina uma escolha estética e, sobretudo, uma técnica

sofisticada para proteger e cuidar da crianga; sem, no entanto, retirar a mobilidade das méaes.

4.2 FUNCAO DE ESTAMPARIA NA MORTE

A funcdo da estamparia na morte, na etnia manjaco, € da extrema relevancia.
Segundo as tradi¢cdes, nenhum manjaco pode ser enterrado sem panos de pente, e se ocorrer
tal fato, diz a tradicdo que a alma dessa pessoa ndo vai descansar em paz enquanto nédo
conseguir panos, porque ele vai ficar com frio. Para 0s manjacos ser enterrado com grande
quantidade de panos e aqueles mais caros e pesados, significa que aquela pessoa é batalhadora
e seré valorizada. E por esta razdo que as mulheres manjacos tém por tradicdo as malas, nas
quais guardam as suas coisas pessoais e principalmente os panos de pentes.

A mala é um bem muito valorizado, sendo assim uma mulher manjaco tem,
especialmente se casada, sua mala. As ndo casadas devem igualmente, assim que as condig¢des
econbmicas permitirem, arrumar sua mala. A mala serd o lugar onde ela colocard seus
pertences e sua mortalha. Pensando nesta realidade, elas compram panos pouco a pouco e vao
organizando a mala. Ha aquelas que preferem contratar um ficial “tecelom” para fazer os seus

panos de varios tipos, dependendo da possibilidade financeira de cada uma.

Para os manjacos ter um funeral digno é condicdo indispensavel ser enterrado com
muitos panos. Serve de modelo ou referéncia os manjacos de Caio, que tém como tradicéo a
organizacdo dos panos feitos pelas filhas adultas, que terdo o papel social de apresentar os
panos para enterrar a mde. No momento do funeral, depois que a mae esta toda vestida para
ser enterrada, nesse exato momento, na cova que é preparada para ela; cada filha vai levar a
sua quantia de pano. O deposito dos panos na cova é a afirmacdo publica do amor e da

valorizacdo da mae.

Ainda para 0s manjacos, quando morre uma pessoa normal; sem recursos
financeiros e posicdo social especial, uma das primeiras coisas a serem feita sé tentar

conservar o corpo. O processo de preservacdo do corpo é feito com técnicas desenvolvidas
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pela comunidade. Numa das técnicas, 0s manjacos colocam aguardente ou limdo na boca do
falecido (a), para que corpo ndo apodreca muito rapidamente. No passado havia outra técnica,
que consistia em levar o cadaver para 0 banheiro, nesta técnica de preservacao o corpo ficava
sob a responsabilidade ou cuidados das mulheres vilvas, que lavavam o corpo. Atualmente o0s
corpos sdo lavados na madrugada e no quarto do préprio morto ou de algum familiar. Os
manjacos de Picixe s6 lavam o defunto de madrugada. Conforme atestam algumas pesquisas,
0 ato de lavar é “o primeiro momento do tratamento do cadaver, sem no entanto fornecer
outros elementos relacionados com o processo de tratamento e de conservacdo que geralmente

dura alguns dias ou mesmo uma semana”.(CARVALHO , 2003, pg.13)

Depois de lavado ou limpo o corpo era, nos tempos antigos, fumado numa fogueira
para ndo apodrecer no curto periodo do veldrio. A técnica da fogueira ndo € utilizada nos dias

atuais.

Nas tabancas quando morre uma pessoa costuma ter anuincios de modo tradicional, como
descreve o autor: é o “bombolom que anuncia ao regulado inteiro e, no compasso ritmico dos
seus tocadores, vai contando as virtudes e as glorias do senhor”. (LANDESERT,1935, pg.46).
Nessa etnia, até mesmo a pessoa que morre no hospital vai ser levada para casa. O objetivo,

em concordancia com a tradicdo, € realizar os rituais da familia.

Os manjacos conservam o corpo de acordo com os dias que vai permanecer em casa,
porque ha casos em que é preciso protelar o sepultamento. Em tal situacdo, quando um
membro importante da familia do falecido estd fora do pais, a preservacdo é vital para
possibilitar o deslocamento dos familiares que estdo distantes. QOutras vezes a demora tem
relacdo com a cerimonia ou cerimonias, que exigem o0 retardamento do enterro para a

realizacéo de diferentes rituais.

No passado, nas tabancas, 0s manjacos recorriam ao lram para saber o motivo da

morte. O texto aqui € bem ilustrativo a respeito dessa realidade.

a namacavai em fumagem ao iram agradecer a graca da Ultima refei¢do que o seu
morto lhe proporcionou. E, desde entdo, em algazarra ensurdecedora, 0 povo aos
reconvindos vai aumentando o coro das lamentagdes. O sacrificio de gado inicia-0
nanguram( sacerdote) e, a uma e 0s rapazes lancam-se a matanca e comezaina

copiosamente regada com aguardente.”( LANDESERT,1935,pg.46-47)

Depois do tratamento do corpo do morto, o cadaver é colocado na cama para ser
vestido. O primeiro passo comeca ou passa pela contagem de panos de pente. O cadaver vai
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ser vestido de acordo com o seu nivel social, 0 que significa dizer que a pessoa abastada ou
com nivel social elevado tera mais possibilidade de ser enterrado comnimero maior de panos

em relacdo as outras que tem condicdo social inferior.

Figura 11 - Cadaver ap0s ser vestido tradicionalmente

-

U L T

Fonte: Acervo de autora

Ap6s a morte da uma pessoa da etnia manjaco que ja é adulta, as filhas, netas e
sobrinhas durante uns dias passam a usar camisa de soca com panos de pentes que simbolizam

a solidariedade e o desgosto da familia.

Os manjacos de Picixe tém os seus fundamentos paralembrar os mortos. Entre eles, a
filha mais velha, apartir do dia do falecimento da mae, passa a usar uma banda que vai ser
tirada de um pano sagrado. A filha levara para todos os lugares a banda, que ela deixara de
usar somente depois da realizacdo da ceriménia de toka tchur (tocachorro ), que € um ritual
que se faz para os mortos. A rigor € uma homenagem, que segundo 0s ancestrais € necessaria
para a paz espiritual do morto. Caso ndo seja feita a cerimonia de homenagem, a alma do

morto ndo descansa em paz. E vital salientar que ap6s a morte de um membro da familia, os
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manjacos fazem uma pequena cerimonia para saber o0 motivo da morte, ou seja, se foimorte

normal ou se hd uma outra razdo.

Para tal é realizada uma pequena ceriménia que consiste em sacrificar um galo e
derramar uma quantidade de aguardente. A seguir o galo é aberto ao meio para
analisar as suas visceras. Se estas se apresentarem claras é o sinal de que tudo esta
bem com o defunto. Se pelo contrario os 6rgdos se mostrarem pardos é porque existe
algum  problema que precisa ser  esclarecido pelo  becthesal
/bekabutchués(djongago)50 ou pelo napene(djambakés). (MENDES,2008,pg.212-
213)

Da mesma forma que € preciso o ritual da homenagem para a alma descansar em paz.
O mesmo processo deve ser feito com 0s panos, que sdo fundamentais para o sepultamento.
Se uma pessoa nao € enterrada com 0s panos; na tradicdo manjaco, a sua alma permanece com
frio. O que significa que ela ndo tera paz no plano espiritual; sentira os infortdnios da auséncia
dos panos.

Os panos sdo contados € utilizado prioritariamente para vestir o morto. Apds o seu
uso para “proteger” a pessoa falecida, eles, os panos que sobrarem, sdo divididos com filhos
(as), sobrinhos, netos e entre outros membros da familia. Apesar dessa divisdo,a mala da
falecida tem que permanecer com panos até o periodo em que vdo fazer a cerimbnia de

tokachoro.

A forma como é feito os enterros dos manjacos varia de um lugar para outro.Existe
diversidade no interior da prépria etnia, os enterros dos Picixe, apds terminar de vestir o
defunto, colocam a pessoa na cama até chegar a hora do sepultamento. Na hora do enterro a
pessoa é transferida para o caixdo, em seguida sdo colocados 0s panos no caixdo. O ato de
depositar os panos é feito também, numa forma de solidariedade, pelas pessoas que chegam
para acompanhar o sepultamento. Alguns deixam ou passam o0s panos para os familiares para
0s mesmos depositarem no caixdo; é uma forma de contribuir com a passagem do falecido (a)

para outro lado da vida, do“mundo”.

Os manjacos deCai0 realizam o ritual com diferencas pontuais em relacdo ao de
Picixe.Estes, antes de colocar o cadaver na cova, depositam o0s panos. A oferta é feita pelos
familiares de diferentes djorsom, que retine a linhagem de pai e mde. No primeiro momento é
feita a entrega dos panos pelos djorsom da parte paterna i e depois pela linhagem materna. Em
seguida as filhas também véo colocar as quantias delas e s6 depois disso € que o cadaver vai

ser sepultado. Aqui é necessario ressaltar que cada tabanca tem o seu modo de realizar o
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funeral. As variagdes sdo muitas, ha diferencas aténa forma de colocar o cadaver na cova;

questdo que revela as diferengas existentes no interior da prépria etnia e dos seus vizinhos.

Os manjacos tem a figura de chefe de cemitério- o uguram ou nanguram — e é ele
quem determina a profundidade e outros detalhes relacionados com a sepultura. Tal
como existe e figura de chefe de cemitério, existe igualmente a de coveirosque
constituem uma casta no interior dadjorson...As sepulturas sdo concebidas tendo ja
em consideracdo a orientagdo do cadaver em relagdo ao sol. Tanto Mancanhas como
os Papeis e Manjacos orientam os cadaveres no sentido nascente — poente... a
posicdo do corpo varia. Entre os papeis e 0s seus vizinhos manjacos de picixe, 0
cadaver é sepultado deitado de lado com o rosto voltado para a parede. Os manjacos
de costa de baixo enterram o cadaver deitado de costas 0 mesmo acontecendo entre
os mancanhas. (CARVALHO, pg. 20-21)
Para encerrar o capitulo, vale ressaltar que o valor mais significativo para etnia
manjaco € a valorizacdo dos panos de pente e também a forma como é respeitada a pessoa que

foi enterrada com uma grande quantia de panos.

4.3 FUNCAO DE ESTAMPARIA NA RELIGIAO

A presenca dos panos de pente nas praticas religiosas, no interior da etnia manjaco,é
visivel nos dirigentes; tantos os régulos como os sacerdotes (Djambakus ), e nos momentos
da realizacdo dos rituais. Efrequente o seu uso na realizagdo das cerimonias tradicionais e no
pagamento das promessas feitas ao Iran, que é uma forca vital representada por algumas
imagens e simbolos sagrados como madeira elaborada, pequenas casinhas de palhotas, arvores
enormes decorados no tronco com panos vermelhos e, na sombra ou debaixo da copa das
arvores, potes e cabacas. Todos esses simbolos ou imagens em qualquer lugar identificam o
Iran.De acordo com os simbolos mencionados no paragrafo e que identificam o Iran,
podemos afirmar que séo estes lugares que as pessoas recorrem, conforme o0s seus interesses
pessoais, para fazer os seus pedidos e promessas.

Nas tabancas éfrequentea realizacdo de cerimdnias aos irans, as referidas
cerimdniaspode ser pessoal, familiar ou geral, isto é, comunitaria e realizada por toda a
tabanca. A proposito da participagdo da tabanca, ela ocorre quando uma doenca atinge o
conjunto da comunidade e provoca mortes das pessoas, dos animais e prejuizos para a
lavoura. Neste caso fica justificada a participacdo da comunidade em geral para defender os
interesses da tabanca. Conforme a tradicdo sdo os mais velhos que recorrem aoslrans para

pedir ajuda no sentido de proteger as suas familiares.
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Nos rituais e nas cerim0nias realizadas nas tabancas, h& sacrificio de animais
acompanhado com bebidas. Nesses momentos, durante a realizagdo das ritualisticas,os
sacerdotes sempre usam 0s panos de pente. Vale ressaltar que o Iran so se alimenta de sangue
de animais e bebidas, entre outras, aguardente, vinho tinto, vinho de palmo extraido de

palmeira que € um dos mais sagrados nas cerimonias.

Em todas as tabancas dos manjacos, cada um tem um lran(em lingua manjaco é
chamado de Ussai ou Utchai) que considera maior de todos e tem alguns como referéncia, tais

como descreve 0 autor abaixo.

Sao celebres no seu territdrio cincoirans

O de Uli de Picixe;

O de Camian de Cupol;

O de Urungal de Canhobe;

O de Cobiana em Cacheu ao qual atribuem o dom de se exprimir pela palavra;

E o de Bacdne em tinhate, o prazenteiro fetiche da mocidade. ( LANDESERT, ano?

pg.48)

Todos esses Irans citados sdo espiritos sagrados. Cada Iran pertence aum lugar que
cuida e protege. Além de cuidar e proteger, Iran cumpre o papel de punir aqueles e aquelas
gue ndo sdo responsaveis no que tange as suas obrigacdes. Muitas vezes as obrigacdes tém
relacdo com a oferta ou os enfeites feitos com os panos. Numa sintese, hd uma relacdo de
energia; a pessoa chega ao Iran faz os seus pedidos e promessas €, em seguida, o seu pedido
se realiza, ou seja, a troca de energia se materializa. Quando ocorre a troca; a realizacdo do
pedido, imediatamente essa pessoa tem que voltar para agradecer e cumprir a sua promessa

como foi combinado; caso contrario olran punira essa pessoa.
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5 CAPITULO Ill - ESTAMPARIA NA ORGANIZACAO SOCIAL E POLITICA

Descrevo, neste capitulo, a presenca de panos de pente na organizacdo social e
politicados manjacos. No que diz respeito a organizacdo social, politica e os panos de pente,
as autoridades representadas pelo conselho dos ancidos, ou seja, 0s régulos, dirigentes, sao
identificados pelas suas vestes tradicionais de panos.

As pessoas comuns também usam, nas tabancas, panos, que assumem um lugar
social, politico e de organizacdo comunitaria no cotidiano dos manjacos. Ha o uso como veste
para definir ou construir os papéis de género e de valorizagcdo dos aspectos masculinos e
femininos. Tais posicdes sdo emblematicas das realidades sociais “revestidas” pelos panos.
Assim, 0os homens amarram 0s panos na cintura, fazendo fundinho ou atravessado no ombro;

as mulheres amarram na cintura ou no peito.

E importante, a prop6sito do papel social e politico dos panos, levar em contaque,
nas tabancas, 0s manjacosse organizam em grandes familias do tipo patrilinear ou matrilinear.
As tabancas sdo em regra geral denominada casa grande; as familias sdo identificadas pelos
nomes, que representam verbalmente um agrupamento de pessoas. Ndo é demais salientar,
entdo, que a casa grandeé um espaco no qual ha a reunido de varias familias da mesma
linhagem. A casa grande ainda é conhecida por kasa de djorsom (casa de linhagem). A casa
de djorsom significa que todos os membros da familia tém que conviver juntos para ter mais
unido. Desse modo é mantida a unido entre as pessoas da mesma linhagem; as familias
crescem e os filhos constroem novos lares. Além de manter essas tradicdes, a unido traz a
forca para o grupo nas comunidades.E o simbolo que representa toda essa unido é a cabaca,

que é simbologia da unido, que também anda sempre acompanhada de panos nas cerimonias.

O uso que se faz do pano de pente e da cabaca, em situacfes bem precisas de
cerimdnias tradicionais e festividades, emprestou esses objetos o carater de um
sistema de sentido na cultura guineense, pois sua utilizagdo ocorre através de um
comportamento sistematico que os tornam “testemunhos de estruturagdes
preexistentes na mente do sujeito que criam a forma destes materiais. (SEMEDO,
2011,pg.86/ HIERNAUX, 1997,pg.160-162).

Ainda ressalto que o uso de panos e cabaca nas comunidades, alem de serem
elementos preciosos nas realizacbes das atividades culturais, também sdo materiais que
desempenham e englobam varios significados. Os artefatos (HIERNAUX, 1997,pg.162, apud
SEMEDO, 2011,pg.86) “sdo esses materiais ou objetos socialmente produzidos e

reproduzidos que causam nos individuos efeitos de restricdo social e efeito psico-afetivos”.
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Cada pano simboliza 0 momento do seu uso em certas circunstancias a partir da cor,
e ndo sb na etnia Manjaco, como na etnia Mancanha, que o fato de uma mulher usar pano de
pente preto com tiras branco simboliza luto.Do mesmo jeito, os outros tipos de panos
desempenham a mesma ou funcao diferente em outras sociedades como descreve Semedo

(2011, pg.99): “O luto dos mugulmanos ¢ manifestado pela roupa branca, enquanto no

ocidente ¢ a roupa preta, e € preto o véu que mostra o luto de uma viava”.

Na etnia manjaco, os panos de pente confeccionados pelos teceldes séo
comercializados e contribui nas suas economias. N&o é sO essa etnia que comercializa panos
de pente; os da etnia papel também. Outra informacdo importante é a relacdo entre panos,
cabaca e cantigas, que sdo elementos interligados na cultura guineense; s@o objetos e valores
culturais que dialogam nas significacdes e nas estruturas de visdo de mundo. Temos, entdo,

que:

Cabaga, panos e cantigas sdo trés elementos que interligam na cosmogonia
guineense: o natural que nasce da terra (a cabaca), o manufaturado, produto de uma
obra (0 pano) e a criacdo artistica que abrange a vivencia, 0 sentimento e o
comportamento individual e grupal (a cantiga). Nas cantigas, os dois objetos se
fazem presentes, metaforizando acontecimentos e anseios nas suas variadas formas.
(SEMEDO, 2011,pg.108)

Considerando a presenca desses dois elementos fundamentais que sdo panos e cabaca
na construcdo das cantigas (musicas) de mandjuandade, eles desempenham as seguintes
funcdes: o pano é usado nas letras da cantiga e a cabaca na construcdo de som, e essas
cantigas,na sua maior parte, falam mais da vida das mulheres no cotidiano. Nessa questdo
entra a critica sobre a desigualdade de género, na medida em que as cantigas reproduzem
visdes machistas, que desvalorizam as mulheres.A partir do texto abaixo sabemos que apenas
as mulheres sdo julgadas ecriticadas. Serve como exemplo dessa realidade, que é retrato da
sociedade, que a traicdo feita pelas mulheres e feita pelos homens s&o julgadas
diferentemente. As cantigas refletem isso, € bom para compreensdo dessa realidade ler a
citacdo que segue aqui.

Pode figurar ainda, a mulher rejeitada, renegada pelo marido, a mulher com honra
manchada. Entre outras, sdo disso exemplos as cantigas Nha panu preto/ n ka na
baidurmisinbo [Oh meu pano preto/ ndo irei vou dormir sem ti], Ami i panu de
fukandjaina baraka/ falan bu ka mistin/ utru na toman [Eu sou o pano usado (o que
se encontra) numa barraca / diga-me que ndo me queres/ pois outro ha-de me
queres], Barelankundas/botornan nha panu [Gente de varela/ devolva-me meu

pano], Muntrus de Barela [Mentirosos de Varela], todas elas cantadas pelas
mulheres nas suas coletividades. (SEMEDO,2011,pg.85)
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Ainda dando continuidade sobre a questdo de género, podemos relevar que existem
certas limitacGes para as mulheres, e uma dessas limitagOes é: ha lugares sagradosnos quaisas
mulheres ndo podem chegar;ndo existe mulher regulo. Essas questdes devem ser pensadas,

avaliadas e mudadasna sociedade Guineense e igualmente na etnia Manjaco.

As representacfes e 0s espacos de comando/mando e poder sdo ocupados pelos
homens. Na etnia manjaco a indicacao de renanca pode facilitar a compreensdo dos papeis de

género e de poder.

Ainda pensando na questdo de género, poder e da indicacdo de renanca, nos
manjacos. A escolha de regulo varia de um lugar para outro como, por exemplo, manjacos de
Picixe, neles; e de acordo com a tradicdo, o espirito indicard o sucessor. A escolha do regulo,
depois da morte, é feita pelo Iran e o critério usado é de escolher o sucessor do mesmo

djorson(linhagem).

O critério usado na escolha do sucessor acontece da seguinte forma, cada concorrente
leva uma galinha para sacrificar naceriménia,que é dirigida pelo sacerdote (“djambakus ”).E
esse sacerdote durante as cerimonias aparece vestido tradicionalmente com panos de pente e
de turbantes. No decorrer da cerimbnia, com o mando do espirito, apos sacrificio das galinhas,

ele indicara a pessoa escolhida para ser 0 novo regulo, “chefe de tabanca”.

Essas entidades, tanto regulo como djambakus, cumprem com as suas obrigacdes,
comecando pelos régulos, “chefes”, que em qualquer lugar que vao se apresentam como tal.
Eles usam,além de turbante, tradicionalmente panos de pente cingido na cintura ou num outro
formato.Um dos modos de usar os panos é chamado de “fundinho”, ele, 0 panoé amarrado na
parte de baixo da pessoa. O outro modo de amarar 0 pano € atravessa-lo nos ombros. Os
djambakus também se apresentam quase da mesma forma com alguns detalhes deferentes,
como exemplo,as bolsas que usam e que servem para guardar 0os materiais que usam para

trabalhar. Também existem mulheres djambacus e isso é outro detalhe.

5.1 COSMOVISAO AFRICANA

Baseando nas falas deLopes, com a licenga dos ancestrais, na esperanca de que esse
trabalho de pesquisa Ihes acrescente forga vital e lhes honre a meméria. (LOPES,
Nei, 2005)
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A cosmovisdo africana refere-se a filosofia africana que existe desde sempre. A
cosmoviséo e a filosofia africana tém relagdo profunda com ancestralidade, forca vital e com a
preservacdo da memoria coletiva (LOPES, 2005). No transcorrer desse trabalho a respeito dos
panos na etnia manjaco, falamos de varios aspetos dessa cosmogonia. Um exemplo recorrente

no texto foi dado pela discusséo e pela associacdo do uso da cabaga, cantigas e panos.

Na cosmogonia guineense 0 uso desses objetos influencia na preservacdo da
memoria dos ancestrais e na construcdo das identidades. E vital destacar a funcdo de um
desses objetos que é a cabaca, que tambeém simboliza o luto na etnia mancanha. No conjunto
panos, cabacas e cantigas sdo extremamente importantes nos cultos das entidades.

Essas entidades garantem a protecdes, saberes e conhecimentos, e ainda ajudam a
manter a tradicdo, de geracdo em geracdo, na medida que possibilitam o entrelacamento de
ritos e de objetos sagrados para garantir o fluxo de energia vital e comunitéria.

A sociedade guineense é constituida por um estado laico. Sendo assim, cada um tem
a sua crenga, ou seja, acredita nos eu Deus de acordo com a sua consciéncia espiritual em
outras entidades segundo as tradi¢fes locais, mas ndo é Estado que determina ou estabelece o

caminho da fé, da religido.

“Deus, Iran, dufunto (asalma) fazem parte da trilogia que integra a cosmogonia
guineense, pelo menos nos grupos animistas” (SEMEDO,2011pg.112). No trabalho aqui

apresentado defendemos a visao de energia vital, vitalismo e ndo de animismo.

Entre as entidades apresentadas no paragrafo anterior, o Iran é o espirito sagrado; e
cada etnia o chama de um modo diferente. Nos manjacos € Ussai/Utchai. Existe uma relacédo
entre as realizacbes das cerimdnias tradicionais e o uso dos panos, de modo que 0S panos
acompanham, entre outros, os rituais realizados para os Irans. H4, para 0os manjacos, uma
inseparabilidade do mundo visivel e do invisivel. O texto seguinte enfatiza tal realidade e diz

que:

Para o Manjaco, assim como todo africano, ndo ha dicotomia entre o visivel e o
invisivel, entre o sagrado e o profano, entre a cultura e a religido, entre o material e o
espiritual’”. Mas apresenta uma visdo concéntrica do mundo, isto é, que representa
um centro comum e raios diferentes. (FONSECA, 1997,pg.15-16)
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Na etnia manjaco os saberes tradicionais séo fortes; porque eles acreditam em
diferentes tipos de seres sobrenaturais, que sdo 0s espiritos a quem eles cultuam e fazem
sacrificios. Em certas circunstancias, no momento de cultuar, exige-se uma certa aparéncia, 0
que significa que, em certos lugares das cerimonias, ndo se pode presenciar/participar sem
usar os panos de pente, E ilustrativa as cerimbnias de fanado (circuncisio) dos Manjacos.
Durante todo o processo, os homens usardo panos, e no dia da comemoragdo ndo pode ter

nenhum participante ou pablico saindo da casa sem pano.

O Iran é o nome comum de todos os seres sobrenaturais nessa etnia. S&o muitos os
Irans, mas cada um deles pertence a um lugar dentro da aldeia e tem o nome proprio; Uli,
Cobiana, Urungal, e outros. O mesmo acontece com 0S panos, que recebem nomes
caracteristicos dos lugares. E obvio que existem varios tipos de panos, mas ha panos que
identificam um lugar. O pano marcado pertence aos manjacos e o lancom aos papéis. E eles

estdo presentes nos cultos de qualquer um desses Irans®.

As formas dos sacrificios desses Irans acontecem de muitos modos. A proposito,
existem os Irans que sdo cultuados s6 uma vez por ano. Também ha aqueles que surgem ou se
manifestam de imprevisto. O Uli, é o caso que explica estd realidade, se manifesta de
improviso quando ha roubo. O papel do Iran é vital para restabelecer a protecdo. Nestas
cerimdnias os panos sdo utilizados; eis a razdo da reflexdo e da compreensdo dos lIrans,

questdo que faz sentido para o tema da monografia aqui a presentada.

Nas cerimonias realizadas para o caso especifico dos roubos, os Irans sdo chamados.
Os animais, que serdo sacrificados,sdo aqueles prometidos anteriormente ao Iran. Eles, os
animais, sdo acompanhados de bebidas. Alguns Irans sdo representados por pedacos de
madeira elaborados como a imagem de uma pessoa, ou seja, de homem e mulher (confira na

figura 12). Outros sdo representados por pedras.

O Canssaré, que também desempenha a fungdo de djongago, fica numa cabana
especifica. Ele tem o formato de cama com quatro paus, que sdo utilizados como alca para
carregar Canssaré. Ele é coberto de panos. Canssaré tem por fun¢do desvendar os acorridos
nas tabancas. As mulheres ndo podem chegar préximo dos Irans que sdo considerados mais
sagrados. Esses Irans, os sagrados,ficam mais afastados, isto €, nos lugares discretos como as

matas.

8 0 termo Iran cobre todos os seres e simbolos da religido tradicional Africano-Guineense (SEMEDO,
2011,pg.111).
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Figura 12 - Figura sagrada esculpidas em madeira. Representam o0s ancestrais.

Fonte: foto Clemente Gomes

Por outro lado é importante mencionar um dos elementos que sempre acompanha o
pano nas realizacfes das cerimonias, isto €, a cabaca que desempenha duas grandes funcGes
nos rituais feitos aolran. A primeira funcdo da cabaca é de levar o pano nos rituais e a
segunda fungdo é aquela que o djambakus usa a cabaca para derramar, conforme mostra a
imagem 12, a bebida, vinhos e aguardente, no Iran.Entre a cabaca e 0s panos existe uma

ligagdo, de modo que um acompanha o outro nos rituais.

[...] se o pano cobre os mortos, é na cabaca que 0s panos sdo transportados. Se o
panos ¢ tecido, se ele mostrae esconde, tal como o discurso, a cabaga é, por seu
turno, o lugar recondito do segredo em que é preciso compreender sua linguagem,
para se poder se penetrar no seu mundo. (SEMEDO,2011,pg.109)

A cabaca esté presente na simbologia e na cosmogonia dos dogon. O exemplo aqui
apresentado dos Dogon revela o tanto que a cabaca € usada e igualmente mostra o seu valor
em outras culturas e povos africanos; questdo presente também na didspora negro-africana.
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Ainda no ponto de uso da cabaca, ela € usada no cotidiano pelas mulheres, € usada na
cerimonia de casamento dos manjacos acompanhada de panos e por fim, é bom ressaltar, que

a cabaca simboliza uniéo.

Nas aldeias, os espiritos sagrados tém como uma das suas funcfes mais significativas
proporcionar resolucdes de conflitos. Os meétodos usados pelos Irans sdo reconhecidos e
presentes nas comunidades, fato comum na sociedade Guineense. Isto é, hd um saber que tem
o0 seu lugar nas manifestacdes culturais.O Iran ndo s6 protege como também pune 0s que ndo
cumprem com as obrigacfes e 0s que roubam algo que é protegido por ele(essa pratica se
chama mandiji).

O Iran reage de acordo com a circunstancia. De acordo com as fontes orais, quando
a pessoa rouba o lugar ou algo que € protegido pelo Iran, existe até caso de morte. Se uma
pessoa morre por ter roubado algo protegido ou localizado nos dominios do Iran,o0s
procedimentos de funeral serdo diferentes.O que significa que essa pessoa ndo terd o

privilégio de ser enterrado com panos de pente.

[...] 0 que se pretende é saber se a morte da pessoa em causa esta ou ndo relacionada
com befeque(pratica mandji), do irande kantimanah/kantiamnath. Caso a sua morte
esteja relacionada com este tipo de befeque (pratica mandji), o cadaver ndo sera
vestido e sera arrastado até a sepultura por mulheres da sua linhagem. Os panos e
eventualmente o caixdo que seriam utilizados para o enterro serdo levados para este
iran. Além disso, deve-se pagar ao irana promessa da pessoa que fez
befeque(mandji) por ter conseguido matar 0 malfeitor.
BefequeKantimanah/Kantiamnathé uma das formas de mandjimais graves entre o0s
manjaco de Tchur e fonte de conflitos no seio da sua djorson(linhagem), uma vez
que o veredito do betchesal/bekabutchuas(djongago) nem sempre é definitivo.
(MENDES PAULINA, pg.113)

De acordo com a tradicdo, tudo que pertencia a essa pessoa que roubou sera levado
para o Iran, inclusive aqueles panos que deveriam ser usado no funeral. Vale ressaltar que
oslransdesempenham papeis importantes nas escolhas de novos chefes de tabanca e na

protecdo da aldeia de doencase de injusticas, etc.

Os espiritos dos ancestrais que sdo cultuados protegem suas familias de doengas,
proporcionam boas colheitas, facilitam os partos, facilitam boas cacas, enfim, tudo que facilita

a vivencia das suas linhagens.

Por outro lado ha momentos em que as almas dos ancestrais “habitam”, “descem” ou
incorporam uma pessoa com a intengdo de revelar segredos, conduzir cerimonias, trazer

recados do outro lado. “E 0 Iran que diz ao defunto o que divulgar. O defunto escuta e procura
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0s que tém o dom de se comunicar com ele para depois transmitir — servindo-se da
mediunidade dessas pessoas”.(SEMEDO, 2011,pg.112-113). Eo caso também da pessoa
guemorre e a sua alma habita uma outra pessoa. Nesta manifestacédo é revelado o motivo da
morte. Outras vezes a manifestacdo é um veiculo para comunicar com 0S Vivos e 0 morto,
entdo, poder se despedir dos seus familiares. O mesmo acontece com 0s orixas, como explica

0 texto:

Os orixas, & excecdo aqueles que ndo incorporam, como Oduduae Orumila, por
exemplo, escolhem seus intermediarios, aquelas pessoas por meio das quais eles se
comunicardo com os humanos. Essas pessoas, entdo, devem ser convenientemente
preparadas para esse mister. (LOPES, NEI 2005, pg.229)

Dando continuidade a ideia citada acima, os escolhidos para ser intermediario
doslrans com os humanos,na etnia manjaco, sdo chamados de Djambakus, “sacerdote”, e que
antes de receber esse nome tem que fazer um ritual, “ronia Iran”. Quando uma pessoa €
escolhida pelo Iran, tem que fazer uma ceriménia da iniciacdo, a partir dai a pessoa vai
adquirir novos habitos entre os quais 0 uso dos panos e tera mais responsabilidade. Apartir
dessa realizacdo ela vai poder desempenhar as suas fungdes como intermediéria e ser
reconhecida na aldeia. E para melhor esclarecimento, na costa de baixo, Babok (Utia cor)

acontece o ritual. A proposito do ritual:

Bepeneé uma cerimonia que, ap6s a sua realizacdo, a pessoa torna-se vidente,
tornando-se apta a dar consulta e/ou curar doenga. Assim, napene(plur. bapena) é
um individuo animista com poderes ocultos de previsdo, de cura e de identificacdo
de malfeitores no seio da comunidade Portanto, 0s manjaco recorrem a napenepara
evitar infortinios que possam ser despertados pela inveja ou para a manutengéo do
status que, no caso de se ter alcancado o sucesso na vida. (MENDES,
PAULINA,pg.111/ MENDES,2008,pg.296)

Nas realizaces das cerimdnias de iniciacdo dos Afro-Brasileiros acontece de forma
quase idénticas, isto &, apds a cerimdnia da iniciacdo também o escolhido terd que adquirir
novos habitos, se vestir de modo especial como descreve o fragmento abaixo.

O primeiro passo é confirmar de preferéncia por meio de um babalad, qual o odu
que rege o destino dessa pessoa e qual seu orixa de cabega. Confirmados o orixa e a
necessidade da iniciagdo e tomadas as providencias materiais necessarias, o
iniciando deve ser recolhido a camarinha, procedendo-se a seguinte seqliéncia:
banho purificatoria; uso das vestes apropriadas; cerimdnia do bori, para alimentacao
da cabeca; sundidé, aspersao do sangue sacrificial na cabega; implantagdo do axé do
orixa por meio da colocagdo do oxu; saida publica para o orunké ou manifestacao do
nome; cerimdnia da quitanda ou pand; missa em igreja catélica numa sexta-feira em
honra de Oxala. (LOPES NEI, 2005, pg. 229)
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Conclui-se dizendo que nesse trabalho as informagdes mais precisas é a presenca de
panos de pente em todas as realizacOes citadas ao longo do trabalho. E a sua importancia nas
organizagoes dentro da etnia manjaco e na sociedade Guineense. “Devido & articula¢ao aqui
imposta entre os panos — artefatos culturais significativos na cultura da Guiné-Bissau — e as
cantigas de dito torna imperativo um conhecimento basico sobre seu processo de tecelagem e

os sentidos que, a partir deles, se constroem”. (SEMEDO, 2011, pg.85).
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6 CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer dessa dissertacdo, demonstrei a presenca de panos de pente e astécnicas
usadas para sua confeccdo por tecelGes nas comunidades manjaca. Busquei mostrar a
importancia de todos esses artefatos culturais na etnia manjaco e na sociedade guineense
citados ao longo do texto.

No primeiro momento do trabalho, contextualizei o papel da estamparia na Guiné-
Bissau, que ao longo do trabalho, nédo falei sé da estamparia em si, mas o valor depositado
pela comunidade. Ainda ao longo do capitulo apontei as praticas culturais que representam os
panos em suas comemoragdes como; a mandjuandade e colegassom, que entre 0s quais
apresentam as suas particularidades, de modo que a mandjuandade é manifestada na
sociedade guineense em geral, e a colegassom s pertence a etnia manjaco.

Desenvolve a presenca dos panos nas comunidades manjaca. De modo que
apresentei diferentes tipos os rituais que tem presenca forte dos panos e que variam de um
lugar para o outro, isto €, dentro da mesma etnia, nas realizacGes desses rituais que séo
casamento, morte e religido, para 0s manjaco nao se pode haver nenhuma realizacdo desses
elementos sem a presenca dos panos. Ainda nessa reflexdo destaquei duas comemoracdes que
sO pertencem a etnia manjaca, que é a colegassom e katchuturan, que tem como peca
fundamental de suas realizagdes pano de pente.

Por fim, destaquei a presenca de panos nas organizacdes social e politica,
demonstrando a funcdo dos panos no cotidiano dos Manjacos, e também fiz uma discussdo
sobre a cosmo visdo africana. A sua relagdo com panos de pente. Ao longo da dissertacdo veio
apontando a presenca de panos e suas relagdes com outros elementos como exemplo cabaca,
que acompanha sempre 0s panos em varias ocasides, tanto nas comemoragoes festivas como
nas cerimoénias das entidades.

Escolhe fazer este trabalho com intencdo de fazer com que os outros conhegcam
também nossa cultura, mostrar o que temos, o que fomos ensinado, e 0 que 0S NOSSOS
ancestrais lutaram para permanecer até a data presente. Por essa razao presumo que ja esta
mais do que na hora de comegarmos a escrever as nossas historias e ndo deixar que os outros
falem por nds, compartilhar os conhecimentos tradicionais e diversificados.

A pesquisa mostrou que, apesar desse tempo todo, a sociedade Guineense ainda tem
mantido as suas tradi¢cGes ainda bem fortes. Mas com passar do tempo as coisas vém se

transformando, e bem sabemos que a cultura sofre transformacéo de acordo com a influencia
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da sociedade. A Guiné-Bissau e principalmente etnia manjaco ainda tem mantido as suas
manifestagdes culturais e étnicas bem conservadas.

Ainda a pesquisa revelou dados importantes sobre a presenca de panos de pente em
todas essas praticas culturais na etnia manjaco. Os panos de pente ainda entdo presente em
todas as organizagdes e manifestacdes dentro da comunidade manjaco. Com esse resultado
concluo que os panos de pente representem etnia manjaco, principalmente panos
marcados.Gostaria que 0s estudantes académicos guineense comecassem a refletir sobre a
nossa realidade, comecar a escrever sobre a nossa cultura. Para mim falar desse tema foi uma
honra, porque trabalhar com os panos era um dos trabalho da minha mée que apresento na

figura 11, e dedico este trabalho a ela.
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GLOSSARIO

Abukndji/Abuokndji— Meu filho

Abuk und /Aboukound- Nossofilho
Aharndji/Ar ndji— Minha mulher
Aharund/Ar ound-— Nossa mulher
Babukakatoh/kato— Filhos de casa
Babussin— Familia real
Bakalokatoh/Baiotamkato— Genros de casa

Becthesal /Bekabutchués— (djongago) Aparelho utilizado no interrogatério na

ceriménia do funeral e da cerimonia de honra ao morto a fim de apurar as razdes da sua morte
B“fa- Bom dia
B“takalom- Boa tarde
B rom- boa noite
Benin- casamento
Bekuih/kabol — Cerimonia/Ritual
Blai- linhagem
Bwat /kawat- Abota( a contribuicdo do grupo de colegasom )
lanck- (bambaram)- porta bébé
Katual/ udjingue- ritual de casamento
Kabol (ceriménia )- Ritual de diferentes ocasides
Kamanh Na pene — Bolsa de Djambakus
Na nhiguitch- tecel&o ou ficial
Nababo- individuo de raga branca

Namaka- primeira esposa
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Namanha(chefe de baraca)- individuo de encarregue de orientar cerimoniasou rituais

no espirito(iram ou baloba)
Namantch(regulo)- chefes de tabanca
Napene (djambekus)- sacerdote
Napatubabo- emigrante
Nassebatchi/ nassebahi- Deus
Petchap— Forquilha (firquidja)
Pelas pum- ( toka-tchur) — Cerimonia de honrar um morto
Piquin/ pquin- residéncia de uma linhagem
Pubaweé (bambaram) — desempenha mesmo papel com porta bebe
Uda / Uran-Colegasom
Ubabo- diaspora/ estrangeiro
Ubéntche(djemberem)- o lugar onde se estende alimentos pra secar
Upam- vestuario
Utchai/Usai (iran) — Espirito

Utchds/utchuas— Interrogatério realizado para apurar as causas da morte do defunto



