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 بسم الله الرحمن الرحيم

الحمد لله والشكر لو أولا الذي أنار درب العلم والمعرفة وأعاننا على أداء  
 ىذا الواجب ووفقنا لإنجاز ىذا العمل.

كما نتقدم بجزيل الشكر وعميق الإمتنان وخالص العرف ان للأستاذ المشرف  
توجيياتو  " على متابعتو الدائمة ليذا العمل، وعلى  عبد العالي زغيلط"

 .القيمة وملاحظاتو أثناء إعداد ىذا العمل فجزاه الله عنا خير الجزاء

كذلك نشكر جميع أساتذة قسم اللغة والأدب العربي بجامعة جيجل )قطب  
تاسوست(، لما قدموه من توجيو وإلى جميع الأصدق اء والزملاء الذين  

  د.أسيموا من قريب أو من بعي

من زرعوا فينا التف اؤل في دربنا وساعدونا  كما نتقدم بالشكر الجزيل إلى  
 .ولو بكلمة طيبة
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                                             مقدمة
 

 
 
 أ 

 تعايشو مدا ، وخاصة مشكلات المرأة العربيةالظواىر مختلف لدراسة خصبا مجالا الجزائرية الرواية تعد

 متعددة أوجها لنفسها اتخذت وقد فقد اىتمت بمشكلات النساء المتعددة ،كبيرة أهمية لها ذإ المجتمعات

 ىي الموضوعاتية الدراسة لولع .المختلفة الموضوعات من العديد طياتها بين جمعت كما متنوعة شكالاوأ

 عن الكشف إلى والوصول ،داخلو دةالموجو  العلاقات عن الكشف لأجل الروائي النص لقراءة الأنسب

 وذلك وإظهارىا المبطنة الرسائل استكشاف خلالها من يتم رمزي عالم  بكونها ،العمل ذلك وأسرار خفايا

 رسالةال أو العامة الفكرة استخلاص على تنبنى وعاتيةالموض والدراسة ،فيها المتناولة الموضوعات لأىم برصد

  الروائي. المتن وحدة يجسد مدا فيها تتجلى التي المهيمنة

 اختيار تم وقد -موضوعاتية دراسة- الاتهام" بـ "أصابع البحث ىذا ةنعنو  تدت الأساس ىذا وعلى

 نه الم ةسلاس وكذا ،ختلفةالرواية الم عوالم في الاستطلاع وحب الرغبة في تتمثل ذاتية لأسباب الموضوع ىذا

  .الرواية يخدم الذي الموضوعاتي

 ةقليل الدراسات باعتبار الموضوعاتي بالمنه  التعريف ةمحاول في فتمثلت ةالموضوعي الأسباب عن ماأ

 .اللاحقون منو يستفيد مرجعا البحث ىذا وجعل بالمادة الموضوعاتي المنه  ىذا إثراء وبذلك ،فيو

 :الإشكالية التالية نطرح المنطلق ىذا ومن

 ؟الاتهام أصابع رواية إليها تطرقت التي الموضوعات أىم ىي ما -
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 يلي: ما تتضمن ةثانوي إشكاليات ىذه المشكلةعن  فرعتقد تو 

 ؟الموضوعاتي المنه  ىو ما -

 الموضوعاتي؟ المنه  روادأىم  ىم من -

 ؟يلة زنيرمدى اشتغال المنه  الموضوعاتي في رواية جم ما -

 صابع"أ ةرواي أغوار سبر إلى سعى والذي الموضوعاتي المنه  على دراستو في البحث ىذا زارتك وقد

 ".الاتهام

 نظيري الأول الفصل فكان ة،وخاتد وفصلين ةمقدم من مكونة منهجيةخطة  البحث ىذا واتبعنا في

 النقد في ةالموضوعاتي وكذا يةالموضوعات مفهوم فيو أدرجنا وقد ،الموضوعاتي والمنه  ةالموضوعاتي :عنوان تحت

 .الإجرائية وأدواتو الموضوعاتي المنه  رواد وأيضا ،العربي النقدالموضوعاتية  في و  أىم روافدىا الغربي

أىم  فيو أدرجنا وقد ية،موضوعات دراسة "الاتهام أصابع" :عنوان تحت ايتطبيق فكان الثاني الفصل ماأ

 .ليهاإ المتوصل النتائ  ىمأو  للبحث ةخلاص فتضمنت ةالخاتد ماأ ة.الرواي هاتناولت التي الموضوعات

 تحليل"ال كتاب أهمها ،والمراجع المصادر من ةمجموع على البحث ىذا في تم الإعتماد وقد 

 السعيد لمحمد وإجراءاتو أسسو الموضوعاتي المنه  وكتاب ،غليسيو  ليوسف الشعري للخطاب الموضوعاتي

  .حسن الكريم لعبد والتطبيق ةالنظري الموضوعاتي المنه  كتاب وكذلك ،عبدلي



                                             مقدمة
 

 
 
ت   

 الصعوبات ومن في العمل، مسيرتو خلال حثالبا تواجو وعراقيل وباتصع من بحث أي يخلو ولا

 ةصعوب وكذلك الموضوعاتي، المنه  يخصجع فيما ار والم المصادر إلى المكتبات ارفتقا :نذكر واجهتنا التي

  .المستجد 91 كوفيد فيروس بسبب تالمكتبا وغلق التنقل

 ،فيو ناأبد ما وامذاز البحث ىذا إتدام إلى للوصول ابرناثو  اجتهدنا الصعوبات فقد ىذه من وبالرغم

 وإعانتو. الله بفضل

 مصادر من البحث ىذا في ساعدنا من لكلللأستاذ المشرف و  والعرفان بالشكر نتقدم الأخير وفي 

 الطيبة. الكلمةب ولو ساندنا من وكذا ومراجع

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الأول الفصل
 

 

 الموضوعاتي والمنهج الموضوعاتية  

 

 والأصول الماهية بين الموضوعاتية: الأول المبحث

 الموضوعاتية مفهوم: أولا

 اللغوية الدلالة -أ

 لاحيةطصالإ الدلالة -ب

 وأهم روافدها الغربي النقد في الموضوعاتية: ثانيا

 العربي النقد في الموضوعاتية: ثالثا

 الإجرائية أدواتهو  الموضوعاتي المنهج: الثاني المبحث

 الموضوعاتي المنهج رواد: أولا

 الموضوعاتي للمنهج الإجرائية الأدوات: ثانيا



 والمنهج الموضوعاتي الموضوعاتية                        الفصل الأول:                
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 المبحث الأول: الموضوعاتية بين الماهية والأصول 

 مفهوم الموضوعاتيةأولا: 

 :الدلالة اللغوية -أ

( كقد كرد في لساف العرب لابن منظور Thèmeلقد جاء مصطلح الدوضوعاتية من الدوضوع )

 .(1)«الوضع: ضد الرفع كضعو، يضعو كضعا، كموضوعا»برت مادة كضع: 

 لذا.لكلمة موضوعات كشامل فالدوضوع في الأصل ىو مفرد 

، ]ك ض ع[. )مص.  -موضوع، ة  »: كما جاء في قاموس لزيط المحيط ج: مواضيعُ، موضوعات 

 .(2)«كضع(. مالو موضوع  في مكاف أمتُ

موضوعية: تتميز أحكامو الدوضوعية أحكاـ كما ىي كما يراىا الذىن في الواقع »كفي موضع آخر: 

 .(3)«ضيقة كلا بريزُ  بعيدة عن الذاتية لا تشوبها نظرة

شتق من الفعل من ىذه الدعاجم نلاحظ أف الدوضوعاتية في اللغة مشتقة من الدوضوع كىذا الأختَ م

 ىر كما يتعلق بأمر ما.)كضع(، فهو كل شيء ظا

                              
، مادة: 1، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط5لزمد بن لزرـ الإفريقي الدصرم: لساف العرب، ـ ابن منظور أبي الفضل جماؿ الدين (1)

 .361، ص 2005ك.ض.ع، 
 .532، ص 2009، مادة )ك ض ع(، 1لبناف، ط -، دار الكتب العلمية، بتَكت8بطرس البستاني: لزيط المحيط، تر لزمد عثماف، ج (2)
 .532الدرجع نفسو، ص  (3)
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 .(1)«الدوضوع الدادة التي يبتٍ الدتكلم أك الكاتب كلامو»كما جاء في الدعجم الوسيط: 

 لستلف الأجناس كالتخصصات كىو أساس أم عمل. فالدوضوع لو لراؿ كاسع في

بتٍ يموضوع  )ك ض ع( ج مواضيع كموضوعات، مادة »كما لصد في معجم الرائد لجبراف مسعود: 

 .(2)«عليها الكاتب أك الخطيب أك المحدث كلامو، مادة يبحث العلم عن عوارضها

كتكوف تلك السمة الغالبة عند  ،كمنو فالدوضوع ىو الدادة التي يتحدث عنها في المحاكرة كالنقاش

ككل ما ىو موضوعي يكوف حيادم، كمنو تأبٌ الدوضوعاتية التي تكوف في الأصل  ،الدتحدث أك الكاتب

 مشتقة من الدوضوع.

قاموس ركبتَ »كما اىتمت الدعاجم كالقواميس الدكتوبة باللغة الفرنسية بدصطلح الدوضوع كلصد في 

، كلمة Thémaفي اللاتينية تيما  Thèmeىذه الدادة: الدوضوع  الصغتَ: معجم اللغة الفرنسية حوؿ

 .(3)«يونانية تعتٍ ما ىو مقتًح، فكرة )...( موضوع خطاب لكل كتاب موضوعاتو الخاصة

 

 

                              
 .1040-1039تركيا، دط، دس، ص  -، الدكتبة الإسلامية للطباعة كالنشر، اسطنبوؿ2-1ع اللغة العربية: الدعجم الوسيط، جلرم (1)
 .866، ص 2003، 1لبناف، ط -جبراف مسعود: الرائد، دار العلم للملايتُ، بتَكت (2)
 .26، ص 2011، 1ط لزمد السعيد عبدلر: الدنهج الدوضوعابٌ أسسو كإجراءاتو، ردمك، الجزائر، (3)
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لأجل المحاكرة  ،فالدوضوع ىنا ىو عبارة عن فكرة عامة يتجسد في الخطابات كالنصوص الدختلفة

 .كالدناقشة للوصوؿ إلذ الذدؼ الدنشود

 لاحية:طالدلالة الإص -ب

كىي منهج أدبي معاصر يعمل على برليل  تية سمة أساسية لدراسة أم نص،تعتبر الدوضوعا

 النصوص الدختلفة كمن الدصطلحات الدرتبطة بالدوضوعاتية لصد:

 objectالموضوع:  -أ

ضوع منها كقدجاء في الدعجم الفلسفي لجميل صليبا في الجزء الثاني منو جملة من تعريفات للمو 

ن تقدمو من فلاسفة العصر الوسيط ىو الأمر الذم تتمثلو في الذىن، مالدوضوع عند ديكارت كعند  »أف:

 .(1)«( ىي الحقيقة التي تتمثلها ذىنياRealité objectiveفالحقيقة الدوضوعية )

 ليد الذىن، أم عملية عقلية لرردة.ك ىو فالدوضوع بالدرجة الأكلذ 

 

                              
لبناف، د.ط،  -، دار الكتاب اللبناني، بتَكت2جميل صليبا: الدعجم الفلسفي بالألفاظ العربية كالفرنسية كالإلصليزية كاللاتينية، ج  (1)

 .446،  ص 1982
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لشيء الدوجود في العالد الخارجي كىو ما ندركو بالحواس كنتصوره ثابتا كمستقرا كالدوضوع أيضا ىو ا»

تٍ عليها الكاتب الدادة التي يب » كيعرؼ كذلك على أنو: (1)«ذاتنا كآرائنا كيقابلو الرغائبأك مستقلا عن 

 .(2)«عن عوارضها أك المحدث. الدادة التي يبحث العلمأك الخطيب كلامو 

فهو عبارة عن جزأ  ،ىو الدبدأ الأساسي كالدنطلق الأكؿ لأم خطاب أدبي أك غتَهبدعتٌ أف الدوضوع 

 ة، لتكوف في الأختَ العمل الأدبيمتكامل يتشكل من خلاؿ لرموعة من الأفكار الدتناسقة كالدنسجم

 فالدوضوع ىو الشامل للمادة كالأمر الغالب في لزتواىا كالتي إنبنت عليو.

يعبر عن فكرة اجتماعية أك سياسية، فلسفية أك غتَىا كالتي تقوـ »ه كفي تعريف آخر للموضوع لصد

 .(3)«شخصيات فنية بتجسيدىا في المجاؿ الأدبي، ضمن إطار زماني كمكاني معتُ

 ا كفق ما لؼدـ رؤيةا كبرويرلعقوـ بتصويرلعيإذ تمع كالسياسة، بالمج اكثيق اكمنو فإف للموضوع ارتباط

 مة كمتسلسلة كفق قواعد معينة بزدـ النقطة أك الذدؼ الدرجو الوصوؿ إليو.كيكوف ىذا بطريقة منتظ ةمعين

 

                              
 .446ص  جميل صليبا: الدعجم الفلسفي بالألفاظ العربية كالفرنسية كالإلصليزية كاللاتينية،(1)
 .22، 21لسعيد عبدلر: الدنهج الوضوعابٌ أسسو كإجراءاتو، ص لزمد ا (2)
 .43، ص الدرجع نفسو (3)



 والمنهج الموضوعاتي الموضوعاتية                        الفصل الأول:                
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ىو الدبدأ الذم تلتقي عنده كافة الدفاىيم التي »كما لصد عبد الكريم حسن يعرؼ الدوضوع أنو: 

تؤسس الدنهج الدوضوعي، كلعلو من قبيل التزيد أف تشتَ إلذ أف الدوضوعية ىنا ليست إلا نسبة للموضوع 

(Thème)»(1). 

الدوضوع مكرر بدعتٌ أنو يتكرر في كل العمل كيعد ىذا التكرار تعبتَا »كما يرل ركلاف بارث أف: 

 .(2)«عن خيار كجودم

الدرتبطة بالدوضوعاتية، فهو شامل لصد أف الدوضوع ىو أصل الدصطلحات  من خلاؿ ىذه التعريفات

عن تعدد لرالات الحياة، كبذلك كثرة الدواضيع الناتج  ،لذا كلا لؼفى علينا أف تيمة الدوضوع ىو التكرار

 كتكرارىا.

 (:Objectivitéالموضوعية ) -ب

دبي كتعتٍ أف نرل الشيء كما ىو دكف تبديل أك تزييف، كالدوضوعية ىي أف تتعامل مع الإبداع الأ

كما جاء بالشرح كالتحليل لذدؼ تبياف قيمتو فهي منهج مستقل بذاتو  على أنو جسم مستقل بذاتو، نتناكلو 

                              
 .37، ص 1990، 1، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، د ب، ط -نظرية كتطبيق -عبد الكريم حسن: الدنهج الدوضوعي (1)
 .154، ص 2009، 1ديد، منشورات الإختلاؼ، الجزائر، ط يوسف كغليسي: إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدم العربي الج (2)
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الدوضوعية كصف لدا ىو موضوعي كىي بوجو خاص مسلك الذىن »في الدعجم الفلسفي لجميل صليبا: 

 .(1)«فلا يشوىها بنظرة ضيقة أك بتحيز خاص ،الذم يرل الأشياء على ما ىي عليو

كعليو فإف الدوضوعية تعتٍ التعامل مع النص أك العمل الأدبي بكل شفافية كبدكف أية قيود، فهي 

 ع أم بريز كتنفيو كتركز في الدوضوع الشامل لأجل معالجتو.بسن

 (:Thématique) الموضوعاتية -ج

منهج أدبي يقوـ بتحليل النصوص كالأعماؿ  الدوضوعاتية مشتق مصطلحها من الدوضوع، كىي

 كأدراسة التًدد الدستمر لفكرة ما، »كما أنها: بناءا على ماتتضمنو ىذه الأعماؿ من موضوعات،الأدبية 

صورة ما، فيما يشبو لازمة أساسية كجوىرية، تتخذ شكل مبدأ تنظيمي كلزسوس أك ديناميكية داخلية أك 

 .(2)«شيء ثابت يسمح للعالد الدصغر بالتشكل كالإمتداد في النص

كحصرىا للتعرؼ  ،الأدبيفالدوضوعاتية عموما ىي دراسة للمواضيع الدختلفة التي تتجسد في العمل 

م داخل النص الأدبي تظفالأفكار كالصور تن با ما تكوف كليدة العالد الخارجي،تها كالتي غالميزاعلى عليها ك 

 تقوـ الدوضوعاتية بالكشف عنها.للتتشكل على ىيئة مواضيع لستلفة 

                              
      1982لبناف، د.ط،  -، دار الكتاب اللبناني، بتَكت2جميل صليبا: الدعجم الفلسفي بالألفاظ العربية كالفرنسية كالإلصليزية كاللاتينية، ج  (1)

  .449ص 
 .170سنة، إصدارات رابطة إبداع الثقافية، الجزائر، د ط، د س، ص يوسف كغليسي: النقد الجزائرم الدعاصر من اللاسونية إلذ الأل (2)
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أيضا لرموعة من الدوضوعات التي يلتئم شملها كتصدؽ معانيها كبرصى أفكارىا ضمن  »كما أنها

الدفركض أك الدرغوب أف تقتصر على غرض معتُ كالوصف أك الغزؿ أك ن كم ،موضوع كاحد أك بحث كاحد

 .(1)«غتَلعا

التيمية كتدؿ على الدوضوعات  »أنها:  كقد ذىب لزمد عزاـ في تعريفو للموضوعاتية إلذ القوؿ

( ىي الجذر لذذه الدوضوعات، كىذا الجذر يتصف بصفات Thèmeفي الأثر الأدبي كالثيمية )الكامنة 

القرابة السرية )...( كالثبات الذم يعتٍ أف الدوضوع ىو النقطة التي يتشكل حولذا العالد لزددة ىي 

 .(2)«الأدبي

 في يبحث أدبي منهج ىي يةالدوضوعات أف التعريفات ىذه جل من بو الخركج لؽكن كما

 الدوضوعات من ةلرموع عن عبارة كىي ،أساسها لأنو الدوضوع مع تتداخل فهي ة،الأدبي النصوص

 الدوضوعات تكوف ما اككثتَ  ،الأدبي العمل في الواحد الدوضوع بدراسة إذ تقوـ ،النص داخل لدشكلةا

 .هاكتنوع هااختلاف مع الأدبية النصوص داخل موجودة

                              
 .176ص ،يوسف كغليسي: النقد الجزائرم الدعاصر من اللاسونية إلذ الألسنة (1)
ـ، ص 1998لزمد عزاـ: كجوه الداس البنيات الجذرية في أدب علي عقلة عرساف، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، د ط،  (2)

13- 14. 
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 ختلاؼإفب لبنيتو المحدد الدوضوع من عمل أم لؼلو لاذ إ الأدبي النصة كليد الدوضوعاتيةف إذف 

 عنها الكشفب الدوضوعاتية وـ قلت ،كالدكاف الزماف بتغتَ وعاتالدوض كذلك تلفبز الأدباء أعماؿ

 .كدراستها

 وأهم روافدها: ثانيا: الموضوعاتية في النقد الغربي

 ميةيالتكاختلفت تسميتها بتُ  ،القرف العشرين بدايةعند الغرب في  الدوضوعاتيةلقد برزت 

في  نشأتالتي  ةالأدبيتعد من الدناىج  ةتياوعكالدوض ة...... الخ،كالدذاري كالجذرية يةضر كالغ ةتياكالظاىر 

 اشلار.ف بو استغ الفرنسي لدالعا أفكارعلى  ةالظاىراتي الفلسفة أحضاف

 كلعل ،الأختَ ىذا تبلور في سالعت كركافد مرجعياتة عد على الدوضوعابٌ الفكر انبتٌ كقد

 :نذكر الركافد ىذه أىم من

  الرافد الفينومينولوجي: -أ

الفينومينولوجي على تغذية الدوضوعاتية كذلك بدراسة الدوضوع الواحد من خلاؿ  لقد عمل الرافد

كقد شكل كعي الذات بدوضوعاتها مدخلا شجع لظطا من النقد لػاكؿ الدخوؿ إلذ عالد »الوعي بالشيء 

 .(1)«أعماؿ الكاتب كالوصوؿ إلذ فهم الطبيعة الكامنة أك جوىر الكتابات على لضو ما تظهر لوعي الناقد

                              
      ، 1،2017جسور للنشر كالتوزيع، طبحث في ثوابت الدنهج كبرولاتو، -يوسف كغليسي: التحليل الدوضوعابٌ للخطاب الشعرم (1)

 .36ص 
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بالدرجة الأكلذ كفهم الدوضوع الدراد الخوض فيو فقد ركزت الفينومينولوجيا على الوعي كالإدراؾ 

فهو بدثابة  ،كذلك من خلاؿ جعل الدوضوع ىو السمة الأكلذ كالدنطلق التمهيدم في دراسة عمل أم أديب

ت الأساسية لأم عمل بوابة الإستشعار لدا يريد الكاتب تقدلؽو للقارئ كعليو كجب التعمق في الدوضوعا

أدبي، كمن ىنا بً ربط الرافد الفينومينولوجي بالنقد الدوضوعابٌ من خلاؿ كعي الذات بالدوضوع، فقد 

تذكيت موضوعاتها إف صح التعبتَ، أم الاىتماـ بدراسة الدوضوع »عملت الفلسفة الفينومينولوجية على 

التصور النهائي الذم أضافو الكاتب شخصيا كليس الدوضوع في حد ذاتو، فالدوضوع لا ينفصل عن 

 . (1)«عليو

أم أف الدوضوع يكوف مدرؾ من خلاؿ الكاتب ككاعيا بو، كمن ىنا نرل أف الفينومينولوجية 

( Intuitionكما تأثر الدوضوعاتيوف بدفهوـ الحدس )»حاكلت إدراج الذاتية في الدوضوعات الدختلفة 

أنو الرؤية العقلية للماىية كللعلاقات كالبتٌ الخالصة ( )...( يعرؼ بH. Bergsonلدل ىنرم برغسوف )

. كذلك من خلاؿ زيادة (2)«عقلية مطلقة بداىة ظم الدوضوعات من حيث ىي أشكاؿ كعي ذاتتالتي تن

 الإدراؾ كالحس الذابٌ بالدوضوعات الدتناكلة في العمل الأدبي.

 

 

                              
 .36يوسف كغليسي: التحليل الدوضوعابٌ للخطاب الشعرم بحث في ثوابت الدنهج كبرولاتو الغربية، ص (1)
 .38ص الدرجع نفسو،  (2)
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 الرافد البنيوي:  -ب

ات التي سالعت في ظهور الدوضوعاتية، كعملت على إثرائها تعد البنيوية من أىم الركافد كالدرجعي

يثو كقد اعتًؼ ج.ب ريتشار في سياؽ حد»كإلظائها، فالبنيوية قامت بتغذية الدوضوعاتية كحددت ضفافها 

لت منها الدوضوعاتية لأف سوستَ كفركيد ألذمها النقد الجديد في أكركبا عن الدرجعيات الدنهجية التي نه

.( كالنقد الجدرم، )الدوضوعابٌ( تأثر بالبنيوية، كمنهج التحليل النفسي كتيار الشكلية بشكل أساسي )..

ا أسسها م. فالدوضوعاتية ابزذت من البنيوية كالدنهج النفسي كقاعدة استقت منه(1)«الفرنسية الجديدة

 كانبنت عليها.

لى التأثتَ البنيوم في يتج» ، ككما لا ننسى جهود الابذاه الظاىرابٌ في تكامل ىذه الدوضوعاتية

الدوضوعاتية بصورة أكضح، فالدوضوعاتية الدعجمية التي رأينا في الدبحث الدكرس لدفاىيم الدوضوع أنها 

كمنو يتمثل تأثتَ البنيوية من خلاؿ  .(2)«تأسست على الدفهوـ الذم يتصور الدوضوع بنية كدلالة كبرل

ىو الفكرة الشاملة لذا كالجامع للموضوعاتية، فالدوضوع جزء  الدوضوعارتباطها بالدفاىيم الدوضوعاتية باعتبار 

 وية كما لصد كثتَ من الأعماؿ الدوضوعاتية التي عكست البنية في موضوعها.لا يتجزأ من البني

 

 

                              
 .40 -39ص حليل الدوضوعابٌ للخطاب بحث في ثوابت الدنهج كبرولاتو الغربية كلزاكلات لتطبيقو، يوسف كغليسي: الت (1)
 .40، ص الدرجع نفسو (2)
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 الرافد السيكولوجي: -ج

كابزذت منها  ،لصد الرافد السيكولوجي )النفسي( من أىم الركافد التي مهدت لدراسة الدوضوعاتية

 افقد لاحظ شارؿ موركف أف النقد النفساني عرؼ تطور  ،سيلة منهجية تتبعها للوصوؿ إلذ الحقائق اليقينيةك 

( تلك الفتًة قد شهدت بسر 1960-1940تطور النقد النفساني في فرنسا )»في فرنسا إذ يقوؿ: 

مارسة الدوضوعاتية فالحضور السيكولوجي في الد .(1)«داخل النقد الأدبي نفسيةبالوجهات فكرية برليلية 

 .يتجلى في التحليل النفسي فهو مصدر كمنبع النص

 .ذاتو فهما سيكولوجيا إذ يتعزز الحضور السيكولوجي في بعض الدمارسات التي تفهم الدوضوع في

الولوج إلذ الأعماؽ النفسية  يستدعي الناقد شارؿ موركف  إذ ،عبر الزماف كالدكاف كمتغتَ تطورفالدوضوع م

 للمبدع.

 الموضوعاتية في النقد العربي الثا:ث

لقد شهد النقد العربي قدلؽا كحديثا تطورا ملحوظا سواء في الجانب التنظتَم أك التطبيقي، إذ برز 

فعملوا على تطوير مناىج النقد  ،لرالات النقد كابذاىاتوالعديد من النقاد المحدثتُ الذين اىتموا بدختلف 

من أنها كليدة الغرب، فنجد الدوضوعاتية كمنهج نقدم في الدراسات  الأدبي كقاموا بإثرائها على الرغم

الحديثة، إلا أف الدمارسة النقدية فيو تكوف قليلة بالنسبة لنظتَتها عند الغرب، كلكن لصد بعض الدمارسات 

                              
 .41، ص يوسف كغليسي: التحليل الدوضوعابٌ للخطاب بحث في ثوابت الدنهج كبرولاتو الغربية كلزاكلات لتطبيقو( 1)
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 لك من خلاؿ عدة أعماؿ لأدباء عربكذ ،كالأعماؿ الأدبية الركائية النقدية التي تتقاطع مع الدوضوعاتية

ف التمهيد لظهوره داخل الجامعات كقد في النقد الدوضوعابٌ، فكادءا من إلصاز الأطركحات الجامعية ب

كانت الرسالة الأكلذ "لكيتي سالد" )...( كالثانية لعبد الكريم حسن برت إشراؼ "أندرم ميكايل" »

الشأف للرسالة الثالثة  " )...( ككذلك1983"السياب ك"غرلؽاس" برت عنواف: "الدوضوعية البنيوية في شعر 

 .(1)«لكاليطو

لأجل الخوض في غمار النقد  ،ه الرسائل الثلاثة كانت بسهيدا فتحت الباب لكثتَ من النقادفهذ

من نطاقها بعدما كانت في زاكية ككسعوا  ،الدوضوعابٌ، فواصلوا الدراسة فيو سواءا بالتنظتَ أك التطبيق

كىو  ،ث في الدوضوعمنهجنا موضوعي بدعتٌ أنو بح»حتو: كيقوؿ عبد الكريم حسن حوؿ أطرك  ،التهميش

كامل للموضوعات الشعرية في كل مرحلة من مراحل الشعرية عند البحث يهدؼ إلذ اكتشاؼ السجل 

 .(2)«السياب

أكبر عدد من  وضوعي انبتٌ من الدوضوع، فهو لػصيأكد عبد الكريم حسن أف منهجو الد

تضمنت »قاـ على البنيوية حيث:   شعره، كما أف منهجو فالدراسةفي الدوضوعات التي تطرؽ إليها السياب

علاقة الدوضوعاتية بالبنيوية في النقد العربي عند عبد الكريم حسن، بوجو خاص )...( بٍ تغلغلت ىذه 

                              
 .37، ص 1989، 1لنشر كالطباعة،الدغرب، ط ل لسعيد علوش: النقد الدوضوعابٌ، شركة باب (1)
 .39، ص الدرجع نفسو (2)
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الدنهجية في الدبحثتُ الدتعلقتُ "بدفهوـ  القربىحيث أكضح أكاصر  1990العلاقة في كتابو الدنهج الدوضوعي 

 .(1)«ة" كبتُ "الدوضوعية البنيوية"البني

فقد كاف لعبد الكريم حسن جل الأثر في التطبيق للنقد الدوضوعابٌ عند العرب من خلاؿ أبحاثو 

كالكتاب ـ الأدب كالنقد عموما، فأصبح مرجعية للنقاد " خدتابو "الدنهج الدوضوعيكأعمالو الأدبية، فك

 ،لا أف يشتق لنفسو ابذاىا مستقلا داخل إطار الدوضوعابٌتأكيد ىذا التميز لزاك يسعى إلذ »العرب، كما 

تسعى جهود عبد الكريم  .(2)«لو خصوصيات إجرائية لستلفة عن خصوصيات الإبذاىات الغربية الدتباينة

من أجل الوصوؿ إلذ منهج لو أسس كمبادئ خاصة برت مسمى  ،حسن إلذ الابتعاد عن مناىج سابقيو

 ث يكوف منهجو موضوعابٌ عربي خالصبحي درجة الأكلذ عن الدناىج الغربيةللؼتلف با ،النقد الدوضوعابٌ

دكف أية قيود أك معارؼ غربية، ك"عبد الكريم" في كتابو لػاكؿ تقديم مفاىيم دقيقة للموضوع كالإشتقاقات 

فدراستو ليست دراسة لدوضوعات »التي أخذت منو كالتفصيل في الدفاىيم الخاصة للنقد الدوضوعابٌ: 

اة، أك مبعثرة، كإلظا براكؿ اكتشاؼ شبكات الدوضوعية التي تنتظم داخلها كتتمفصل ىذه الدوضوعات منتق

لأنو عن طريق الحقيقة اللغوية تنتظم  ،منطلقة من )الجذكر اللغوية( للشبكة الدعجمية التي تنسجها النصوص

 .(3)«الدوضوعات

                              
 .41-40، ص -ثوابت الدنهج كبرولاتو العربية كلزاكلات لتطبيقو -يوسف كغليسي: التحليل الدوضوعابٌ للخطاب الشعرم (1)
      رلػانة للكتاب، الجزائر، د ط، د س،لل الكلاـ، دار ا: فع-كلاـ الدنهج  - للخطاب الشعرميوسف كغليسي: التحليل الدوضوعابٌ (2)

 .33ص 
 .34 -33، ص الدرجع نفسو (3)
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كوف الدوضوعات ذك ة من خلاؿ أف تلأفكار بطريقة منظمالتسلسل في عرض افهو في دراستو اتبع 

لأف النص في عمومو يتكوف من لرموعة من ذر الذم تتولد منو الدفردات، ىدؼ أك غاية كالوصوؿ إلذ الج

 التي بذسد أك تكوف الدوضوع الأساسي للناقد.ة الدوضوعات كالبتٌ اللغوي

لدوضوعابٌ، كأثرل الدكتبة أما بالنسبة لػ"عبد الفتاح كليطو"، فقد اىتم ىو أيضا بدراسة الدنهج ا

"موضوعاتية القدر في ركايات فرانسوا مورياؾ" ففيها ذىب "كليطو":  :من خلاؿ أطركحتوو العربية بأعمال

في نفس التيار شبو الإحصائي لتًدد القدر في ركايات مورياؾ كبرليلو أبعاده الديثافيزيقية كالركائية فإعلاف »

ربة كانت تتم في البحث عن موضوعية كاحدة لتشابك علائقها التخيلية الدنهج لد يكن كاضحا، إلا أف الدقا

 .(1)«كالعقائدية

"فعبد الفتاح كليطو"في أطركحتو ىذه ركز على إحصاء مفردات القدر كتبياف دلالتها كمعانيها 

ات أف الدنهج الدوضوعابٌ لد يكن كاضحا، إلا أنو اتبع خطواتو في تقصي الدوضوع من الداكرائية، بالرغم

كتتوفر كلمة »الخاصة "بالقدر" في ركايات "مورياؾ" فتَبط الركاية بالأبعاد الدينية كالتًاثية كالفلسفية، 

القدر ألعية كبرل، فهي تسمح لنا بالإلداـ   معناىا، إذ بسنح دراسة موضوعات"القدر" على غتٌ كبتَ في

 .(2)«لديثافيزيقي كالتقنقي "لدورياؾ"بعالد ميثافيزيقي كبعالد كرائي )...( فمن خلاؿ القدر يتقاطع ا

                              
 .43سعيد علوش، النقد الدوضوعابٌ، ص  (1)
 .44، ص الدرجع نفسو (2)
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 كخاصة الدسيحية ،لإنسانية القدلؽةحاكؿ تبياف مفاىيم "القدر" لدل الحضارات افػ "كليطو" 

فهو لػلل كيدقق في فكرة القدر، كفي ما كراء الطبيعة ليعطيها بعدا بزيليا كغيبيا  ركاية مورياؾبكلزاكلة ربطها 

ليطو معالد كيرسم ك»برؤية فلسفية كتندرج برت الإطار العقائدم كالكوني: كبذلك تنطبع الركاية الدورياكية 

كبتَ في كلكنها ذات عمق   ،الأطركحة كالشخصية الركائية من خلاؿ مقاربات تظهر بسيطة لأكؿ كىلة

 .(1)«يكالبحث عن الدلالات الدقصدية كالدوضوعاتية للقدر الدوريا 

ة بالرمز، كائية التي تبدك بسيطة لكنها مشبعت الر "فكليطو" في أطركحتو يقوـ بدراسة الشخصيا

كأبعادىا ؼ على دلالتها الشخصيات كالأحداث، من خلاؿ التعر نفتاح على ىذه و" بالإفيقوـ "كليط

 الدختلفة الخفية كفق "فكرة القدر" دراسة موضوعاتية.

غموض كالتي حاكؿ ت كالدبهمات الدشبعة بالالدورياكي" ىو لرموعة من الإلػاءاكبذلك فإف "القدر 

الحس الدوضوعابٌ كاف كاضحا كحتى كإف لد يكن الكشف عنها في أطركحتو بكل موضوعاتية، فظهور 

 ،إلا أنو برىن على تشبع عملو بالحس النقدم النابع من الدنهج الدوضوعابٌ ،بذسيدا شاملا لدل "كليطو"

كالتي كاف  ،طريق الأطركحات السابقة كلجت إلذ الثقافة النقدية العربية عن قد كعليو فإف الدوضوعاتية

البحث الأكادلؽي ىو الباب التي دخلت منو، إضافة لبعض الدنشورات في الدقالات كالتًجمات كالتي أسست 

 نقد الدوضوعابٌ العربي.لل

                              
 .45ص سعيد علوش، النقد الدوضوعابٌ،  (1)



 والمنهج الموضوعاتي الموضوعاتية                        الفصل الأول:                
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كبفضل »كقد برز النقد الدوضوعابٌ في الوطن العربي خلاؿ سنوات الثمانينات من القرف العشرين: 

ع أف لؽتد في جميع ألضاء العالد، كمنها كطننا العربي، حيث آمن منو بعض نقادنا العرب، لشن الدثاقفة استطا 

. كلطص بالذكر الأعماؿ التي قاـ بها النقاد العرب في لراؿ النقد (1)«أطلوا مباشرة على الثقافة الإنكليزية

الذين اىتموا كقاموا بدراسة  الدوضوعابٌ، حتى كإف كاف متأخرا عن سابقيو في الظهور، كمن ىؤلاء الأدباء

 النقد الدوضوعابٌ:

قاـ فيو بإدراج  ،كىو كاتب كناقد عربي مغربي لو كتاب بعنواف "سحر الدوضوع" لحميداني:حميد  -

 كىو من أىم الكتب في النقد العربي.النص الأسس كالتصنيفات التي يتم تطبيقها على 

ف "النقد الدوضوعابٌ" تطرؽ فيو إلذ مفاىيم كما لصد كذلك الناقد "سعيد علوش" لو كتاب بعنوا

 حوؿ الدوضوعاتية كأيضا تكلم فيو عن ملاحق تضمنت قراءة في كتب لنقاد غربيتُ.

 ،رشاد رشدم كىو أديب كناقد مصرم متأثر بالثقافة الإلصليزية اىتم بفكرة الدعادؿ الدوضوعي أما

على دربو في القوؿ أنو لغب فصل الدبدع عن كالتي استقى مضمونها من الناقد الألصليزم "إليوت" فسار 

يعيد الدكتور "رشاد »لأنو كلما ابتعد الفناف عن فنو كلما زاد جمالا ككاف أكثر موضوعية،  ،عملو الفتٍ

فيذكر سوء فهم الأدب، كما يطلبو القراء من الأعماؿ الأدبية  مقالات "إليوت" في النقد الأدبي رشدم"

 .(2)«لذم أشياء ليس من كظيفة الأدب برقيقها من حيث كونها ينبغي أف برقق

                              
 .76ص  1999 دب، دط،  الدوضوعي في النقد الأدبي، منشورات ابراد كتاب العرب، لزمد عزاـ: الدنهج (1)
 .77، ص الدرجع نفسو (2)



 والمنهج الموضوعاتي الموضوعاتية                        الفصل الأول:                
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فهو يرل اف الأدباء يتعاملوف مع الأدب كوسيلة برقق لذم حقائق معينة، كىذا مفهوـ خاطئ 

أف الفن ليس »بالنسبة إليو، فبعد الحرب العالدية الأكلذ تغتَ مفهوـ النقد كالبلاغة، كرأل الناقد "إليوت": 

ىذا الإحساس )...( كما أف الفن ليس تعبتَ عن شخصية الفناف، فالفناف تعبتَ عن تعبتَ صادؽ مهما بلغ 

لا لؼلق فنا عظيما بدحاكلتو التعبتَ عن شخصيتو تعبتَا متعمدا مباشرا كإلظا ىو تعبتَ عن ىذه الشخصية، 

حاكؿ الفصل بتُ الفن كالإحساس لأف فقد . (1)«بطريقة غتَ مباشرة عندما يركز جهد في خلق شيء لزدد

كاف التعبتَ يكوف حتى كإف   ،ن لغب ألا يكوف كليد الإحساس كيبتعد عن شخصية الكاتب كذاتيتوالف

كفصل الشخصية عن العمل الأدبي أك الفتٍ  ،لأجل أف لؼلق شيئا جديدا بعيدا عن التكرار ،مباشرةبطريقة 

 شيء أساسي لأجل بذسيد فكرة الدعادؿ الدوضوعي.

فيعتبر البلاغة ليست في صدؽ »لاؿ تأثتَه بالناقد "إليوت": كرشاد رشدم يتبتٌ ىذه الفكرة من خ

الإحساس أك في صدؽ التعبتَ أك في جماؿ الأسلوب، أك في إفصاح الأسلوب عن شخصية الكاتب، كإلظا 

 .(2)«في أف لؼلق الكاتب معادلا موضوعيا للإحساس الذم يرغب في التعبتَ عنو

و كلا ينقص منو من أجل أف لؼلق معادلا أم أف يكوف إحساس الكاتب موضوعيا فلا لغسم

 موضوعيا، فيتًجم الإحساس إلذ عمل لرسم لزسوس حتى تلقى البلاغة الأثر الدطلوب في جمالياتها.

                              
 .77ص ، في النقد الأدبي لزمد عزاـ: الدنهج الدوضوعي (1)
 .78ص الدرجع نفسو،  (2)
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" ككذا النقد الجديد  كما تأثر رشاد رشدم بالناقد "آلاف تيت" كيتبتٌ أيضا نظرية "جوف كركانسوـ

. فالنقد الجديد اعتمد على تصوير الأفكار (1)«ر بهافي تصوير الإحساس أك الفكرة بدلا من الإخبا»

إحساس الدبدع كيصل إلذ مرتبة البلاغة كما اىتم بدوضوعية الأدب كالدشاعر في البلاغة حتى يتم بذسيد 

كىو ما جاء بو النقد الجديد، فتَل أف الأدب خارج عن ذاتية الدبدع أم ىو خلق لا لؼضع للمؤثرات 

فكلما زاد انفصاؿ الكاتب عن ذاتو دؿ ذلك على قدرتو »اجتماعية أك دينية،  الخارجية سواء سياسية أك

الفنية لأف القدرة الفنية، أك التقنية ىي التي بسكنو من أف يفصل نفسو عن مادتو )...( فالتقنية ىي التي 

 .(2)«كنابسكن الإحساس من أم انتقاؿ من لزيط الذاتية إلذ لزيط الدوضوعية، كبذلك بذعل الخلق الفتٍ لش

رر من شخصيتو حتى يبرىن كيبتُ قدراتو الفنية أف يضفي بذاتيتو كيتح فالكاتب في الأدب لغب

من خلاؿ استخداـ تقنيات خاصة تتقدـ  ،كمدل بسكنو في خوض غمار الأدب بتوجهاتو كفركعو الدختلفة

الخارجية، فنصل  كالإبتعاد عن الدؤثراتفيها شخصية الأديب، كيتحقق ذلك من خلاؿ التضحية بالذات 

 لإبتعاد عن الذاتية.عاتية في الطرح ك بذلك إلذ الدوضو 

أبدع في الشعر ( 1994-1919أما بالنسبة لػ: جبرا إبراىيم جبرا، كىو أديب كناقد فلسطيتٍ )

إذ يرفض »فكرة الإلتزاـ في الأدب: كالركاية كالقصة، تأثر بالثقافة الإلصليزية، اىتم بالنقد الجديد، فهو يرفض 

                              
 .80، ص في النقد الأدبي لزمد عزاـ: الدنهج الدوضوع (1)
 .81ص  ،نفسوالدرجع  (2)
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كانظماـ الأديب إلذ )الكورس( الجماعي كتدني النتاج الفتٍ الدلتزـ بسبب عناية الأدب بقضايا المجتمع 

 .(1)«مباشرتو كتقريريتو فإلظا ليضع الإلتزاـ في إطاره التارلؼي

دب عنده لغب أف يكوف خاليا من الدؤثرات الإجتماعية كالواقعية، حتى لا يفقد قيمتو أم أف الأ

لأف الإلتزاـ في  ،أف يلتزـ بدا تعانيو المجتمعات كلا يقوـ برصد أحداثها كالإبتعاد عن التقريريةالفنية، فيجب 

دب بالنسبة لجبرا إبراىيم جبرا قد انتهى بانتهاء الحرب العالدية الثانية، كلعل رفض الكتاب لذذا الإلتزاـ الأ

فنجد فكرة الإلتزاـ » ،لتي تثرم الأدبيعود إلذ لزاكلتهم لتجسيد كإدخاؿ بعض الدفاىيم كالأسس الفنية ا

دب، إلذ تبتٍ الدفاىيم إذا كانت تلائم النقد الدوضوعي، الذم بذاكز الدفاىيم التارلؼية كالإجتماعية في الأ

 . (2)«الجمالية كحدىا

 النص الأدبي عموما كبذلك فهو تزاـ كدعا إلذ التحرر فيذلك فإف إبراىيم جبرا نبذ ىذا الإلكب

بأف الشعر ليس لزاكاة، كما كانت  آمنا»ا كفق شرط من شركط الدوضوعاتية، إضافة إلذ أنو لتزامو ىذبإ

تعتقد الددرسة التقليدية كليس تعبتَا كما كانت تضن الددرسة الركمانسية كإلظا ىو خلق كإبداع كما تراه 

 .(3)«الددرسة الحديثة

                              
 .93ص ، لزمد عزاـ: الدنهج الدوضوعي في النقد الأدبي (1)
 .101ص و، نفسالدرجع  (2)
 .101الدرجع نفسو، ص  (3)



 والمنهج الموضوعاتي الموضوعاتية                        الفصل الأول:                
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ر العربي الجديد فالإبداع عنده فجبرا إبراىيم جبرا متأثر بكل ما ىو حداثي كمتعاطف مع الشع

 يتجلى في الخلق كليس في شيء آخر فهذا الأختَ ىو من لػدد ىذا الإبداع.

أما بالنسبة للركاية فإف الإشكالية الدطركحة: ىل استطاعت الركاية العربية أف بذارم نظرتها في 

تتميز باللامسؤكلية في الطرح، حيث بسيل بتُ لنا أف الركاية العربية رغم الغزارة في الإنتاج إلا أنها فالالغرب؟ 

 ن الواقع.الدتعة كالتعبتَ في بعض الأحياف عإلذ برقيق التسلية ك 

الدوضوع الكبتَ ينبغي أف يتوفر في الركاية كأف الدوضوع ىو )الجوىر الدتكرر( »جبرا إبراىيم أف  يرل

لددينة العربية الأشبو بالقرية الكبتَة، الذم يتعدد الإيقاع عليو، فهو بسجيد الحياة كىو الحس الدأساكم، كا

 .(1)«كالدوت، كالإنبعاث، كالحب كالخلق، كتعدد الأزمنة كالأمكنة

الدوضوع الكبتَ كالدقصود بو، ذلك الدوضوع الذم يتناكؿ موضوعات لستلفة في  يتحدد  في الركايةف 

رىا مرتبط بظهور الكائن كىي موضوعات حسية موجودة منذ الأزؿ، بحيث ظهو  ،طياتو تنبثق من الحياة

البشرم كالدوت كالحب فهما موضوعاف يلازماف الحياة البشرية، إلا أف الطرح الركائي فيهما يكوف لستلفا 

ىو السيد العمل لا الكاتب،  كمتعددا من ركائي لآخر حسب الدبدع كإبداعو، بحيث يكوف القارئ

على  ميح ة، كلغذبو لاكتشاؼ الحقائق بالتليكتشف الخبايا كالأسرار في الركاي فالكاتب لغعل القارئ

إبراىيم جبرا ينوع في إنتاجو  خلاؼ الركاية التقليدية التي تركز على السرد كالإخبار، كمن ىنا فإف جبرا

                              
 .129 -128، ص الدنهج الدوضوعي في النقد الأدبي لزمد عزاـ: (1)
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بي، فقد عمل على تطبيق الدنهج الدوضوعي في النقد كالعمل عليو من خلاؿ الإبتعاد عن كل ذاتية، الأد

 سلسة كحيادية.كمعالجة الدوضوعات بطريقة 

كىو ناقد كأديب فلسطيتٍ اىتم بالنقد الأدبي عموما، كلو أبحاث نقدية   أما "حساـ الخطيب":

كثتَة، كقد تأثر بالابذاه النفسي كالابذاه الدوضوعي، ككذا نظرية النقد كعرض فيها ثلاثة خصائص )الوحدة 

. (1)«فق متطلبات الدوضوع كمنطقو الذابٌنسجاـ يعتٍ ترابط أجزاء العمل الفتٍ ك فالإ»كالإنسجاـ كالتألق( 

ليكوف ىناؾ ترابط كاتساؽ ليصبح النص كخلية  ،إذ لغب على الكاتب أف لػقق عنصر الإنسجاـ في نصو

تأثر بدفهوـ الدعادؿ الدوضوعي عند "إليوت" حيث عبر عن  كما لصدهلػكمها الدوضوع كلا بزرج عن إطاره.

لدوضوعات كالأكضاع كسلسلة من الحوادث تكوف معادلة لذلك لرموعة من ا»الدعادؿ الدوضوعي بأنو: 

الإنفعاؿ الخاص، حتى إذا ما أعطت الوقائع الخارجية التي ينبغي أف تنتهي بتجربة حسية استعيد الإنفعاؿ 

تكوف  أدبيالدوضوعات كالأفكار التي لطتارىا كلصسدىا في شكل فتٍ فإف . فبالنسبة لو (2)«نفسو حالا

ا لضقق ذلك العمل نستًجع الأحاسيس السابقة كبهذقرأنا  إذابحيث  ،س كالانفعالاتقة للأحاسيمواف

 بحيث لا لغب الخركج عنو.                                فالخطيب قاـ بربط الأدب الجديد بدفهوـ الدعادؿ الدوضوعي ،الدعادؿ الدوضوعي

 كقاموا بتطبيقو على وا بالدنهج الدوضوعابٌين اىتمكفي الجزائر لصد لرموعة من الأدباء كالنقاد  الذ 

 :كمن بتُ ىؤلاء الأدباء نذكر (ركاية مسرح، ،)شعر ،الأعماؿ الأدبية الدختلفة

                              
 .139ص ، لزمد عزاـ:الدنهج الدوضوعي في النقد الأدبي (1)
 .144ص ، الدرجع نفسو (2)



 والمنهج الموضوعاتي الموضوعاتية                        الفصل الأول:                
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 في الدوضوعاتية مقاربتو كتتجلى الدوضوعابٌ بالدنهج اىتم ،جزائرم دقكنا أديب ىو :محمد مرتاض -

ا الدنهج ذسة جزائرية تصدع بالانتماء لأبجديات ىكىو أكؿ لشار »"، الجزائرم الطفولة شعر في" القيم كتابو

فهو يقدـ مفهوما عن الدوضوعاتية كقد قسم كتابو إلذ أربعة  .(1)«ح الدوضوعاتيةيكتسهم نفسها إلذ الدفات

 فصوؿ تكلم عموما فيو عن الدوضوعاتية في شعر الطفولة للعديد من أعماؿ الشعراء.

 شعرية" الدوسوـ عملو خلاؿ من الدوضوعابٌ الدنهج إبراز على عمل كناقد أديب أحمد: شريبط -

كعموما فإف ىذه »الجزائرم الدعاصر"  "شعرية الطفولة في الشعر، الدعاصر الجزائرم الشعر في الطفولة

القبض الدراسة توفق بالإحاطة بأبرز الدوضوعات الشعرية في لظاذج جزائرية من شعر الأطفاؿ لكنها بزفق في 

 .(2)«لا تكلف نفسها شيئا من ذلكعلى شعريتها لأنها 

 عملو أف من بالرغم للشعرية ابذاىو من أكثر الدوضوعاتية ابذاه لضى ذلك عملو في شريبطف

 ةمقاربػ "ب تونبعنو  قاـ الثاني الدبحث أف إلا "،الدعاصر الجزائرم الشعر في الطفولة شعرية" عنواف برت

 على كركز اختارىا التي الشعرية للموضوعات الرالجم الجانب ألعل فقد "الددكنة لشعرية ةتياموضوع

إذ يقارب أبرز الدوضوعات )التارلؼية، الإيديولوجية، الطبيعية، »، شعارالأ اهحملت التي الدوضوعات أىم

                              
 .150يوسف كغليسي: التحليل الدوضوعابٌ للخطاب الشعرم، ص  (1)
 .152، ص الدرجع نفسو (2)



 والمنهج الموضوعاتي الموضوعاتية                        الفصل الأول:                
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. فشريبط انتزع كألعل الشعرية في أشعار الطفولة للشعر (1)«الإنسانية ...( مقاربة لرردة من شعريتها

 اليتها كصورىا الداخلية كموسيقاىا.كلد يهتم بجم ،الجزائرم

أما بالنسبة لػ "صالح مباركية" فلو دراسة موسومة "الدسرح في الجزائر دراسة موضوعاتية كفنية" 

عل الددكنة الددركسة تتشظى تفصل ما ىو موضوعابٌ، كما ىو فتٍ كبزص كليهما بنصيب من الدراسة، لغ»

 .(2)«واف النص الدسرحيتتُ متباعدتتُ لا كاصل بينهما سول عنعلى جبه

كفصل  ،فالكاتب من خلاؿ ىذه الدراسة حاكؿ أف يدرس الدسرح دراسة موضوعاتية بشكل بذزيئي

بتُ الفتٍ كالدوضوعابٌ، فعمل على دراسة أىم الدوضوعات التي تطرؽ إليها الدسرح الجزائرم مثل: ثورة 

 .التحرير كالاستعمار، كالدوضوعات الإجتماعية كالسياسية ...الخ

أف الدوضوعات كانت جد قليلة كلد تلق انتشارا  لاؿ أعماؿ ىؤلاء الكتاب العرب لصدكأختَا كمن خ

كاسعا كلد بزرج من نطاؽ التقليد أم لدا جاء بو النقاد الغرب، بل أعادكا صياغتها في أعماؿ لستلفة، إلا أف 

نظرتو الخاصة الدتميزة حسب فلكل أديب  ،الدنهج الدوضوعابٌ اختلفت الرؤية فيو من ناقد عربي لآخر

 التًجمة كقراءتو لذذا الدنهج، إلا أف الدوضوعاتية عموما لد تأخذ حقها في الدمارسات النقدية العربية.

 

                              
 .154ص يوسف كغليسي: التحليل الدوضوعابٌ للخطاب الشعرم،  (1)
 .155الدرجع نفسو، ص  (2)
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 وأدواته الإجرائية المبحث الثاني: رواد المنهج الموضوعاتي

 : رواد المنهج الموضوعاتيأولا

الذين كاف لذم الفضل  ،نقاد الغربالمن الأدباء ك لة قالدنهج الدوضوعابٌ في أصلو على جهود  برز لقد

في ظهوره كبلورة لستلف مفاىيمو ككضع أسس خاصة بو، بالرغم من أخذىم من الدناىج الأخرل كالبنيوية 

لا بذاتو، كللتعرؼ أكثر على ىذا الدنهج نفسو منهجا خاصا مستقكالظاىراتية، إلا أنو استطاع أف يؤسس ل

أعلامو كمدل إسهامهم في تطور الدوضوعاتية كجعلها منهجا نقديا يواكب  لغب التعرؼ أكلا على أىم

 الدناىج الأخرل. 

 من جهة كما يطلق عليو النقد الجديد من جهة ثانية، نيبالإرث اللانسو »حيث اىتم النقد الفرنسي 

...( إذ يكمن الفاصل الأساسي بتُ التيارين في توجو الأكؿ لضو الكشف عن حقيقة النص من خارجو )

  .(1)«بينما يتوجو الثاني إلذ اختًاؽ معتٌ العمل ذاتو كالانطلاؽ منو قبل الالتفات إلذ صاحبو

فمن ىذا القوؿ نرل مدل تأثر الدنهج الدوضوعابٌ بالنقد الجديد، من حيث الاىتماـ ببنية النص 

اف لو، فك إقرائهال فقط، كما لصد أف اللغة الفرنسية ىي الجامعة لدختلف ركاد الدنهج الدوضوعابٌ بفض

 نذكر: الدنهج ىذا ، كمن بتُ أىم ركاد أغلب الركاد الفرنسيتُ 

 

                              
 . 15سعيد علوش: النقد الدوضوعابٌ، ص (1)
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 ( :Gaston Bachler)لارشغاستون با -1

 قد قدـ باشلار الكثتَ للمنهج الدوضوعابٌ بفضل مؤلفاتو الدتمثلة في:ل

 التحليل النفسي للنار. -

 الداء كالأحلاـ. -

 ة الإرادة.ظالتًاب كأحلاـ يق -

فقد جمع بتُ )التًاب، الداء،  ،ه سالعت في تقريبو من لراؿ الأدب كالنقد خاصةفأعمالو ىذ

 الأحلاـ( ىذا الذم دفعو بالقفز من الفلسفة إلذ لراؿ النقد كالبحث فيو.

كيكاد باشلار لؽثل الأدب الركحي للنقد الدوضوعابٌ الذم كاف فيو رائدا موضوعاتيا، لاحق الفضاء »

لشا جعل انشغالو يتوجو بالأساس إلذ استقصاء معرفة الدعرفة كإدراؾ العلم كملاحقة كالعلم كالزمن كالكونية، 

 .(1)«فينومينولوجيا الأشياء كالكلمات

                              
 ومينولوجيا ىو عالد من علماء الدعرفة كفلاسفة العلم الدنظرين للخياؿ، شغل كرسي نفيلسوؼ فرنسي شهتَ ينزع نزكعا في لار:باش غاستوف

 العلم بالسوربوف. تاريخ كفلسفة
 . 18سعيد علوش: النقد الدوضوعابٌ، ص (1)
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ىذا ما  ،ق من الظواىرية في دراسة الأعماؿ الأدبية لإدراؾ الحقيقة الدوضوعاتيةلفباشلار كاف ينط

ن الحقيقة في الواقع من خلاؿ تقصي ظواىر جعلو أب للمنهج الدوضوعابٌ كمؤسساتو، فهو دائم البحث ع

 الكوف الدختلفة.

كلعل كثرة انشغالات باشلار الدعرفية، كتعدد »" بأنو رائد الدوضوعاتية بركقد أقر "جتَار جنجم

اىتماماتو الفلسفية الظاىراتية كالتحليلية النفسية فضلا عن الذواجس الشعرية، ىو ما جعل "ج. اتادية" 

  .(1)«لار منهج كاحد كلكن كانت لو عدة مناىجيقوؿ: لد يكن لباش

كبذلك فإف باشلار كاف جامعا للعديد من التوجهات منها الفلسفية كالظواىرية كالتحليل النفسي، 

كيبدع فيو كما كاف للشعرية  ،كىذه الانشغالات كالتوجهات الدختلفة لباشلار جعلتو يثرم النقد الدوضوعابٌ

ككذلك لستلف الرموز كتفستَ دلالاتها ، فوضع  تًةعن الجماليات الدست نقد كالكشفدكر في خوض نار ال

كلذلك تنوعت مناىجو التحليلية، فصار يعتمد مناىج عدة في  جميع خبراتو لتفستَ النص الأدبي "باشلار"

 دراساتو.

لينا بنظرة إ المحببةعلى أمل معالجة الصورة »كلا لؼفى علينا تأثر باشلار بالفينومينولوجيا فهو لؼتارىا 

فباشلار لػاكؿ الكشف عن الصور في  ،(2)«جديدة بذعلو لا يعرؼ ىل يتذكر  ىذه الصورة أـ يتخيلها

لػاكؿ  فهو د القارئلأجل إظهار الشعرية كالجمالية فيها من خلاؿ الوعي بالظاىرة عن ،لستلف الأعماؿ

                              
 . 16ليسي: التحليل الدوضوعابٌ للخطاب الشعرم، صكغيوسف  (1)
 . 19سعيد علوش: النقد الدوضوعابٌ، ص (2)
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كبذلك فهو ينتقل بنا من الواقع إلذ  ،تإظهار الصور الدخفية كتبيانها لأجل التعمق في الدعرفة كذكر الإحالا

 .(1)«كاف إلذ فينومينولوجية التخيل الإبداعيالدكبهذا يكوف على فينومنولوجية الإدراؾ أف بزلي »الخياؿ. 

ل باشلار لجأ إلذ الخياؿ داخفجو من الواقعي إلذ اللاكاقعي كبذلك نتو  ،فالخياؿ ىو أساس الإبداع

أف الدعاني فتَل السعيد علوش  تلف الأشكاؿ.في لسكعي الشاعر على  تاحنفلإابالتيار الفينومينولوجي، 

ة الشاعرية كتتنصت ىذه الأختَة إلذ تعدد الدعاني كالأصوات التي على الوعي لميكتنسجم في الح»تستيقظ 

 .(2)«الشاعرم أف يسجلها

مة الواحدة كيبتُ ، لػاكؿ باشلار أف يستقصي لرموعة الدعاني الدوجودة في الكلففي لراؿ الشاعرية

دما لذا، فيوضح الدعاني انقوـ بتشغيل الوعي كيكوف خ امدلولاتها الدختلة كيبرىن على كينونتها، فمن خلالذ

ظهر جمالياتها كفنياتها كالتي تشكل الواقع بدتغتَاتو الدختلفة كبأسراره تاصيلها كجزئياتها كحتى أصواتها فبكل تف

 .ية داخل النصوص الدختلفةباشلار الشاعر الدخفية، كبطريقة موضوعاتية يعالج 

 :جورج بولي -2

ىتم بأعمالو إلا أنو لد يتبتٌ فكره كاملا اف ،" حيث يعتبر أقرب النقاد إليوتأثر جورج بولر ب"باشلار

 كقد كاف لو عدة أعماؿ سالعت في تطوير الدنهج الدوضوعابٌ نذكر:

                              
 .19، صالدنهج الدوضوعابٌ سعيد علوش:(1)
 . 19، صالدرجع نفسو (2)
 .ناقد كفيلسوؼ بلجيكي  
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 دراسات حوؿ الزمن الإنساني. -

 الدسافة الداخلية. -

 الوعي النقدم. -

سوؼ اىتم بالظواىر لكما اىتم "جورج بولر" بالديثافيزيقا، في أعمالو كعبر عنها على أساس أنو في

 الدورائية كالفلسفية حوؿ الكوف.

إذ ينزع الدبدع دكف كعي منو إلذ تنظيم  ،كىو يبحث عن الدواقف الأكلية لكل كاتب حسب طريقتو»

 .(1)«العمل التخييلي

مدل  ؿاؿ الدبدعتُ كتتبعها من خلاعن الخياؿ المجسد في أعم يةفي دراستو على البحث"فبولر" يعتمد 

عن طريق التحليل كالتأكيل ليصل إلذ أساس  ،بزيلي ىو ادخولو في اللاكعي إلذ بذسيد مكعي الكاتب ك 

موعة ة بل لرعزكلليس الصورة الد»ما يهم بولر: الخلق الإبداعي لكل أديب كالطرؽ الدعتمد عليها، فكل 

ختلافات التي ها كالإمعينة كيفما كاف توزع ىويةعها الوعي الذابٌ، كيضمن لذا الدوضوعات كالبتٌ التي لغم

 .(2)«تعصف بها

                              
 . 21قد الدوضوعابٌ، صسعيد علوش: الن (1)
 . 21الدرجع نفسو، ص (2)
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فهو لػاكؿ أف يأخذ الدوضوعات الدختلفة داخل العمل الأدبي، إذ لا يهتم بالصور كالاستعارات 

عي الكاتب، بدا حولو كلػاكؿ دراستها ليخلص في كالزخارؼ كإلظا يصب اىتمامو بالدوضوعات التي يتبناىا ك 

الأختَ إلذ مدل كعي ىذا الكاتب كابذاىاتو بحيث يندرج ىذا الأختَ في ىوية كامتداد معتُ بحسب 

الدوضوعات الدتطرؽ إليها. كالتي لػاكؿ بولر الكشف عنها كالاختلافات الدتمايزة بينها كبتُ عمل آخر 

فإف برليل بولر للأعماؿ الأدبية قد انصب على الوعي بالزماف  كبحسب قاموس )لاركس(»لكاتب آخر 

 .(1)«كالدكاف الخاص بكل كاتب

فقراءة "بولر" للأعماؿ الأدبية كبرليلها ترتبط أساسا بالوعي فهو جوىر العمل عنده كلا لؽكن الخركج 

عنصر الدكاف  إلذ إضافة عليو، الأزمة الأخرل، كبذلك يركزمن إطاره، فلكل زماف خصائص بسيزه عن 

فتعدد الأمكنة لذا رموز كدلالات، ككل مكاف لو عادات كتقاليد خاصة بزتلف من مكاف أك من لرتمع 

 لآخر.

 يرتبط بالوعي بالزماف كالدكاف كشيء لازـ لا لؽكن الخركج عنو. وكعليو فإف برليل

يء لشتد إلذ على الدلالات الضمنية أم على جوىر لزتول الوعي، )كىو ش»ك"بولر" يرتكز أيضا 

ية عبتَ )...( فالألظاط الت Symboligueحدكد اللاكعي(، يقتًب من الدراسة الرمزية 

                              
 . 50يوسف كغليسي: التحليل الدوضوعابٌ للخطاب الشعرم، ص (1)
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Expérimentades  التي تنشأ عن تصورات الأشياء في الذىن بذد تعبتَىا من خلاؿ الرموز اللغوية

 .(1)«بشكل حتمي

سات باعتبارىا مكثفة أم أنو يهتم في العمل الأدبي على الدعتٌ فيذىب إلذ تأكيل لستلف الدرا

بحيث أف اللغة ىي تعبتَ كبذسيد لوعي الإنساف  ،كلزملة بالرموز الدختلفة فيقوـ بدراستو من منظور اللاكعي

بلور في شكل عمل تأك الأديب فكل دراسة ىي بذسيد لدا يدكر في ذىن الكاتب كخاصة في اللاكعي، فت

 عي بالشيء كصولا إلذ اللاكعي.أدبي، كتعتبر حاجة حتمية عند كل مبدع، تبدأ من الو 

رات في العمل الأدبي، انطلاقا من الدلالات الظاىرة إلذ شيفذلك يلجأ "بولر" إلذ فك ىذه الكب

 دلالات أكثر عمقا كترميزا.

 : Jean Pier Richard  جون بيار ريشار -3

 ة من ألعها:يعتبر من أىم ركاد الدوضوعاتية بفضل إثرائو لذا لو عدة أعماؿ بسيز فيها كلاقت شهر 

 عالد ملارمي الخيالر. -

 إحدل عشر دراسة في الشعر الحديث. -

 ية.سدراسات في الركمان -

                              
 ،2ط عن النقد الدوضوعابٌ في الركاية كالشعر، منشورات دراسات سميائية أدبية كلسانية، الدغرب -: سحر الدوضوعنيحميد لحميدا (1)

 . 44-43ص، 2014
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 صفحات كمشاىد. -

أف ريشار قد طور مقاربة موضوعاتية مؤسسة على الوعي كالدتخيل الدميز » بركيلاحظ جتَار جنجم

 .(1)«ىابالإحساس، كأنو استخلص عالدا متخيلا للكاتب بواسطة جرد الأحاسيس كتعابتَ 

فدراسة "جتَار" الدوضوعاتية انبنت على الشعور كالوعي الذم اعتمده الكاتب، فهو لػاكؿ الكشف 

ككذلك العالد التخييلي المحاط ككيف بً التأثتَ  ،عن لرموعة الأحاسيس كالدشاعر التي بركم ىذا الأختَ

 .عالد في ضوء الدراسة الدوضوعاتيةكالتأثر بذلك ال

مفهومو للموضوع على قاعدة حسية  ارد" بالحواس كالأحاسيس، فقد أسسكلفرط اعتداد "ريش»

  .(2)«كحدة حسية، كىو مبدأ تنظيمي لزسوس ملموس -ببساطة: عميقة–متينة، حيث الدوضوع ىو 

بنيات النص، كتندرج  " ىو القاعدة الدنطلق منها بحيث ىو الدنظم لجميعوضوع بالنسبة ؿ"ريشارفالد

نطلاقا من إكفهم النص ككل  كحدة حسية لؽكن الشعور بو البنية الكبرل، كىو كالذم يعد برت الدوضوع

، فهو يكوف كالتي بواسطتها يتم إدراؾ النص كفهمو ل، كمنو تتكوف الأحاسيس الدختلفةالدوضوع الشام

عالدو الخيالر، كىذا حسب ريشارد أم أف  كالدبدع يكوف في حالة يرسم فيها مشبع بدختلف الأحاسيس

 بفعل الخياؿ. عات تتكوفالدوضو 

                              
 .58حليل الدوضوعابٌ للخطاب الشعرم، ص يوسف كغليسي: الت (1)
 . 59الدرجع نفسو، ص (2)
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ا رغبة الامتلاؾ الإحساس ىو الدواجهة الأكلذ مع الدوضوع أك ىو النواة  الدوضوعاتية التي تنبثق منه»ك

 .(1)«لعالد، تلك الرغبة التي تنطلق عن ىذا الوعي الحسي في سبيلها إلذ الوعي بالعالدل الذابٌ

مع الدوضوع فلا لؼلو، أم موضوع من يبرىن على الإحساس كيضعو في الدرتبة نفسها  فريشار

، فبالإحساس نرل الصواب كالخطأ كنبتعد عنو أك نتمسك بالأشياء حساس كالدوضوعاتية ىي أساسوالإ

فلا كجود للموضوع خارج عن إطار  مامنا لنجعلها موضوعنا في الحياةالأخرل الدوجودة في العالد، كنضعها أ

 الإحساس كىذا بالنسبة ؿ"ريشار".

ور الدفهوـ النقدم في إيطار الدنهج الدوضوعابٌ عند "ريشار" حتُ قدـ أطركحتو برت عنواف: كقد تبل

فالنقد الدوضوعابٌ كما يتبناه "ريشار" في )العالد التخييلي لدلارميو( ىو نقد »العالد التخييلي "لدالارميو". 

النقد الطريق الوحيد كالحقيقي  التي تعتبر بالنسبة لذذا ، غور العمل الأدبي عبر تداعيات اللغةبرسيفضل 

  .(2)«للتعبتَ إذ تتحوؿ كل قصيدة من قصائد ملارميو إلذ رمز

 ىفمن خلاؿ ىذا القوؿ نرل أف "ريشار" لغعل اللغة السبيل للنقد الدوضوعابٌ فمن خلالذا يتقص

الدوجودة في اللغة ل التًاميز ىذه الأعماؿ الأدبية كينفتح عليها بجعل اللغة مفتاحا لذا، فنقده يقوـ على ح

كىذا ما حاكؿ "ريشار" بذسيده في أطركحتو )العالد  ،كيلها للكشف عن خفايا كأسرار العمل الأدبيأكت

ككاف ىذا برت نطاؽ النقد الدوضوعابٌ فاللغة ىي النقطة الأكلذ التي يبدأ ريشار البحث  ،الخيالر لدلارميو(

                              
 . 59غليسي: التحليل الوضوعابٌ للخطاب الشعرم، صك يوسف  (1)
 . 32سعيد علوش: النقد الدوضوعابٌ، ص (2)
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 ةلأف ما يشتغل عليو ىو إعطاء ترجمشكلي للعمل، فيها، كما يبتعد قدر الإمكاف عن الخلط كالكشف ال

لدلارميو انطلاقا من الخياؿ، باعتبار )ملارميو( اعتمد عليو بكثرة كجعلو مادتو الأساسية، فحاكؿ ريشار 

ة في عملو الخيالر كالعلاقات التي ر وانب الدضمو الج عن التفستَك راساتو كالبحث الكشف عنو من خلاؿ د

 دراسة لستلف الصور الجمالية كالشعرية في عملو.تربط الأشياء ببعضها ك 

بسثل الأبحاث الأربعة التي  ،الدوضوعاتية للشعر كالنثر الفتٍ بخصوص دراسة جاف بيتَ ريشار»أما 

ىم بودلتَ كفرلتُ  "الشعر كالعمق")...( أما الطريقة التي اتبعها في كتابو  "الشعر كالعمق"يتضمنها كتابو 

شار قاـ بوضع العديد من الدؤلفات الدختلفة جمعت بتُ الشعر كالنثر، كعمل على فري (1)«كرامبو كترفاؿ

 "الشعر كالعمق"البحث فيها كدراستها برت ما يسمى بالنقد الدوضوعابٌ كاعتمد طريقة خاصة في كتابة 

 بسثلت فيما يلي:

مع  بولشعور في العمل كتوضيح خفاياه كاتقصي كفهم الإنتاج الأدبي بطريقة جيدة لتسهيل الغوض  -

 تدعيمو بالأحاسيس كالصور كخلق تفاعل بتُ الكاتب كشعره.

انطلاقا من مغامرتهم الإبداعية  ديتهمإلذ العمق من خلاؿ الكشف عن مقص لزاكلة الأدباء الوصوؿ -

كىذا ما أطلق عليو ريشار بالإحساس الخالص، فريشار اتبع طريقة باشلار في ربط الإحساس كالوعي 

 بأحلاـ اليقظة.

                              
 . 41داني: سحر الدوضوع، صيملح يدحم (1)
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البتٌ الأساسية الدسالعة في انسجاـ العمل داخليا كالوصوؿ إلذ كيفية التًابط  عنلعمل على الكشف ا -

حتى يصتَ العمل متكاملا كلو مكانة عالية لدل القراء، كىذا ما حاكؿ ريشار تطبيقو على  أجزائهابتُ 

قت نفسو يرل أف قراءتو لستلف الأعماؿ التي قاـ باختيارىا، كالبرىنة على مدل بسيزىا إلا أنو في الو 

 (1) للأعماؿ لررد لزاكلة لا غتَ.

فهمها كتأكيلها كيبرىن كما أف "ريشار" في دراستو للأعماؿ الشعرية كالنثرية عمل على تقصيها لأجل  -

 إتباعداع الكاتب فدراستو عموما في منهجو الدوضوعابٌ تعتمد على الوعي بالظواىر كتقتضي بعلى مدل إ

 الأساليب التالية:

 أعماؿ الكاتب كالتنقيب عن بنياتها الداخلية. قراءة -1»

 التعليم على انتظاـ الدوضوعاتية في لرموع متجانس كمتضاد. -2

 تكوين صورة عن لا كعي الكتابة عند الكاتب. -3

 .(2)«معاينة معادلة الصور لحياة الكاتب الدبكرة -4

عية كالتي لا بزلو من في دراساتهم الدوضو فهنا يقوـ "ريشار" على جمع خطوات لغب إتباعها النقاد 

ككيف كظف الكاتب  ،ستنباط للكشف عن ما ىو خفي كالذم يساىم في تشكل الإبداعلإالتحليل كا

                              
 .41داني: سحر الدوضوع، صيلحمينظر:  حميد  (1)
 . 36د الدوضوعابٌ، صسعيد علوش: النق (2)
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الخياؿ كخاصة بطريقة غتَ كاعية كربطها بحياة الكتابة لدل الكاتب كالدقارنة بينها للوصوؿ إلذ دراسة 

 موضوعاتية.

ذا ما أعيب عليو فقد كى ،ر" لصده لغمع بتُ الذاتية كالدوضوعاتيةكمن خلاؿ ىذه الدراسة ؿ "ريشا

كالطابع الدريب كأحيانا  ،نقاط ضعف أخرل تتعلق بو مثل )الذاتية( في اختيار )الدوضوعات(»بتُ ريشار 

إلذ إغراقو في التهولؽات الشاعرية الذاتية البعيدة كبساىيو العميق في النصوص  ئيوم الدختزؿ )...( كلعلو

 .(1)«بداعية الددركسةالإ

كالدوضوعاتية في الغالب تكوف لرردة من الأحاسيس إلا أف ريشار أغرؽ في الذاتية في العمل الأدبي  

حيث لا لؼلو أم عمل أدبي من الذات ، لنواة الأساسية للنقد الدوضوعابٌكجعل الإحساس ىو ا

في الوصف كالتفصيل  في طنابوص كالإتأكيلاتو داخل النصإلذ كثرة  كالإحساس كالصور الشاعرية، إضافة

 صور الدختلفة.ال

 "جون بول فيبر": -4

رتباط فقد أسهم في إثرائو بفضل الإ ،باتومن أىم ركاد الدنهج الدوضوعابٌ الذم أثر فيو من خلاؿ كتا

 الوثيق بو فهو استعاف بالتيار السيكولوجي أك النفسي في تدعيمو لذذا الدنهج كخلف الكثتَ من الأعماؿ

 الأدبية منها:

                              
 .63يوسف كغليسي: التحليل الدوضوعابٌ للخطاب الشعرم، ص (1)

  .ٌناقد كأديب فرنسي عمل على النقد الدوضوعاب  
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 تكوين العمل الشعرم. -

 سيكولوجية الفن. -

 ميادين موضوعاتية. -

بذاه بتُ الإ فهو لغمع طلاع على أعمالو لصد مدل اىتماـ "فيبر" بالتيار السيكولوجيفبالإ

زكاج بتُ الدنهجتُ فيسمى يكأننا ألفينا في كتابات لاحقة » الدوضوعابٌ كالسيكولوجي من خلاؿ لشارساتو.

  .Analyse thématique est psychanalyse»(1)برليلا موضوعاتيا نفسيا برليلو "

فالناقد "بوؿ فيبر" جد متأثر بالرافد السيكولوجي كقاـ بتدعيم برليلاتو الدوضوعاتية انطلاقا من 

 الدنهج النفسي.

ة في تقوـ الدمارسة الدوضوعاتية لدل "فيبر" على إستًاتيجية كاضحة تستبطن عوالد النصوص الفني»ك

 -حتما–( تلك العبقرية التي تكتنفها Le génie de l’artisسبيلها إلذ ما يسميو "عبقرية الفناف )

 .(2)«أسرار خفية عميقة، لغعلها الناقد مبتغى منهجو التحليلي

فالنقد الدوضوعابٌ أساسا عند "فيبر" يقوـ على برليل النصوص كاكتشاؼ فنياتها كجمالياتها انطلاقا 

عملو ككيفية بذسيده لو، كأيضا يدرس تلك الدفردات كالألفاظ التي في لفناف كمدل بركمو من عبقرية ا

                              
  .65يوسف كغليسي: التحليل الدوضوعابٌ للخطاب الشعرم، ص (1)
 .65الدرجع نفسو، ص (2)
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ة، كلغعلها "فيبر" الإنطلاقة الأساسية التي ينبتٍ عليها تً لات خفية كعميقة غتَ ظاىرة كمستبرمل دلا

 برليلو، باعتبارىا مشبعة بالغموض كالأسرار.

تتصل عبقرية الكاتب »ع الأساسي في العمل الأدبي حيث كما أنو لا ينفي الدكر الذم يلعبو الدوضو 

اتصالا كثيقا بالدوضوع الدكتوب )...( إلذ حد جعلو يقر بالدقاـ الخطتَ الذم يتبوؤه الدوضوع من صاحبو 

 .(1)«الدوضوع احذركافيقوؿ: 

لدبتدئ، ع فيها القارئ ايفالدوضوع عادة ما يكوف مشبع بالخفايا كالشفرات الدبهمة فيكوف متاىة يض

سهل على الدارس برليل الدفردات كالألفاظ الدالة، ففي يففهم الدوضوع الأساسي كالشامل للعمل الأدبي 

 الدوضوع الدطركؽ تتجسد عبقرية الكاتب كيثبت حضوره الفعلي في الكتابة.

 كيتحدد الدوضوع عند ج.ب. فيبر برديدا كاضحا بأنو الأثر الذم تتًكو ذكرل من ذكريات الطفولة»

ث طفولر لإبراز كيفية انعكاس ذلك الحدث على كأنو التًكيز على حد ،لكاتب )...(في ذاكرة ا

 .(2)«النصوص

 ي"فيبر" يربط الدوضوع الدتناكؿ لدل أديب ما في عملو أنو نتاج حدث طفولر مر عليو الزمن الداضػف

ا نفسيا كلذلك ؼ "فيبر" في كبقي عالقا في ذىنو، فهو موضوع مهم بالنسبة لو )أم للكاتب( خلف فيو أثر 

فالتجربة الطفولية  .ىي من تأثر في الدوضوع الذم يطرحو يرل أف نفسية الكاتبىذا التحديد للموضوع 

                              
 .66يوسف كغليسي: التحليل الدوضوعابٌ للخطاب الشعرم، ص (1)
 .66الدرجع نفسو: ص (2)
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نعكاس على أعمالو الحاضرة ليتشكل الإبداع. كمن ىذا الدنطلق يقوـ "فيبر" بدراستو الدوضوعاتية لإاتقوـ ب

 ى نفسية الكاتب من خلاؿ الدوضوع الذم يتطرؽ كيغوص فيو.كبرليلو للنصوص بالتًكيز في بادئ الأمر عل

   متحمسا لفكرة » ك"فيبر" حاكؿ أف يدرس الدوضوع على أنو كاحد كشامل كغتَ متفرع فقد بدل 

( أك ما يسميو بعبارة أخرل، الأحادية الدوضوعية L’unicite du Thémeالدوضوع الواحد )

(Monothematisme مقابل التعددية الدوضو )عاتية (Polythematisme») (1). 

كينفي كثرة الدواضيع في العمل الأدبي لأنو  ،فهو يرل أف الدوضوع يكوف كاحدا جامعا للعمل الأدبي

 نسيج من البنيات التي لػددىا الدوضوع الواحد.

 :جان ستار وينسكي -4

لوجي كاللساني، اىتم ستار كينسكي بالطب حيث جمع بينو كبتُ الأدب كما اىتم بالتيار الفينومينو 

ضجا متقدما نظرا لدا يوليو ىذا اكيعتبر من الذين اىتموا بالنقد الدوضوعابٌ، إذ حقق على يده تطورا ن

 الباحث من عناية كبتَة في ىذا المجاؿ، إذ جاء بالكثتَ من الأعماؿ منها:

 العتُ الحية. -

                              
 .67يوسف كغليسي: التحليل الدوضوعابٌ للخطاب الشعرم، ص (1)

   بتٌ بعد "مارسيل رلؽوف" مسالعة "جنيف" في النقد الفرنسي جسد بشكل جيد إسهاـ الفركدية في النقد  1920ناقد سويسرم كلد عاـ

 .1962الأدبي من خلاؿ كتاباتو التي جمعها سنة 
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 اختًاع الحرية. -

 الشفافية كالحائل. -

فقد درس »لف الأعماؿ للأدباء كمنهم "جوف جاؾ ركسو" كقد اىتم ستار كينسكي بدراسة لست

فعمل على  .(1)(«1765 -1770كستَتو الذاتية الاعتًافات ) 1961قصتو الدطولة ىلويز الجديدة 

دراسة بذلياتها كتبياف أىم البنيات التي اعتمدىا "ركسو" في أعمالو كقد كضع الناقد بعض الخطوات التي 

 نقد الدوضوعابٌ كىي:لغب أف يتبعها الدارس في ال

ا للنص، على الأقل في ثيامع الحرص على أف يكوف التحليل لزدراسة البنية الرمزية كالدلالية، كذلك »

 ىذا الجانب بالذات.

 تأكيل العمل الأدبي أم إظهار موقف كاتبو بذاه العالد الذم يواجهو. -

 .(2)«وقف الكاتبك في فهم ملالاىتماـ بدا ىو خارج النص عند اللزكـ كتوظيف ذ -

فهذه الخطوات كانت بدثابة الطريق الدمهدة لأجل التوغل في النقد الدوضوعابٌ بحيث لغب الكشف 

لغب حلها كالاطلاع على مدلولاتها كخاصة العبارات التي عتباره كتلة من الرموز إب ،عن النص الذم أمامنا

 الدالة كالتًكيز عليها لأجل تبيانها.

                              
 .44داني: سحر الدوضوع، صلحميحميد  (1)
 .45الدرجع نفسو، ص (2)
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ما يريد الكاتب إيصالو في العمل الذم ألصزه كفقا لدتطلبات الكاتب نفسو  إضافة إلذ كضع كتبياف

ككذلك اللجوء إلذ الدؤثرات الخارجية كالتي سالعت في تبلور كعي  ،كرأيتو الخاصة ابذاه العالد الذم يعيش فيو

.  الكاتب لأجل فهم النص عند اللزكـ

ساسية يفسر بها لرموع العمل كىي صفة يمة أتتار كينسكي لذولويز الجديدة على كتعتمد دراسة س»

يمة من خلاؿ جميع الدواقف كالدشاعر التي يعبر عنها ت(، كيتلمس الناقد ىذه الTrasparenceالشفافية )

 (1)«في الركاية سواء في مواجهة الطبيعة أـ عند سماع الدوسيقى أـ في التعبتَ عن الإحساس

ؿ"ركسو" استخدـ الشفافية في تفستَه للمواضيع  كينسكي في برليلو لقصة "ىولويز الجديدة"ار ستف

 ةيس الدوجودة فيها، كيقوـ بدراسالدختلفة التي تناكلتها القصة إضافة إلذ برليل لستلف الدواقف كالأحاس

  كما   ،ع كالدكاف الدنشود في القصة نفسوتأثتَاتها لتتجلى الشفافية، التي بزتلف حسب اختلاؼ الوض

في دراسة ستار كينسكي لوليمة تورينو كىي مقطع »ػ يلاتو الدوضوعية كجمع بينهما فاستعاف بالبنيوية في برل

تتبتُ بعض الخصائص البنائية في التحليل الدوضوعابٌ إلذ الحد الذم تذكرنا  ،من "ىولويز الجديدة"

  .(2)«التقسيمات الدوضوعاتية التي قاـ بها

                              
 .45ميداني: سحر الدوضوع، صحميد لح (1)
 .46الدرجع نفسو، ص (2)
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قاـ فيها بتتبع  )ىولويز الجديدة(ػ لدفصلة لالقوؿ لصد بأف دراسة "ستار كينسكي" اىذا فمن خلاؿ 

ػ فهو متأثر بالبنيوية كيرجع لذا الفضل في برليلو ل ،بنياتها بطريقة بذمع بتُ البنيوية كالتحليل الدوضوعابٌ

 "ىولويز الجديدة" كالدوضوعات الدختلفة التي عالجها.

ية الانطلاؽ من الوعي الذابٌ لػرص الناقد على ألع»كفي كتاب "العلاقات النقدية" لستار كينسكي 

 .(1)«بشكل لغعلو يتماشى مع جماليات التلقي في بعدىا الفينومينولوجي ،في إدراؾ العوالد الأدبية

فالكاتب في عملو الأدبي ينطلق في دراستو النقدية من النشاط الإبداعي الذابٌ كالذم ىو عبارة عن 

إلذ جوانب النص الدوضوعاتية كأف غياب الذات الناقدة  ردكد أفعاؿ من لرموع الدؤثرات المحيطة بو، كصولا

بزدمو في برليلاتو التي أنو يراعي الفلسفة الظواىرية  في الأعماؿ الأدبية تبقى تفتقر إلذ الوعي بالعمل. كما

 النصية.

 : (Gilbar Durand)جيلبار ديران -6

ن النقد الدوضوعابٌ متو الدستوحاة جي كاعتمده في دراسبذاه الأنثربولو لقد اىتم جيلبار ديراف  بالإ

 كبسيز بعدة أعماؿ أبرزىا:

 البتٌ الأنثربولوجية للمتخيل. -

                              
 .55يوسف كغليسي: التحليل الدوضوعابٌ للخطاب الشعرم، ص (1)

   من الدتخيل موضوعا دراسيا أثتَا  اكىو أحد علماء الأنثربولوجيا كالديثولوجيا اللذين ابزذك  2012كتوفي عاـ  1921ناقد فرنسي كلد سنة

 صاحب نظرية في الدتخيل.
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 الصور الأسطورية ككجوه الأثر. -

ملاحظا أف الدنهج الديراني  ،كجتَار جنجمتَ يدرجو ضمن ركاد الدنهج الدوضوعابٌ»

Dorandianne  حصص الأسطورة بأساطتَ لغمع الدوضوعات الأسطورية كتراكباتها كيقابل الدركس أك

 .(1)«أخرل لزددة في التاريخ

"ديراف" من خلاؿ منهجو يقوـ بجمع أكثر الدوضوعات الخاصة بالأسطورة الواحدة  فكعليو فإ

 "ديراف" من أعلاـ ختلافات بينها كلذلك اعتبرلتَل ميزاتها كالإ ،في عمق التاريخكيقارنها مع أساطتَ ضاربة 

 تَ في حصره لأىم الدوضوعات الأسطورية.ىتمامو الكبلأالدوضوعاتية 

ثقافية كلرموع اجتماعي، بحثا عن الدعتٌ ال ورم الذم يصطنعو فهو دراسة للحظةأما التحليل الأسط»

 .(2)«السيكولوجي كالسوسيولوجي للأساطتَ

لدكاف ف كاامن خلاؿ القوؿ لصد أف "ديراف" في برليلو للأسطورة يعود إلذ الدؤثرات التارلؼية فيها كالزم

كيقوـ بتحليلها انطلاقا من كونها تعبر عن ثقافة أمة أك لرتمع معتُ فيحاكؿ  ،التي كجدت فيو الأسطورة

 الكشف بذلك عن الحالة النفسية التي أثرت على الأسطورة من خلاؿ دراسة المجتمع الذم كجدت فيو.

ستعانة بها في برليلاتو لإامع بتُ عدة مناىج كتيارات ك كمنو فإف "ديراف" كناقد كأديب عمل على الج

 انطلاقا من الدوضوعاتية كالأنثربولوجيا كالسيكولوجيا.

                              
 .71صيوسف كغليسي: التحليل الدوضوعابٌ للخطاب الشعرم،  (1)
 .72-71، صالدرجع نفسو (2)
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 :جوزيف هازميلر -7

فقد نشر لشا يتصل »ناقد كأديب اىتم بالنقد الدوضوعابٌ، كما تأثر ببعض الدناىج كالتيارات الأدبية 

 .(1)«ريات لستلفةو الدوضوعابٌ الأكؿ مقالات شتى، خلاؿ ستينات القرف الداضي في دك هبتوج

فكاف خادما للمنهج الدوضوعابٌ بأفكاره كآرائو الدتميزة لشا جعلو رائدا من ركاد الدوضوعاتية بفضل 

كيشتَ راماف سلدف إلذ أف ميلر من النقاد الدتأثرين تأثرا عميقا في الستينات بالنقد »جهوده الفعالة. 

 .(2)«الفينومينولوجي لددرسة جنيف

 عمل على التيار الظواىرم كالتأسيس لو كالجمع بينو كبتُ النقد الدوضوعابٌ. "جوزيف ىلزميلو"ػ ف

 ورغو:بجان  -8

أثبت في دراساتو الدوضوعاتية عن أبولينتَ ك »كىو باحث كناقد اىتم بالدراسات الدوضوعاتية 

(Apollindire أف الدوضو )ناقد في إلظا توجد منذ بواكتَه كعلى ال ر،عات كالصور التي يصفها ىذا الشاع

                              
   درس الأدب الإلصليزم في جامعة جونز.–أحرز الدكتوراه من جامعة ىارفد  1928ناقد أمريكي مواليد فرجينيا كلد عاـ 

 .72، صغليسي: التحليل الدوضوعابٌ للخطاب الشعرميوسف ك  (1)
 .73ص، الدرجع نفسو (2)
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ورغو" أف يلتقط الدوضوعات كتلك الصور من ينابيعها )...( كمن بٍ لابد من متابعة تطور ىذه برأم "

 .(1) «الدوضوعات كالصور

س ورغو" اىتم بالصورة الدكونة للعمل الأدبي كقاـ بدراستها في أعماؿ "أبولونتَ" فهي تعكبؼ"جاف 

ورة كصلتها الوثيقة بالدوضوع، إذ لغب على الناقد تتبع ظهر ألعية الصتكمن ىنا  ،مشاعر كأحاسيس الشاعر

 الصور ىذه الدوضوعات كالصور للوصوؿ إلذ الخصوصية في الإبداع الفتٍ، ككذلك الرجوع إلذ أصل ىذه 

 كربط العلاقة بينها كبتُ الدوضوع على أساس أنهما مكملاف لبعضهما البعض.

 

 

 

 

 

 

                              
ق، 1411ـ/1990، 1الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، د ب، ط  -نظرية كتطبيق–عبد الكريم حسن: الدنهج الدوضوعي  (1)

 .16ص
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 عاتيثانيا: الأدوات الإجرائية للمنهج الموضو 

للوصوؿ حثتُ في دراسة العمل الأدبي على عدة أدكات اعتمدىا نقاد كبايرتكز النقد الدوضوعابٌ 

بالإنطلاؽ من أساسيات لا استغناء عنها لتكوف لنا ىذه وص الدختلفة كالعوالد الخفية فيو، إلذ فهم النص

 الأدكات، كنذكرىا كالتالر:

 الحلولية: -1

كتعتٍ أنو في تعاملنا مع النص الأدبي أف نرجع للمؤثرات  ،حالةتعد الحلولية مفهوـ مرتبط بالإ

الخارجية، لفهم ىذا النص الدرتبط بالكاتب، حيث لضاكؿ أف نعرؼ ما ىي أىم توجهاتو الفكرية كالنفسية 

فمثلا لػاكؿ النقد النفسي قراءة النص »كالاجتماعية، التي أثرت فيو، كلضيل إليها في دراستنا للعمل الأدبي 

الدفينة في اللاشعور، أما النقد الإجتماعي، فهو  لبحث في حياة الفناف لاكتشاؼ عقدهدبي عن طريق االأ

 .(1)«لػاكؿ قراءة النص في إطار المجتمع الذم أنتج فيو

الة إلذ ما ىو خلاؿ ىذا القوؿ نصل إلذ أف الدنهج النفسي كالاجتماعي يعملاف على الإحفمن 

كاف على خلاؼ الدناىج   ت الدساعدة في تكوين الإبداع، كالنقد الدوضوعابٌثتَاكالتأ خارج النص الددركس

فهو لا يهتم  يوم من خلاؿ الاىتماـ ببنية النص كالإقرار بدوت الدؤلفكاعتبر موازيا للنقد البن ،السابقة

ذه ضوعابٌ يضع ىكيقوؿ ريشار: إف النقد الدو » الددركس نفسوبالإحالة خارج النص، بل يركز على العمل 

                              
 . 93أسسو كإجراءاتو، ص لسعيد عبدلر: الدنهج الدوضوعابٌ لزمد ا (1)
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، فأنا على اقتناع بتأثتَ ىذه الظركؼ في إنتاج النص، إذ أنو من كلكنو لا ينفيهاالظركؼ بتُ قوستُ 

 .(1)«البديهي أف يكوف النص نتاجا تارلؼيا إيديولوجيا

كعليو فإف النقد الدوضوعابٌ حسب ريشار لا لؽكنو أف يستبعد كليا الظركؼ النفسية كالاجتماعية 

هما يكن فالنص ىو لرموع العادات كالسلوكيات التي تتأصل في الدبدع على حسب التي بريط بالكاتب، فم

الدوضوعاتية بذمع بتُ استقلاليتها في دراسة النص كأنو فهو يؤثر كيتأثر، ك  لذم يكوف فيوالزماف كالتاريخ ا

ب ريشار حوؿ  كتلتقي آراء النقاد الدوضوعاتيتُ مع رأم ج»بنية كاحدة لا تنفي لرموع الدؤثرات الخارجية. 

الإعتًاؼ بوجود علاقة بتُ النص كالظركؼ الخارجية التي بً إنتاجو في إطارىا مع التنبيو أيضا أف الإقرار 

 .(2)«ينبغي أف يتحوؿ إلذ مبرر يدفع الدارس إلذ الإنشغاؿ بها بدلا من الإنشغاؿ بالنصلابهذه الحقيقة 

ة الدوضوعابٌ لو ارتباط بدراسة الدؤثرات المحيطآخر من النقاد الدوضوعاتيتُ أف الدنهج فهنا إقرار 

ي إلعاؿ النص كدراستو لذاتو دكف الإحالة، فالإكثار من التًكيز على بالنص ككاتبو، كلكن ىذا لا ينف

 الظركؼ الخارجية يؤدم إلذ غياب كينونة النص كالكشف عن الإبداع الحقيقي فيو.

                              
 .94، ص لزمد السعيد عبدلر: الدنهج الدوضوعابٌ أسسو كإجراءاتو (1)
 .94، ص الدرجع نفسو (2)
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يعتبر أكؿ خطوة ضركرية مو المجتمع كالدؤلف إف بذنب إغراء الإحالة على العالد الخارجي يقس»

لؼطوىا الناقد )...( إذ لؽكنو ذلك من الحلوؿ فيو، ليقوـ بتفكيك أجزائو، كتفحص دقائقو حتى لػدد 

 .(1)«موضوعاتيتو

فمنو يتجلى التحديد الأكلر للمنهج الدوضوعابٌ، بتجنب الإحالة لدا ىو خارج النص لأجل 

لعاؿ الإحالة نصل إلذ الأجزاء الصغتَة التي تكوف النص إذ فبإ ،عمل الأدبيالفهم الحقيقي للالوصوؿ إلذ 

 نقوـ بتحليلها للوصوؿ إلذ الدقة في الدراسة، كفق معايتَ موضوعاتية مستقلة بذاتها.

كيرل ريشار أف الشرط الذم لغب أف يتوفر لتحقيق ىذه الحلولية التامة كالتي كحدىا بسكن »

. (2)«كإعادة البناء ىو القدرة على التعاطف مع النص كالإعجاب بو ،لتمزيق"الدارس من إجراء عملية "ا

فريشار جعل التعامل مع النص بدحبة كتعاطف إحدل أىم الثوابت التي لغب مراعاتها لأجل الوصوؿ إلذ 

يما بتعاد عن ما ىو لزيط بالنص كالإىتماـ بدا ىو داخلي فلإالحلولية في إطار الدنهج الدوضوعابٌ، كبذلك ا

 بنية النص ككيفية تكوينها بكل اىتماـ كرغبة كجدية في دراسة ىذا الأختَ.يتمثل ب

 حرية المدخل: -2

كنعتٍ بو أنو عند دراسة أم نص دراسة موضوعاتية يتم برديد الددخل الأساسي الذم يبدأ منو 

صة فإنو لا كجود في كفي الخلا»كالددخل لؼتلف من ناقد لآخر لذذا فإف ريشار يقوؿ:  ،الناقد في برليلو

                              
 .97، ص لزمد السعيد عبدلر: الدنهج الدوضوعابٌ أسسو إجراءاتو (1)
 .97، ص الدرجع نفسو (2)
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القراءة الدوضوعاتية لنقطة بدء كنقطة كصوؿ، فالددخل إلذ حقل القراءة الدوضوعاتية مدخل حر، لشا يضفي 

. فكل ناقد ينطلق من مدخل يراه مناسبا في برليلو الدوضوعابٌ كما لؼدمو في (1)«عليها شيئا من السحر

ككل كاحد منها لو ىدؼ كأساس تو، فالدداخل تتغتَ ر في اختيارادراستو، حيث لا يتقيد بأم نقطة فهو ح

 معتُ فالنص كبنية عامة لو عدة مداخل.

كبطبيعة الحاؿ سيؤدم الإختلاؼ في برديد مدخل الدراسات الدوضوعاتية حوؿ النص الواحد إلذ »

 . (2)«إلصاز دراسات لستلفة أيضا، كىذا إغناء للنص كللنقد الدوضوعابٌ في الوقت نفسو

ة إلذ أف تغتَ الدداخل كتنوعها شيء جيد كلؼدـ النقد الدوضوعابٌ بحيث تكثر التأكيلات فهنا إشار 

، كمفركغ منو داخل النقد الدوضوعابٌ،   كلا يؤثر بالسلب فيو بل العكس، لذذا فإف حرية الددخل شيء لازـ

 التي بزدـ دراستو. ت لستلفة فيحاكؿ اختياراكما لغد الناقد نفسو أماـ موضوع

 ءة المصغرة:القرا -3

كنعتٍ بالقراءة الدصغرة ىي تلك البنيات الصغتَة التي تشكل النص الأدبي، بحيث ينطلق منها الناقد 

نقطة، فاصلة، حرفا، كلمة، جملة، فقرة، مشهدا، »في برليلو الدوضوعابٌ ىذه الأجزاء أك البنيات قد تكوف 

  .(3)«حدثا أك غتَ ذلك لشا يدخل في تكوين عالد النص كبنائو

                              
 .107، ص لزمد السعيد عبدلر: الدنهج الدوضوعابٌ أسسو إجراءاتو (1)
 .108، ص الدرجع نفسو (2)
 .111الدرجع نفسو، ص  (3)
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فالقراءة الدصغرة مهمة في النقد الدوضوعابٌ، فهي لبو في التحليل للوصوؿ إلذ العوالد الخفية داخل 

الأجزاء الصغتَة في النص، كالتي قد تكوف ىي بوابة العمل الأدبي بحيث لا لغب أف ننفي دكر أم جزء من 

نفتاح على جمالياتها كأسرارىا دخوؿ الناقد للبحث كالتحليل في الركاية أك القصيدة كغتَىا، كبذلك الإ

 الخفية، كمنو فإف الإنطلاؽ من الجزء الصغتَ ىو مفتاح الدوضوعاتية.

 التكرار: -4

بحيث تكوف عبارة  ،فنعتٍ بو تلك الكلمات الدوجودة داخل النص الأدبي كالتي يتم تكرارىا كل مرة

ليلها لاكتشاؼ تركيبتها اللغوية كدلالتها بعملية بر»عن إشارة للوصوؿ إلذ الدوضوعات الدعالجة فيقوـ الناقد 

يقوـ الناقد بتحليلها لأجل ، ك ق يكوف تلك الوحداتلفالدنط . أم أف التحليل لو دكر كبتَ(1)«الفنية

فالإحصاء لغب أف »الوصوؿ إلذ الذدؼ الدراد بو بحيث لػصي أكبر كم للمفردات الدتداكلة داخل النص 

لد يكن كلها كبعد ىذه العملية الإحصائية يتحدد لنا الدوضوع  يشمل الأغلبية الساحقة للمفردات إف

 .(2)«الرئيسي

يقوـ الناقد بإحصائو للوصوؿ إلذ الشعرم، داخل النص الركائي أك  الدوجود فمن خلاؿ التكرار

 الدوضوع الرئيسي كالدوضوعات الفرعية التي بزدـ الدراسة الدوضوعاتية.

                              
 .121لزمد السعيد عبدلر: الدنهج الدوضوعابٌ أسسو كإجراءاتو، ص  (1)
 .122الدرجع نفسو، ص  (2)
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 " ل "جميلة زنير"تهامأصابع الإ"ات التي تناولتها رواية المبحث الأول: أهم الموضوع

بحيث  ،من بتُ الأعماؿ الجزائرية الدتداولة في الساحة الأدبية"جميلة زنتَ"  ػل "تهاـتعد رواية "أصابع الإ

دة مواضيع حساسة ، مركزة على عآنذاؾوالاقتصادية  تعالج حقبة زمنية مصورة بعض الأوضاع الاجتماعية

صورت الرواية معاناة الفئات بعد الاستقلبؿ، كما  بذلت في شرائح لستلفة من المجتمع عانت ويلبت ما

 ذكر:ومن أىم الدوضوعات الدتناولة ن الضعيفة في المجتمع،

 أولا: موضوع المرأة

و العربية وذلك لدا إليو معظم الروايات سواء الأجنبية أ ؽر ع الدرأة من أىم الدواضيع التي تتطفموضو 

فهي الدليئة بالحب والوفاء والإخلبص والشجاعة والخلوقة والدتفهمة وما  » ،برتلو من مكانة خاصة في المجتمع

)...( ولكن بزتلف  التي لا يدكن الاستغناء عنها في كتابة الرواية العربية ،كانت ولازلت بدثابة الأيقونة

 .(1)«دع أو الروائي في جل الروايات الدعالجةوظيفتها من عمل لأخر بحسب ما يرسمو الدب

ومن ىنا يتبتُ لنا الدكانة التي بروزوىا الدرأة والتي جعلها لزط اىتماـ الأدباء بجعلها ا﵀ور الرئيسي في 

أغلب كتاباتهم. لدا تتعرض لو من مواقف متعددة داخل المجتمع عموما، فالدرأة ىي الأـ، والزوجة، والأخت، 

سورة "كاملة في القراف الكريم وىي  بسورةأوصا بها ا﵁ عز وجل وأمر بالاىتماـ بها فكرمها والحبيبة وقد 

 ﴾وَآَتوُا النِّسَاءَ صَدُقاَتِهِنَّ لِضْلَةً فإَِفْ طِبَْْ لَكُمْ عَنْ شَيْءٍ مِنْوُ نػَفْسًا فَكُلُوهُ ىَنِيئًا مَريِئًا﴿وقاؿ تعالذ:  "النساء

                              
 .71(، ص ؤسسة ىنداوي، سي أي سي، )د ط(، )د س(، )د بنواؿ السعداوي: قضايا الدرأة والفكر والسياسة، م (1)
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: عتناء بها في قولووأوصى بالإصلى ا﵁ عليو وسلم( من شأنها ) أعلى الرسوؿ. كما [4، الآية سورة النساء]

 .«رفقا بالقوارير»

 التيمات المشتركة فيما بينهم الشخصيات النسائية في الرواية

 الفتاه زينة  (1

 الخالة (2

 العجوز  (3

 الكبرى  الكنة (4

 الكبرى  الكنةأـ  (5

 الخادمة (6

نف ستغلبؿ، العالإالظلم، النبذ، الفقر والعوز، 

 نالاضطهاد، اليتم، عدـ وجود رجاؿ بجانبه

تعتًض  ،يعاني لرتمعنا الجزائري كبقية المجتمعات العربية الأخرى عدة مشاكل اجتماعية»و

 قضيةسبيل تقدمو جملة من عوارض التخلف ومظاىر الظلم والعنف ومن جملة الدشاكل الدطروحة 

 .(1)«الدرأة

                              
 .9 ص ،2009 ،2، طالجزائر ،(د د،) الجزائرية الرواية في الدرأة: مفقودة صالح(1)
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في فتًة ما روايتها انطلبقا لشا كانت تعايشو في  الدرأة فتوظ "تَجميلة زن"وفي ىذا الصدد لصد الروائية 

وصورتها في لستلف أدوارىا ومراحلها العمرية، فكانت الشخصية  الرواية فتحدثت عنها بعد الاستقلبؿ،

 زينة" الطفلة التي عانت وقاومت لرتمعها وبيئتها في كل مرحلة عمرية من حياتها. "ا﵀ورية عندىا الفتاة 

ف الذي عايشتو من طرؼ أىل وىاجرت من قريتها جراء البؤس والخذلا ،انة والدذلةتعرضت للمه فقد

 ػالاسم الدصغر ل "زيزي"يكفيك أف تلفظ اسمها عند مدخل البلدة لتتجو أصابع الاتهاـ لضوىا » القرية،

 .(1)«سم لتحقتَىا والتصغتَ من شأنها وحسبلد يدللها ولكن صغر الإ أي أحد إف"زينة" 

خاصة بعدما انتحر والدىا  ،"زينة" الفتاة الوحيدة عند والديها التي لد يكن أحد يحميها أو يأويها 

يعاف شبابها خاصة وىي في ر  ، لتتوالذ الأحداث عليهامع خالتها ا أمها فبقيت تعاني مرارة البؤسوىجرته

بعد »الدقبرة. غتَ وسط لتبدأ معاناتها في كوخ ص ،قوت يومها بدءا من عدـ وجود مسكن يأويها ولا

 إلذلحظات وصلت إلذ الكوخ الذي كاف مصنوعا من أعواد القصب، وقطع ألواح لستلفة الأشكاؿ شدت 

 . (2)«بعضها ليقف الكوخ وحده في العراء بتُ القبور الدتناثرة

لتكبر "زينة" يوما بعد يوـ وتتحصل على عمل كمعلمة في مدرسة بعيدة عن مسكنها لتكوف ىذه 

تشار إليها ومن ىنا  "أصابع الاتهاـإلذ البلدة لتبدأ "فتتنقل ىي وخالتها  ،فة نقطة بروؿ في مسارىاالوظي

ي كانت نساء الح»تبدأ الشائعات تلبحقها من طرؼ أىل البلدة في كونها لقيطة وتسكن وحيدة في شقة 

                              
 .7، ص2006، 1تهاـ، دار نوبليس، بتَوت، طجميلة زنتَ: أصابع الإ (1)
 .18، صالدصدر نفسو (2)
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. وىكذا (1)«أنها معلمةب في الشارع: من تكوف ىذه اللبجئة أيضا؟ يقاؿ تذيتهامسن حولذا كلما رأينها 

اوؿ عزلذا من عاشت "زينة" تعاني مرارة الألد والوحدة والطعن فيها من طرؼ الجميع فالكل ينبذىا ويح

 حاولت التأقلم مع واقعها ومواجهتو. المجتمع. ولكنها

 وبهذا فإف الدرأة تبقي عندنا لسلوقا قاصرا رغم الثقافة والتعلم والدسؤولية لا لشيء إلا لكونها»

 .(2)«امرأة فصفو الأنوثة تشكل قيدا للمرأة

 فالمجتمع لا يرحمها خاصة وإف كانت وحيدة لا يوجد رجل معها سواء أب أو أخ أو زوج.

فبالرغم من كل الظروؼ وقساوتها ظلت ثابتة  ،أما الشخصية الأخرى في الرواية ىي خالة "زينة"

إلا أنها لد تتًكها وحاربت ىي الأخرى  ،"زينة" أف تعاستها كانت متصلة بتعاسة"زينة" مع  ػومساندة ل

فعملت كمنظفة للبيوت ليفتك بها الدرض رويدا رويدا وىي  ،فكانت مثاؿ الدرأة الدكافحة لنيل قوت يومهم

  .(3)«قالت بتضرع، لا، لا أقدر، أنا أبسزؽ من الداخل، أتقطع»تعاني في صمت 

لكاتبة اارىا ومرضها فالحياة كانت ضدىا و انكسوىي في عز  ،لم بذد حتى من يأخذىا إلذ الدشفىف 

وىكذا أكملت الخالة معاناتها إلذ أف وافتها  ،في لرتمع ذكوري لا يرحم ،صورت مدى معاناة الدرأة الوحيدة

لد  بدفنو سوى ابنة أختها الوحيدة التيالدنية، وحتى بعد موتها لد يكن ىناؾ من يكرـ جسدىا الديت ويقوـ 

                              
 .39، صجميلة زنتَ :أصابع الإتهاـ (1)
 .16 ص الجزائرية، الرواية في الدرأة: مفقودة صالح (2)
 .67، صالدصدر السابق (3)
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لن أسلمها، لأني لن » ،اسيم الدفن لوحدىا لأنها سوى امرأة ضعيفة في لرتمع طاغيع أف تقوـ بدر تستط

وىنا بذلى  ،حيث قامت السلطات الدعنية بدراسيم دفنها (1)«أجد من يساعدني على مواراتها في التًاب

 قيمة. قيد الحياة أو ميتة حيث لد يعد لذامدى بؤس الدرأة سواء كانت على 

ولا زالت معاناتها متواصلة لعدة أسباب اجتماعية جعلتها سجينة داخل  ىذه الدرأة التي عانت

وبذلك  ،فغالبا ما تصور الأعماؿ الأدبية معاناتها لأجل الكشف عن مدى اضطهادىا ،واقعها الدرير

 لزاولة بررير الدرأة من ىذا الاضطهاد وإيقاظها من غفلتها لتدافع عن حقوقها والعيش بكرامة.

"العجوز" التي غدرت بها الأياـ والسنتُ لتبقى  مرأة أخرى وىي شخصيةة معاناة إكما صورت الرواي

عتبارىا لرنونة تأتيها نوبات الغضب بإ قاـ الناس بنبذىابعدما  ،ة كوخ وسط مقبرة بتُ الأمواتوحيدة وأستَ 

زوجة لقد كانت »الذي تعرضت لو من طرؼ زوجها  إلذ الظلم بتُ الحتُ والأخر، ويعود ىذا الخذلاف

هذه ف. (2)«لأحد التجار ولذا معو أطفاؿ وفجأة بزلى عنها لتجد نفسها وحيدة في العراء لا بسلك شيئا

وتركها وحيدة في مقبرة  بل حتى أخاىا بزلى عنها أيضا  ،لد تقف معاناتها عند ىذا الحد فقط العجوز

بعدما أخذ  ها أنيسا لذات من كلبذوقد أخ ،بذاىد في كسب لقمة العيش وتصارع وحدىا قساوة الحياة

                              
 .70ص ،جميلة زنتَ: أصابع الإتهاـ (1)
 .22، صالدصدر نفسو (2)
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مراض العصبية، وغتَ مقر دىم معو بعد أف نقلها إلذ مصح للؤلقد استبقاىم وال»منها زوجها أطفالذا 

 .(1)«إقامتو

ىذه ىي معاناة الدرأة  لقهر والبؤس الذي عايشتو جد كبتَ،كانت نسبة اوحيدة بتُ الأموات و فبقيت 

تعيش منبوذة تتحايل على الأياـ ، لميها من غدر المجتمعأو رجل يح يأويها سندلذا  الوحيدة التي ليس

، فكاف ذنبها الوحيد أنها خلقت امرأة في لرتمع ذكوري لا يرحم ولا يرى من الدرأة  وتصارع قدرىا الدشئوـ

فالنظرة السائدة عنها أنها جسد يدتلكو الرجل، جسد يغطى حسب بعض القيم الدينية » سوى جسد

 .(2)«ليلبي احتياجات الاستهلبؾ وتغتَ موضة الأزياء عرىبية، أو جسد يالسائدة في بلبدنا العر 

حياف تكوف غالب الأ في يهف بدثابة ىيكل خارجي يتمتع بو الرجل لإشباع رغباتو الذاتية،فهنا الدرأة 

جسدت الدرأة الدقهورة  "تهاـورواية "أصابع الإ ،الطرد وبعد استغلبلذا تتعرض للنفي أو وخاضعة لدتطلبات

 منبوذة كغرض قديم ا سلطو أو قوة ما لدا عاشت وحيدةفالعجوز التي تعيش في الدقبرة لو كاف لذ ،والدنبوذة

ع الحصوؿ عليو بسبب بيت بسيط يحمي كرامتها لد تستط ومة حتىفجميع حقوقها مهض ،انتهت صلبحيتو

 ىا تتخبط في همومها. ابذبر زوجها وقساوة أخيها ليتًك

نفسيا بسبب القهر والذؿ الدسلط عليها والرواية "أصابع الاتهاـ" براوؿ جسديا و  تعبتفالدرأة 

ولرابهة الظلم الدمارس عليها لأجل برريرىا  ،لدفاع عن نفسهالأف تنهض بالدرأة وتفيقها من غفلتها 

                              
 .22، صأصابع الإتهاـ جميلة زنتَ: (1)
 .72نواؿ السعداوي: قضايا الدرأة والفكر والسياسة، ص (2)
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من قيود المجتمع الذي لا يعتًؼ بها وىذا ما بذسد في شخصية "العجوز" مثاؿ الدرأة الدنبوذة الدمارس 

ها الاضطهاد، فالروائية حاولت تقديم صوره للنسوة الوحيدات في العالد ومدى معاناتهن في لرتمع علي

يستغل ضعفها ولا يرحم أنوثتها، لتعكس كل الأحداث التي عايشتها الدرأة على شخصيتها ونفسيتها 

 فتصبح عدوانية مع أقرب الناس إليها.

تعرضت ىي كذلك للظلم والقهر من طرؼ امرأة  التي "الكنة الكبرى" كما لصد في الرواية شخصية

وتتوالذ مصائبها من طرؼ والدة  ،هذه الكنة التي عانت الويل في حياتها قبل زواجها ليزيد همهاف ،أخرى

وكذلك زوجها الذي كاف شريكا مع والدتو في قهر  ،زوجها التي جعلتها خادمو في الدنزؿ تعمل ليل نهار

ا بدنع الأكل وكل وطردىا من الدنزؿ إلذ غرفو صغتَة في الحديقة وقام اا بعد ذلك بنفيهتو، ليقومزوج

 .متطلبات الحياة عنها وعن أبنائها

أما في الرواية فنرى معاناة الدرأة مع  ،بالنسبة للمرأة فاشلب ا أويكوف ناجحفهنا الزواج قد 

أف الكنة الكبرى تتفاجأ بواقع إلا  تها،يوفر لذا الإستقرار والسكينة في حيا أف الزواج شريك حياتها رغم

لتصور الرواية ذلك الظلم والقهر الذي تتعرض لو الدرأة الدتزوجة من طرؼ  ،ير أسوء لشا كانت فيوامغ

حتى ابنتها الدتزوجة عندما » فتقوؿ: يتم استغلبلذا من طرؼ كل العائلةل ،الرجل وعدـ إعطائها حقها

الكبرى  وكل ىذا يبتُ معاناة الكنة (1)«الصباح إلذ الدساء خدمها منأطفالذا وأ أرعىتأتي ضيفو أنا التي 

من ظلم زوجها فهي مثاؿ الدرأة الدضطهدة التي لد بذد أي سبيل للنجاة  ،وإرىاقها بالأعماؿ الدنزلية الدتًاكمة

                              
 .93، صجميلة زنتَ: أصابع الإتهاـ (1)
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 ىي وخمسة أولاد لتعيش الحرماف وكل أنواع البؤس. وىنا إشارة إلذ مدى معاناة ، لتبقى حبيسة غرفةووالدتو

فالسيطرة تكوف في كل شيء حيث لد بذد ىذه الدرأة أي  ،الدرأة الدتزوجة والدستغلة من طرؼ زوجها وأىلو

الواقع يصدمتٍ فعل، ولكن بد الأفكار في رأسي ليلب، وأواجو نفسي وأقوؿ أفعل وأر تع» ،سبيل للنجاة منهم

 .م من قدرىا الدشئوـبالرغ ، فكاف الصبر ىو مفتاح فرجها(1)«أطفاؿ حيث أجدني مثقلة بخمسة

والدضطهدات  لبتفقد وظفت لنا لرموعو من النساء العام ،كما لصد في الرواية تصويرا للمرأة العاملة

بالرغم من ايجابياتو  ،العمل لتجبرىن الظروؼ على خوض غمار ،ياتهنأي معيل في ح اللواتي لد يجدف

الرفض ندماج مع المجتمع بعد منهن في الإ وف ويرضوف بأي عمل كاف، رغبةوسلبياتو فالحرماف جعلهم يجث

مل الكثتَ من مواصفات الواقع أنموذج الأنثى يح نلفي»الذي تعرضن لو، لتغتاؿ بعد ذلك أنوثتهن 

الدرأة الجزائرية على جميع الأصعدة والدستويات وفي كل الأماكن  الإجتماعي الدرير الذي تكابده

 .(2)«والأزماف

ومنبوذة من طرؼ الرجل  ةتبقى مستضعفل ،للمرأة وانو غتَ مرحب بها ونيةد الصورة الدففي الرواية لص

فنجد في رواية "أصابع الاتهاـ" خالة "زينة"  ،مهما حاولت النهوض بنفسها وكافحت لأجل العيش الكريم

التي عاشت أوضاع مزرية ىاجمها فيها المجتمع الذي لا يرحم من لا سند لو، فهي مثاؿ الدرأة العانس التي 

أو أخ ينفق  ،س دوف زوج أو أب يعطف عليهاتها قطار الزواج لتجد نفسها وحيدة تعاني الفقر والبؤ فا

                              
 .98، صجميلة زنتَ: أصابع الإتهاـ (1)
 .81، 80ص  1987إلصيل بطرس سمعاف: دراسات في الرواية العربية الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، د ط،  (2)
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ىل » بأف العجوز وجدت لذا عمل قائلة لتتوسط الأكواخ وتعيش ىناؾ مع عجوز لتخبر "زينة" ،عليها

  .(1)«أخبرتك؟ لقد عثرت لر العجوز على عمل كنت أوصيتها بالبحث عنو ىل تنظفتُ البيوت

على أف تبقى تتلقى الصدقات أو أف بسد يدىا، فالحاجة  الة فضلت العمل في البيوت كخادمةفالخ

دفعتها بالقبوؿ بأي عمل شريف بالرغم انو متعب فقدرىا الدشئوـ ىو من دفع بها إلذ ىذه الحالة حيث لد 

  تقبل بالذؿ وواجهت الحياة بكل قوة.

بنفسها أصبحت جائعة وعالة على غتَىا بلب إرادة ولا  الدرأة مثل البلد إذا لد تطعم نفسها »

، فالدرأة الوحيدة بذبرىا الظروؼ على خدمة نفسها بنفسها والنهوض للعمل لكسب قوت «كرامة

 .(2)يومها

والديها قامت  فبسبب الظروؼ الصعبة في منزؿ ،"الخادمة" القاصر وفي ىذا الصدد لصد شخصية

وبالفعل » رفضها، حيث توفيت والدتها وزوجو أبيها تتقوـ بأعماؿ البيتحد الأثرياء لجدتها بتًكها عند أ

من عمرىا لا بذيد أي عمل من أعماؿ البيت، ولذلك  العاشرةحضرت الصبية بعد أياـ، كانت في حوالر 

 .(3)«تعبت معها كثتَا حتى صارت تعتمد عليها وتتًكها وحدىا في البيت

                              
 .27جميلة زنتَ: أصابع الاتهاـ، ص (1)
 .236 ص والسياسة، والفكر الدرأة قضايا: السعداوي نواؿ (2)
 .100، صالدصدر السابق (3)
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ما أقرانها يستمتعوف بين ،للقهر وىي في سن الزىورصاحبة العشر سنوات تعرضت  فهذه الفتاة

الأثرياء،  أحدفي منزؿ  من عمرىا لتجد نفسها تعمل كخادمة كبرمسؤولية أملت حفباللعب والدرح، 

عاناتها التي لد ، فهذه ىي مالدنزلية لوحدىا دوف رحمة أو شفقةها صاحبة الدنزؿ تقوـ بجميع الأعماؿ كتً وت

عند الناس شقاوة بدوف مقابل سوى  زادىا العمل في سن مبكرة ،الوالدين حناف م وفقداففهم اليت تنتهي

 الأكل والشرب والإيواء كأف حياتها توقفت في ىذا الحد.

فتعرضت  ،طفولتها بالعمل في سن مبكرةفهي كذلك عانت في  "زينة"أما عن شخصية الفتاة 

ليس لذم ضمتَ لكونها وحيدة في المجتمع، فبعد والدذلة وانتهاؾ حق براءتها من طرؼ الناس الذين  ةللئىان

غتَ أنها في الواقع لد تكن في » ،التحاقها بالددرسة لد ترحم من طرؼ معلمتها فقد استغلتها في الكتاب

م في أشغاؿ البيت وتهيئ الكتاب أكثر من لررد خادـ لأىل الدعلمة فهي بذلب حاجياتهم من السوؽ وتعينه

واجتازت مراحلها التعليمية بتفوؽ  ىذه العقبات ت "زينة"ىذا بذاوز  ومع ستقباؿ الأطفاؿ،الكتاب لإ

لتصبح معلمة في تدريس الأطفاؿ فبعدما فتح القدر لذا أبوابو بالعمل في  ،بفضل ذاكرتها القوية في الحفظ

م كاف التعب يقس »لتبدأ معاناتها في الطريق الشاؽ إلذ الددرسة  ،مهنة شريفة اصطدمت بالواقع الدرير

يدتها  اليوـ ولكن ذلك من لد يثتٍ من عز تًؽ عرض البلدة لتصل إلذ مدرستها أربع مرات فيظهرىا وىي بز

  .(1)«القوية

                              
 .37جميلة زنتَ: أصابع الاتهاـ، ص (1)
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كبر من  فكاف أملها في الحياة أ ،ق أىدافهاتتصدى لأزماتها بالصبر والدواصلة في برقي كانت "زينة"  

الدادية والدعنوية، فرغم معاناتها في التنقل  الوحيد في خروجها من مشاكلها كل شيء لتصبح وظيفتها سبيلها

ر بعدىا عثالذا بكل جد فهو ملبذىا في الحياة لتوفرحة بدنصبها الجديد، مواصلة أعم إلا أنها بقيت صامدة

يث كاف قريبا من الددرسة لكن أصابع الاتهاـ لد تبتعد بحيأويها ىي وخالتها  ،على منزؿ للئيجار وسط البلدة

 .ضها حتى في لراؿ العملو اعنها وبقيت تر 

لتبدأ الإشاعات  ،فتبتُ من الرواية ما تتعرض لو الدرأة العاملة من ظلم ومعاناة في المجتمع ورفضو لذا 

لد نلبحظ عليها شيئا  إننا» ،حولذا في مكاف العمل بأنها في علبقة غرامية مع الددير وكثرت الأقاويل عنها

  .(1)«بتُ من الددرستُالدظلومتُ الدتعع مل والددير معروؼ بتعاطفو ممن أثار الح

تهمس »رفضتها القرية والددينة كذلك، حتى زملبئها في العمل أصبحوا يتحاشونها كأنها لررمة  فزينة

 .(2)«عتذارفكانت تقرأ في عيونهن الشفقة والإمنهن على برياتها وتهرب بعينيها حتى لا تستوقفها،  ةالواحد

د ألصبت ولد في الخفاء وأشيع في كل الددرسة كل ىذه الاتهامات أنها ق ما زاد الأمور حدة اتهامهاو  

لقد »في العمل  الكل يدقتها، ىذه ىي معاناة زينة ضدىا، فانقطع بعض التلبميذ عن الدراسة، وصار

  .(3)«خاصة تلميذات السنة السادسة ات عن الدراسة بعد الحادثة مباشرةانقطعت بعض الفتي

                              
 .51ص جميلة زنتَ: أصابع الإتهاـ (1)
 .50الدصدر نفسو، ص (2)
 .52، صالدصدر نفسو (3)
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فبعدما كاف عملها ىو  ،ستهزاء بهاىا مرارة النبذ وعيوف الشفقة والإتواجو لوحد كل ىذه الأمور وزينة

تها في الأقاويل الدرأة العاملة ومعانا ا وبؤسها، فالرواية تصور لنا حالةمكاف سكينتها أصبح مكاف تعاسته

ى فتبقى وظيفتها من جهة والإشاعات من جهة أخر  ،في حتُ تبقى ىي في مواجهة معها التي تدور حولذا

  الدرأة في الوسط ىي الضحية.

ويعود كل ىذا لأنها وحيدة دوف  ،رغم ثقافتها وتعليمها بقيت قاصرة ومنبوذة في نظر المجتمع فزينة

 أىل أو سند.

 منعاشت مرارة الحياة  كذلك  فهي "ة الكبرىوالدة الكن"كما لصد معاناة امرأة أخرى في الرواية وىي 

أرملة فتحملت الدسؤولية لوحدىا لتضطر للعمل في الحقوؿ إذ وصل بها الأمر  لكونها ،قسوة وقهر المجتمع

ففقرىا الددقع أرغمها على توزيع بناتها الصغتَات للعمل في بيوت  ،ها بسبب الجوع والصقيعتإلذ فقداف ابن

النسوة   معاناة لرموعة من تضحع، فهي و وىنا لصد الرواية تعرض لنا ىذه الصورة من عمق المجتم ،الأغنياء

في غياب الأب أو الزوج أي  كننتهن بالرغم من الظروؼ القاسية التي عايشنها، حيث اشتً لزكابدنا 

سندىن في الحياة، فلم يكن ىناؾ أي رجل يدافع عن حقوقهن الدهضومة بل كانوا لوحدىن يواجهن ظلم 

ليس لذا أي حق في  ،ضعيفةفي نظره و عتبارىا قاصرة ة كانت ولازالت برت رحمة الرجل بإالمجتمع، فالدرأ

مثلها مثل الرجل  ،تعيش مكرمة بعيدا عن ضغوطات المجتمع ورؤيتو العدوانية لذاالحياة فكاف أملها الكبتَ أف 

 حية في البيت أو الشارع أو العمل والرواية صورت الدرأة بأنها الضرسخة في العقوؿ، وتتحرر من القيود الد
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 ثانيا: موضوع العنف

العنف »و، جتماعية الأكثر تعقيدا والتي ليس لذا حل سوى التوعيةمن الظواىر الإيعتبر العنف 

حتًاـ ومرتكزه والإكقيمة تستحق الحياة   ،ائي قوامو إذكار الآخر كقيمة لشاثلة للؤنا أو للنحنإذسلوؾ 

ة وإما إما بخفضو إلذ تابع وإما بنفيو خارج الساحة إخراج من اللعب ،خر عن حلبة التغالبالآاستبعاد 

  .(1)«بتصفيتو معنويا أو جسديا

إذ يشكل العنف ضد »أضرار على نفسية الفرد أو الدعتدي عليو ناىيك عن الدشاكل الدختلفة. ولو

خر في ظل غياب اعتًاؼ صريح بذالك من ربية ظاىرة تزداد خطورة من يوـ لآالدرأة خاصة في لرتمعاتنا الع

عوامل تتعلق أحيانا بالتقاليد وأحيانا أخرى بسكوت الدرأة في حد نظرا للعديد من ال ،طرؼ النخبة السياسية

 . (2)«ذاتها

تكوف الدرأة ضحية المجتمع نظرا لدا تتعرض لو من عنف بدختلف أشكالو فيزداد الوضع أكثر  غالبا ماو 

ولزاولة  إذ يجب على السلطات التدخل لتحليل واقع الدرأة الدرير ولإيجاد حلوؿ لذذه الدعاناة ،عند سكوتها

جتماعية والسياسية اده النفسية والإة وصياغة واقعها بكل أبعإثبات وجودىا والاىتماـ بها من أجل إعاد

)ضرب الدرأة، صفعها، ضربها باليد، بالسلبح  العنف الدادي:»وقد تعددت أنواع العنف ضد النساء فنجد: 

                              
 .138 ص ،1984 ،1ط لبناف، والتوزيع، والنشر للطباعة الحداثة دار الاجتماع، علم في الأساسية الدفاىيم: خليل حمدأ خليل (1)
 .109، ص2011إلذ التحليل السوسيولوجي، دار الخلدونية، الجزائر، د ط،  عبد العالر دبلة: مدخل (2)
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لنقد الدستمر للوزف الجسدي للمرأة )ا خنقها، ركلها، حجزىا( السيكولوجي والانفعالر أو أي شيء أخر

 .(1)«ىانتها أو إذلالذا، برقتَىا وشتمها، الاعتداء الجنسيإ

تعماؿ طرؽ غتَ مشروعة، لشا يخلف للآخر أضرار سوالعنف ىو عبارة عن تعدي على الغتَ بإ

نف فقد يكوف الع ،عموما من الظواىر الغتَ مستحسنة عند كل الشعوب والديانات جسيمة ولستلفة وىو

ولو انعكاسات خطتَة على  ،ناتج من الأخ أو الأب أو الزوج وقد يكوف العنف من امرأة إلذ امرأة أخرى

عتقاد اط مزمن، التفكتَ في الانتحار، الإىانة، غضب، إحبإالخجل، خوؼ، » :الصحة فنجد مثلب

سواء اللفظي أو  ىذه الصور قد لصدىا عند الكثتَ من الناس وىم ضحايا العنف .(2)«والشعور بالتفاىة

موقفو منها،  و صورت الرواية الجزائرية الدرأة زوجة وأـ وأخت وحبيبة، ورسمت علبقتها بالرجل» ،الجسدي

موقف يتباين تبعا لتكوين صاحبو حيث نظر إليها أحيانا عبر رغبتو الغريزية، فاختزلذا في الجسد، وأحيانا 

 .(3)«وجد فيها أداة إعجاب وظيفتها عمل البيت

تناوؿ النص  وكذالك النبذ وغالبا ما بالعنف اللفظي والجسديت رواية "أصابع الاتهاـ" عشبتد ولق

عتبارىن من شرائح المجتمع الضعيفة والدرأة تكوف بذالك ىي ، بإالروائي ظاىرة العنف ابذاه العنصر النسوي

                              
 .112، صعبد العالر دبلة:مدخل إلذ التحليل السوسيولوجي (1)
 .113، صالدرجع نفسو (2)
، 2010، 1ط، عالد الكتب الحديث الجزائر، -نصية في الرواية الجزائرية الدعاصرة دراسة سوسيو -بيلة: الرواية والعنفحالشريف  (3)

 . 220ص
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ا ولزليا ولذدا تسود لضن نعيش في ظل عالد يحكمو قانوف الغابة يبطش الأقوى بالضعيف دولي» ،الضحية

  .(1)«الكراىية والظلم والضعف

والدرأة أقل قوة من الرجل ولذذا يحاوؿ  ،من يدتلك القوة يحاوؿ إذلاؿ من ىم أقل منو ففي الأغلب

وفي  ،نفسي والجسديتتعرض لشتى أنواع العنف ال لصدىالدى لك الخضوع لو وبذ ،السيطرة عليها وإذلالذا

جسد لنا الشخصية الرئيسية الطفلة "زيزي" ومدى معاناتها خاصة في مرحلة تت "تهاـأصابع الإ"رواية 

متحانات عستَة  لقد مرت بإ»مراىقتُ  قبل لتحرشات من في تعرضها العنف الرمزيويتجلى  مراىقتها،

التي يقوـ بها بعض الدراىقتُ  كانت الأقدار في كل مرة تنجيها منها وخاصة لزاولات الاستدراج والاستغفاؿ

 . (2)«عتداء عليها في الدقبرةللئ

والعنف ويلبت الشتم  عانت ،حيثتعرضت لو البطلة وىنا كانت بداية التمهيد للعنف الذي

إليها فقد  داد معاناتها في البلدة لتي ىاجرتمن طرؼ أىل قريتها باعتبار والدىا خائن وعميل، لتز  اللفظي

حولذا  افنسجو »ذا على نفسيتها بالسلب انعكس كل ى ائعات التي نسجها الناس حولذا، وأثرت الش

أصابع الاتهاـ تطعنها  بها أوقات فراغهم، ىنا في ىذا الحي بدأت وراحوا يزجوف أحاديث ملؤوا بها خيالذم

 .(3)«وىي تلوح بالإدانة كما لو لد يكن لذا حق في التواجد على ىذه الأرض

                              
 .127نواؿ السعداوي: عن الدرأة والدين والأخلبؽ، ىنداوي سي أي سي، د ط، د س، ص (1)
 .30جميلة زنتَ: أصابع الاتهاـ، ص (2)
 .40الدصدر نفسو، ص (3)
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يش بدفردىا مع خالتها دوف أب أو أـ م تتًكها ألسنة الناس في حالذا، فذنبها الوحيد أنها تعفل

لولا أف الأرؽ ظل » ،يؤنسانها أو يدافعاف عنها، فكانت تعيش مقهورة في دوامة من الأفكار والخيالات

فيها إلذ فراشها الجليدي، ليخنقها ليل عقيم لا ينجب غتَ كوابيس مؤرقة تتكرر   ييلبزمها في كل ليلة تأو 

لتلتحق بها تهمة إلصابها لطفل ورميها لو  ،مل من حزف ومعاناةخيبة الأىذا ما جعلها تعيش و  .(1)«كل ليلة

ليم صار سوقا حقيقيا لكل من وصاروا يطعنوىا حتُ بسر: التع» ،لتزداد الشائعات حولذا أنها بائعة ىوى

  .(2)«)...( ترى ماذا يدكن أف تعلم الأطفاؿ لقيطة مثل ىذه؟ بىب ود

تها في التدريس وأصبح الكل يبتعد عنها حتى زميلب ،لى "زينة"ع العنف اللفظي والنفسيلقد ازداد 

فعل لا يدكن أف ينزؿ الدربي  إنها يتيمة وبلب سند، وربدا انفرد بها أحد الزملبء وفعل ما» ،اوزاد الكلبـ حولذ

  .(3)«إلذ ىذه السفالة

جعلها الناس بكلبمهم عفيفة والتي الفتاة التهامات الدنسوبة إليها وىي لإتواجو ا ىكذا كانت "زينة"

وبسر بالقرب منهن فيتوقف الحوار، »فكاف كلبمهم بدثابة سهاـ بزتًؽ نفسيتها وتؤثر فيها  ،فتاة لقيظو وزانية

                              
 .41، صجميلة زنتَ: أصابع الإتهاـ (1)
 .50، صالدصدر نفسو (2)
 .51الدصدر نفسو، ص (3)
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ها في صمت، انطوت على جرحها وىي تنزؼ في ىدوء، تتستً على الصدمة في صدرىا والقلق غيظ بذتًو 

  .(1)«ينهشها

أصابها بالذعر والقلق والخوؼ إلا أنها   قاسي ىذا ماالذي تعرضت لو جد  العنف اللفظيفكاف 

والذي بسثل  للعنف الجسديكانت صامتة متحدية لرتمعها الذي كاف ينبذىا. لتزداد مصائبها بتعرضها 

أكبر من عمرىا فكانت ضحية حمل هما فها من طرؼ ابن ثري مدلل، فراحت لتفي اغتصابها وىتك شر 

 ،عتداء عليها من خلبؿ إعطائها لدنوـ في كأس عصتَالبشري بالإبعدما قاـ ذلك الوحش  يئة،ندلعبة 

)...(  غاب لحظات ثم عاد يحمل كأسي عصتَ قدـ لذا أحدهما، ثم أخد مكانو بجانبها يرتشف عصتَه»

 .(2)«أفرغت كأسها دفعة واحدة وبقيت تنتظر قدوـ والدتو

بظروفها الصعبة لدعرفتو ستغلبلذا ـ بإفقا ،ة كانت لزل طمع ىذا الشابالفتاة الضعيفة واليتيم "زينة"

ف الوطن، وأف أمك رفت أنك وضعت لقيطا، وأف أباؾ خاع»خاصة وأنها وحيدة وفقتَة دوف أىل فقاؿ لذا:

 .(3)«بزلت عنك وىربت مع عشيقها

 

                              
 .52، صالإتهاـجميلة زنتَ: أصابع  (1)
 .56، صالدصدر نفسو (2)
 .59الدصدر نفسو، ص (3)
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حياتها مبنية على التعاسة ف ،التي تعيشها في البلدة الصعبة جتماعيةوقد وقع ىذا بسبب الظروؼ الإ

عيها كاف حتُ استعادت و »بسلك  فقدت أغلى ما خاصة بعد أف على امتداد صفحات الرواية،والحزف 

 مامة سوداء تغشي عينيهابطنها، فأمسكت رأسها بتُ يديها وغيشق أسفل  الصداع يثقب رأسها والألد

  .(1)«جرى ة لا تكاد تصدؽ ماؽ في أشلبئها ذاىلة مشدوى)...( تكومت على الأرض ساكنة برد

غتصاب وىي بعد حادثة الإ ،صورت لنا الصدمة النفسية والجسدية التي لحقت بالفتاة "زينة" وايةلر و ا

مذىولة في الدصيبة الجديدة التي أحلت بها، فكل شيء في الحياة كاف ضدىا فلب أب ولا أـ ولا أخ ولا 

لأوضاع الدزرية نتها، وكل ذلك انعكس بالسلب على نفسيتها نتيجة الزأخت، ىي لوحدىا تصارع وتكابد 

لشا سبب لذا إرىاؽ وتعب في جسدىا فكانت ىذه الحادثة بدثابة صدمة حياتها التي غتَت  ،التي لحقت بها

فحملت مأساتها »ب فيها. نلرراىا فبعدما كانت الفتاة الطاىرة العفيفة صارت ملطخة بفضيحة ليس لذا ذ

بيت تائهة الباؿ، بذر ذيل الفضيحة، الجديدة، وعرؽ الخيبة يتصبب في كامل جسدىا وابذهت لضو ال

 .(2)«وإحساس مفجع يطوقها

العنف الجسدي الذي تعرضت لو صارت تفكر في كيفية  في ورطة حقيقية بسبب لقد كانت "زينة"

مواجهة لرتمعها ومن يصدقها وخاصة أف الشبهات تدور حولذا منذ البداية وبقي ىاجس الخوؼ والقلق 

                              
 .58، صجميلة زنتَ: أصابع الإتهاـ (1)
 .60، صالدصدر نفسو (2)
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فقد  .(1)«فضحو وأفتح شبهات جديدةكذبو؟ ىل سأركن للصمت أـ أدقتٍ ويرباه من يص» يدور بها

حدث لذا لأف المجتمع  صدمة جراء وقوعها في الفخ إلا أنها بقيت صامتة لد بزبر أحد ما عاشت "زينة"

مت عليو لتنتهي علبقتها برملو الكلمة فتجد نفسها لررمة من غتَ جرـ أرغ لتعيش معاناة بكل ما ،ضدىا

أسرع عادؿ إلذ » التخلص من الجنتُ بإجهاض "زينة"حاوؿ الشاب عادؿ و قد ، رعيغتَ ش معو بحمل

)..( لقد رفض الطبيب إجهاضي  الدشفى وبحث عنها بعينيو حتى عثر عليها وسألذا بلهفة: ىل بزلصت منو

 .(2)«بسبب كمية الدـ الذي أضعتو

ح كن بالرغم من كل ىذا لد تستً ول ،ؿويتم الزواج بينها وبتُ عاد "زينة"ػتباط بر ليقرر بعدىا الإ

الدسكينة من همومها بل زادت معاناتها وكأنها ىي من جلبت لنفسها العار، حيث لد يصدقها أحد أنها  

عتداء عليها و مرارة العنف النفسي والجسدي والإىذا الأختَ الذي ذاقت مع ،كانت ضحيت لأفعاؿ عادؿ

تردد في أعماقها: فقري وضعفي ركت معزية نفسها وىي ثم تدا» متها وحتى أنو دمر حياتها كليااوعلى كر 

  .(3)«ؿ براءتيليغتا

 وحيدة ليكيدوا لذا أىل زوجها حتى يتخلصوا منها لت الأياـ على "زينة" وىي في غرفةوىكذا توا

ت لذوؿ الدفاجأة وقيدتها الدىشة، قبل أف تستعيد ت النار في قميصها دوف غتَه، ارتاعبوبسرعة البرؽ ش»

                              
 .61، صجميلة زنتَ: أصابع الإتهاـ (1)
 .75الدصدر نفسو، ص (2)
 .86، الدصدر نفسو (3)
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بعدما تم وضع البنزين في لزنتها  ىكذا قاومت "زينة" .(1)«وتهب واقفة لتضرب اللهب بكلتا يديها وعيها،

ماتت »تًؽ جسدىا، لتفارؽ الحياة بعدىاف فيها وتبقى تعاني في صمت وقد احلتشتعل النتَا ،ملببسها

  .(2)«ومعها دفن لغز موتها، وقد أبت أف ترفع أصابع الاتهاـ في وجو أي أحد "زينة"

الفتاة التي لد تذؽ طعم الفرحة في حياتها حتى ماتت موتة شنيعة وىي حامل  ىذه ىي معاناة "زينة"

خر بسثل في شخصية ية نموذج آبطفلها، حيث لد يرحمها أحد واستطاعوا التخلص منها كما لصد في الروا

د عانت من طرؼ زوجها وأمو وق الجسدي والنفسي للعنفىي الأخرى تعرضت  "،الكبرى الكنة"

بقضيب كاف بيدىا، وحتُ  أغضبتها يوما فرمتتٍ»: ربها قائلة في ىذا الصددبضحيث قامت حماتها  ،معهم

  .(3)«لتقاء الضربة عن عيتٍ وقع على رأسي، فشجوالضنيت لإ

 اعتداء بالضرب لشا خلف لذا جرحا بارزا في رأسها، كما حاولو فهي الأخرى لد ترحم وتعرضت للئ

 حتى زوجها لد يقم بأي ردة فعل لنجدتها ،شفقة لد يرحموىا وتركوىا تنزؼ دوف رحمة أوقتلها وىي حامل و 

وجلس بجانبها يتفرجاف عليا وأنا أنزؼ وأفتٌ برت وقع نظراتهما، وأغمي عليا فلم أر للنهار طلوعا يومها، »

                              
 .111، صجميلةزنتَ: أصابع الإتهاـ (1)
 .117الدصدر نفسو، ص (2)
 .107، صالدصدر نفسو( 3)
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راء العملية وأدخلتٍ بنفسو غرفة العمليات، وأصدر أمرا بإج .(.في الأختَ بالطبيب ). افلقد جاؤو 

  .(1)«القيصرية

الكبرى حيث صورت الكاتبة مدى الحقد والأسى الذي برملتو والعنف الذي  ىذه ىي معاناة الكنة

وكأنهم في غابة والبقاء للؤقوى أما الضعيف فليس لو مكاف  ،ينتموف إلذ فئة البشر قاومتو وسط وحوش لا

 بينهم إلا أنهم قاوموا الحياة وتصدوا لدتاعبها.

غتصاب عرفت الدرأة معاناة كثتَة عبر الأزمنة نظرا لدا ط، الإوبالضب العنف الجسديلراؿ  وفي

لدغتصبة في الرواية، وىي تتعرض إليو من بررش جنسي من طرؼ الرجل ونظرتو الشهوانية لذا لصد الدرأة ا

 غنياء فقامولأأحد اعند مرارة اليتم والفقر لتصبح خادمة  ادمة وبسثلت في طفلة قاصر عانتشخصية الخ

أي ثقة وأولئك الوحوش » ،عتداء عليهايرحم أحدىم جسدىا وتداولوا على الإ حيث لد ،بنهش لحمها

ذاؾ  ثنبرادري، فإذا لصوت من ىذا وقعت في فماذا أفعل الآف وأنا حامل؟ لا أينهشوف لحمي في كل ليلة، 

  .(2)«سلم حتى من ضيوفهمأإني لد 

 فلكل ينهش جسدىا كأنها سلعة يتبادلونها بينهم، حتى ،البيتفالطفلة لد ترحم حتى من ضيوؼ 

و والد يدافع عن ، أكبر من همها خاصة وأنو ليس لذا منزؿ يأويهاحملت وىي في سن صغتَة حملت هما أ

ردع أنساني يوقفهم، وحتى عندما تكلمت  أوحقها لتكوف ضحية لوحوش بشرية ليس لذم أي ضمتَ 

                              
 .111، صجميلة زنتَ:أصابع الإتهاـ (1)
 .103، صالدصدر نفسو (2)
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قوبلت بالطرد من طرؼ سيدة الدنزؿ واتهمتها أنها ىي الدذنبة الوحيدة  ،ءوكشفت عما جرى لذا من اعتدا

 مع الغرباء وليس لأحد دخل فيها. 

ىذا جزء من معاناة النسوة والذي تفنن الرجل والأىل والمجتمع في تعذيبهم والإنقاص من قيمتهن وما 

 فكانت التضحية بحياتهم لابد منها في لرتمع لا يستعرؼ بحقوؽ الدرأة ولضن في لرتمعنا ،خفي أعظم

تشكل الذكورة مع الداؿ مقابل الأنوثة الدعدومة في لرتمع قمعي بتقاليده قهرا متصاعدا، ومتعدد الأطراؼ، »

اعي والاقتصادي التي صنعها قوى القهر الاجتم ابزاذ.( بسبب .لإرادة والإنسانية، ).تعانيو الدرأة الدسلوبة ا

 . (1)«المجتمع

التي بركمها العادات والتقاليد  للدىنياتويعود ىذا  ،الرجل سلطةتكوف برت ولذذا فالدرأة دائما 

وبذالك تتعرض للظلم والعنف  ،بأنها عار وليس لذا أي حق في الدفاع عن نفسها أو التكلم عن مطالبها

، اية التي تعطيو الحق في كل شيء سواءطرؼ الرجل فهو يدلك القوة الذكور من  لتبقى  ظالد أو مظلوـ

تلبحقها لعنة  من طرؼ المجتمع عند ىذا الحد بل يقف العنف الدسلط عليها لا» خاضعة وتابعة إليو، بحيث

  .(2)«الأنوثة إلذ الشارع حيث يتًصدىا ويواجهها بأنوثتها لشارسا شتى أنواع العنف

 

                              
 .204الشريف حبيلة: الرواية والعنف، ص (1)
 .218ص ،رجع نفسوالد (2)
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إلذ الشارع من  وإنما بستد تلك السلطة الذكورية ،ىاو أخو منزلذا مع زوجها أ اناة الدرأة فيفلب تنتهي مع

يلتهموف الجسد بأعينهم ويدارسوف عنفهم عليها، كأنها واحدة من لشتلكاتهم التابعة  ،طرؼ رجاؿ آخروف

 طلقةلذم، كما يزداد ىذا العنف ضدىا كلما زاد فقرىا وحاجتها، خاصة إذا كانت أرملة أو يتيمة أو م

لك ركزت الرواية الجزائرية على رصد العنف وبذ ،القهر الدادي والنفسي لذا لتزداد الرغبات حولذا ويكثر

القهر شكلب » القهر الذي تعانيو الشخصيات باعتبار ، وتبيافولزاولة معالجة إشكالاتو التي انبثقت منها

 . (1)«من أشكاؿ العنف يعيق حرية الإنساف، بدثابة توصيف لسلب الإرادة

 ستقرار والأمن في المجتمع.وبالتالر شعوره بعدـ الإ ،أة الألدوىذا ما يجعل الشخص يعيش برت وط

 

 

 

 

 

 

                              
 .198، شريف حبيلة: الرواية والعنفال (1)
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 موضوع الانتحار ثالثا:

وىو اقداـ الإنساف على قتل نفسو ووضع حد لحياتو،  الدنتشرة في المجتمع،نتحار من الظواىر لاايعد 

نسمي انتحارا كل » نتشارا الانتحار شنقا، وبذلك فإنناويكوف ىذا عن طريق أساليب متعددة لعل الأكثر ا

ويعود  .(1)«ميتة تنجم، بنحو مباشر أو غتَ مباشر عن فعل ايجابي أو سلبي جرى تنفيذه بيد الضحية ذاتها

ىذا لتأزـ نفسية الإنساف نتيجة ضغوطات ومشاكل اجتماعية لستلفة ليضع في الأختَ حدا لحياتو، كما 

نتحار في النص الروائي وقد بذسدت ظاىرة الاىذه الظاىرة لنقص الوازع الديتٍ.  يعود السبب في تفشي

الذي وضع حدا لحياتو بعد الضغوطات الدختلفة من  ،من خلبؿ شخصية والد "زينة" "تهاـأصابع الإ"ؿ

زوجك معلق في شجرة » د أي سبيل لدواصلة العيشالجميع على أنو خائن وعميل فلم يجطرؼ المجتمع ونبذ 

ولولة: من بأعلى صوتها ملصفصاؼ قرب الربوة المجاورة ... ابحثي عمن يساعدنا على دفن جثتو، صرخت ا

 .(2)«إبنتي.. ربدا قتل... ربدا، انتحر قتل أبي؟ أجابها الرجل الغريب: ا﵁ أعلم يا

لد يتحمل كل تلك ما خاف وطنو من نفسو حيث شنق في شجرة بعد ىكذا بزلص والد "زينة"

الانتحار حلب لو، فهنا نرى قضية الانتحار في الرواية وتداعياتها التي  ت والنبذ من الناس فإبزدراءزدالإ

قد ىربت مع عشيقها وىذا ما تنبأ بو  والد وموتو تفككت العائلة، فالأـجاءت بعدىا فبسبب انتحار ال

                              
 .07، ص 2010مشق، دط، إيديل دوركايم: الإنتحار، تر: حسن عودة، الذيئة العامة السورية للكتاب، د (1)
 .13جميلة زنتَ: أصابع الاتهاـ، ص (2)
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ذا النحو لتبقى في ىذا إبنتي، لو كنت أعرؼ أف الأمور ستنتهي على ى يا زينة"»": الأب قبل موتو قائلب

  .(1)«تتزوج أمكسبك،  ءيالد وحيدة لإنتحرت قبل أجالع

فالأب ىو السند الوحيد لزينة وقد رحل عنها وبقيت لوحدىا تصارع أخطاء والديها كأنها الدذنبة بلب 

أنو  بيد ا﵁ إلامتخوؼ من مصتَ ابنتو كأنو متأكد من موتو رغم أف الأقدار  كاف والد "زينة"وقد  ذنب. 

في ىذه اللحظات  »اؾ حيث كاف الجميع سعداء آنذ ،حتفاؿ بنور الحرية على أرض البلدانتحر أثناء الإ

ىتافات شعبية وأىازيج الفرحة بإطلبلة شمس الحرية على الجموع التي تتدافع في الشوارع  كانت تصل سمعو

  .(2)«ورجالا وأطفالا اوالأرصفة نساء

سعادة ابنتو، كما رسمت لنا الروائية  سوء بالنسبة لو ونهايةنت الألكن الفرحة التي حصلت كا

ينزؼ، صحيح أنتٍ قد كاف لحمي يتطاير أماـ السياط و ل»: شخصية الأب الدقاوـ وا﵀ب لوطنو بقولو

  .(3)«اعتًفت، ولكن صدقيتٍ فلقد كنت في شبو غيبوبة حيث استسلمت لإجابتهم

كاف أكبر من حبو لوطنو.   إلا أف عذاب الدستعمركاف من لراىدي الوطن  يبدو أف أب "زينة"ف 

 ، لذلك استسلم للبنتحاروعار في جبين ن مكاف الشهداء غصة في نفسو ووسمةعتًاؼ عي الابق لدى

الكفيل الوحيد في حل جميع  ، لأنوحيث لد يستطع أف يعيش والذنب يلبحقو لتحل صدمة كبتَة بالفتاة

                              
 .8، صجميلة زنتَ: أصابع الاتهاـ (1)
 .9ص الدصدر نفسو، (2)
 .10الدصدر نفسو، ص (3)
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 وحتى يومنا ىذايخلو أي لرتمع منها منذ أف خلق ا﵁ البشرية،  ة لانتحار ظاىرة إنسانية عاموالإ» مشاكلو،

  .(1)«ت تتزايد يوما بعد يوـذشهد العالد ولا يزاؿ يشهد اىتماما بالغا لذذه الظاىرة التي أخ

ي للفرد مع تزايد الضغوطات ب انتشار ىذه الظاىرة إلذ عدـ الإستقرار النفسي والإجتماعويعود سب

سند أو ملجأ في الحياة ليفقد  أينفسو وحيدا ليس لو  الإنسافة وغتَىا..الخ، حيث يجد والدشاكل الأسري

تغلق في  الأبوابكل   حدث مع والد "زينة" فمشاكلو الدتزايدة جعل الانتحار، وىذا ما إلذالأمل ويلجأ 

 .بالإنسافوجهو، ومع ىذا يبقى الإنتحار شيئا لزرما وغتَ مقبوؿ مهما ضاؽ الحاؿ 

تضع حدا  أفها، براوؿ كل مشكلة تصادف  في الانتحار ففي"زينة"  د في الرواية كذلك رغبةكما لص  

كرر في كل مرة براوؿ فيو تفهي جملة ت ،(2)«يشدىا للحياة فليس ىناؾ ما ،نتحاروفكرت بالإ» لحياتها ...

. ففي أوؿ مشكلة صادفتها فكرت  البلدة  أىلتنتحر وذلك عندما اتهمها  أفالتخلص من قدرىا الدشؤوـ

تهامات خاصة بعدما تركاىا والديها فلم تستطع برمل كل ىذه الإ زانية، وأنهاولدا في الخفاء  ألصبت بأنها

صادفها بعدىا مشكلة  تعيش ىذا العذاب، لتلاأف  تنتحر و أفففكرت في  ،حد يدافع عنهاأ وحيدة لا

وىنا  ي حيث سلبها شرفهارؼ شاب غتٍ، وىي غائبة عن الوعغتصاب من طللئ وىي تعرضها أخرى

تعرضت لخديعة ليس  خاصة وىي بريئة ،حيدة ولا يوجد من سوؼ يصدقهاو  أنهاوأحست  ضعفت "زينة"

 لذا ذنب فيها ففكرت كذلك في الانتحار لتتوالذ الدشاكل عليها. 

                              
 لرلة الباحث في العلوـ الإنسانية، -دراسة ميدانية على مستوى ولاية بجاية -نتحار في المجتمع الجزائريلإعمور مصطفى: ظاىرة ا (1)

 .1010، ص 2018، مارس 33، جامعة عبد الرحمن متَة، بجاية، ع والاجتماعية
 .6تهاـ، صجميلة زنتَ: أصابع الإ (2)
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تقاسم ىذا العالد تخاصة بعد وفاة خالتها العانس بسبب الدرض والتي كانت ىي سندىا الوحيد في 

 أثناءالتي ىربت مع رجل غريب  أمهاقد فقدت كانت وىي قبل ذلك   ،عها هموـ الحياة ومرارة العيشم

 .تهامات لوحدىاوالإ صارع الأباطيلتواجو وت ستقلبؿ لتبقى "زينة"الإحتفاؿ بالإ

إجهاض الجنتُ ليس لبناء أسرة بل من أجل  ،حار عندما تزوجها عادؿنتكذلك لصدىا براوؿ الا

عليها  الأزماتبعد تراكم  أملهاىذا الزواج ىو نقطة بوادر  أف فظنت "زينة" ،تشار الفضيحةوخوفو من ان

التي كانت دائما تسمعها كلبما يجرحها  ،الذانيةوضعت قدمها في بيت أف  ذحماتها منمع لتواجو مشاكل 

  .ابنها ىو من كاف سبب في تعاسة وتشويو سمعة "زينة" أفوتارة تطعنها في شرفها ناسية 

ا عرفت من عمتها أف الشخص الوحيد الدتبقي عندم ،نتحارث ولصدىا تكرر فكرة الالتتوالذ الأحدا

لك بعد عودتها للقرية لتطلب من عمتها مرافقتها كاف ذ ،على قيد الحياة ليس أبيها وأف والدىا كاف عاقر

ادت عاسة على وجهها وعظهر الخيبة والتصطدـ بعدىا بأنها لرهولة النسب فتلت ،لحضور زاوجها من عادؿ

 لنفسها أنها منبوذة من أىل القرية ولد يبق لذا أحد ىنالك. ةكدمن حيث أتت مؤ 

البيت الكبتَ ليتًكها حبيسة في الغرفة  إلذنتحار عندما توجو بها عادؿ كما لصدىا براوؿ الا

مأساوية بعد  نة"بعدىا أحست بوحدة قاتلة وكأنها لا بسلك أحد في الدنيا، لتكوف نهاية "زي .وينصرؼ

 إذ ماتت وىي تعاني في صمت ألاـ الحروؽ ،للحرؽ والتفحم الذي كاف سببا في مغادرة حياتها تعرضها

 وفاتها. جسدىا حتى ماتت ودفنت معها لغز  البالغة التي أكلت كل
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لنجد  ،نتحارلالد تستسلم لقدرىا وأبت ا ك الأحداث القاسية التي عاشتها "زينة"وبالرغم من كل تل

ا خلفو بسبب حار دوف تفكتَ للعواقب التي يتًكهتنلالى اع قدمتأالتي ، في الرواية شخصية الأب الضعيفة

بالرغم من الأفكار التي تأتيها القوية الدتمسكة بالحياة  في الدقابل لصد شخصية "زينة" ،مشكلة أولذ في حياتو

لأىل، فالرجل لا يكوف دائما قوي والدرأة لا ستسلبـ وجابهت الحياة والمجتمع واأنها رفضت الا إلاتحار للبن

ة التي لا تقوى على صاحب الشخصية الضعيف إلا انتحار لا يقدـ عليهظاىرة الاو  ،تكوف دائما ضعيفة

الدكافحة والصبورة فبالرغم من أعطت مثالا للمرأة  ولا تستطيع لرابهة الظروؼ، ولكن "زينة" إكماؿ الحياة

أف وافاىا الأجل وصعدت  إلذأنها بقيت صامدة  إلا ،الدشاكل التي صادفتهاتهامات التي تعرضت لذا و الا

 .بارئها إلذروحها 
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 موضوع العادات والتقاليدرابعا: 

فهي تتوارث أنها برافظ على استمراره وحركيتو،  إذي لرتمع، لأ عادات والتقاليد الإرث الثقافيتعتبر ال

خر لآ ق، وتعبر عن الذوية الجماعية رغم اختلبفها من لرتمع للبحخلفو السابق  ما ىي وعبر الأجياؿ 

الأفراد خاصة والعائلبت عامة ىا التي يدارسو  ،فتَتبط مفهوـ العادات والتقاليد بالداضي والأجداد وأعرافهم

جتماعية، لأنها براوؿ ترجمة نمط حرؾ بتحركات أفراده الثقافية والإوتت ،لك فهي قائمة مع قياـ المجتمعلذ

وأغلب الناس لصدىم مرتبطوف بالعادات والتقاليد  ،كتَ فلسفة شعبية من أجل لرابهة متطلبات الحياةتف

ن، والدعروؼ لدينا أنو ليس كل وحتى أنهم يضعونها في مرتبة الدي من حياتهم اليومية يتجزأويعتبرونها جزء لا 

لضرر على الأشخاص حتى أنها باعادة قديدة تكوف صحيحة، فهناؾ عادات يقوـ بها الناس سلبية تعود 

يضرنا  ذا وجب علينا استخداـ العقل في التفريق فيما ينفعنا ومالذ  معتقداتنا الدينية، وتأثر فيهافي تشكك

 من ىذه العادات والتقاليد.

لك، طريقة اللباس وحتى راس وكذحتفالات الدختلفة وطقوس الأعوتتمثل العادات والتقاليد في الا

 إضافة وموضة خاصة بو نابعة من اللباس التقليدي ،حتفاؿطريقتو في الا يدو فلكل بلدالدأكل وطريقة تقد

ترتبط ىذه العادات ارتباطا وثيقا  غالبا ما» ،بعض الدمارسات الدختلفة التي تدخل ضمن الدعتقدات إلذ

 .(1)«بر في حد ذاتها نوعا فولكلوريا مستقلبعند لشارستها وتع الجذوربدعتقدات عميقة 

                              
، إسعد فايزة: العادات الإجتماعية والتقاليد في الوسط الحضري بتُ التقليد والحداثة، رسالة دكتوراه )منشورة(، كلية العلوـ الإجتماعية (1)

 .120، ص 2011/2012جامعة وىراف، 
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وعليو فإف  ،في الرواية العربية خصوصاو اندرج موضوع العادات والتقاليد في الأدب عموما  ا ماوكثتَ 

بعض العادات والتقاليد  ظهرت ،"تهاـىذا الدوضوع وفي رواية "أصابع لا إلذالرواية الجزائرية كذالك تطرقت 

 إذبها بصورة كبتَة  والإيدافت اخرافحيث صورت لنا لرموعة من النسوة الخاضعات لل ،الدتوارثة عبر الأجياؿ

ثنتُ للمقبرة التي تسكنها  الزواج، فهن ينتقلن كل مساء الإبسثلت في نساء البلدة والفتيات الراغبات في

 وفتياتها من طالباتنساء البلدة  لأف ،لأمسيات الاثنتُ وعشياتها طعم خاص في حياة ىذه الدقبرة» ،"زينة"

 .(1)«على موتاىم وحسب ولكن لإشعاؿ الشموع الدلونةليس للتًحم  إليهاتقلن نالزواج ي

البركة من  لأخذ للمقبرة مباركا عند النسوة فيذىبْ يوما عتبارهلاثنتُ ففي الرواية لصد اختيار يوـ الا

بجانب  حتفاؿوالاإليو، فيحضرف معهن كل لوازـ الطقوس  يطمحن سوؼ يحققن ما وكأنهن ،عند موتاىم

.( وكذا تقديم القرابتُ لروح الوالر الراقد داخلها، والتي .). وإحراؽ البخور» ،زواجالأضرحة لتسهيل عملية ال

  .«تتمثل في أقمشة زاىية الألواف وقطع نقدية

كما تصور   ،سوؼ يحققن الذي يردف في اعتقادىن أنهنتاىم ىكذا يقوـ النسوة بالتقرب من مو 

 إلذالعجائز بحزامها  إحدىتربطها » ،لد تلد حيث خر في الدقبرة وىو المجيء بالعرائس التيالرواية طقس آ

ل همساتها، وحتُ فواكو الجافة وتدور حولذا وىي ترتوتفرغ في صدرىا الحلوى وال ،عمود من أعمدة الصومعة

  .(2)«تتوقف عن الدوراف تفك حزامها داعية لذا بالخصب والذرية

                              
 .32تهاـ، ص لإجميلة زنتَ: أصابع ا (1)
 .32الدصدر نفسو، ص  (2)
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حسب العادات والتقاليد التي  يتمنونو وىذا  وىكذا يظن النسوة أنهن سوؼ يحصلن على كل ما

لرغم أنو يدخل ضمن الشرؾ با﵁، كانت منذ القدـ، فهذه الأشياء مرسخة عندىن في العقل الجماعي با

 إلذالأموات فهذه العادات سلبية وخاطئة تذىب بهم  إلذا ذىبوا وإنم ،أنهن لد يطلبْ أمنياتهن من ا﵁ إلا

 الشرؾ.

لصومعة بإعتبارىا مقيمة ىناؾ حتى بذمع الذدايا والنقود التي إلذ ا وفي ىذا الصدد تتسلل "زينة"

ضى الولر الفرح على الوجوه لر دلائل وعندما تعود النسوة في أمسية الأسبوع القادـ ترى » ،بذلبها النسوة

 .(1)«عنهن بقبولو النذور ودليلهن على ذلك اختفاء القرابتُ التي تركت فوؽ الضريح وقربو

وىا ذىن للعطايا التي تركنها يروف أنو قد قبلت من طرؼ الدوتى وأنهم قد أخفالنسوة بعدـ إيجاد

وفي ىذه الأمور ابتعاد عن ا﵁ وىي معارضة لديننا وعقيدتنا، فنحن نطلب كل  .وسوؼ تتحقق مطالبهن

قي، قيين الحلدنتشرة ىي من أبعدت الناس عن الدشريك لو وىذه العادات ا شيء من ا﵁ تعالذ وحده لا

تكوف غتَ صحيحة  التي غالبا ما ،هم يتخبطوف في أوىاـ زائفة وبزيلبت ترسمها العادات والتقاليدتلوجع

 ويتبعها الشعوب في غتَ وعي منهم. 

تبقى العادات والتقاليد الشعبية الطابع الدميز للشعوب عن بعضها البعض من حيث الطرح » ولكن

يث الطرح الذوياتي والثقافي حفي برديد ىوية الشعوب من الإختلبفي، كما تعتبر أيضا من الدعالد الأساسية 

                              
 .33جميلة زنتَ: أصابع الاتهاـ، ص  (1)
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يدكن  تبرز ىويتو الدختلفة عن المجتمعات الأخرى بحيث لا ، فلكل لرتمع تقاليد خاصة بو (1)«جتماعيوالإ

لبؿ نشر تجاوزىا يكوف من خأف نفصل العادات والتقاليد من حياة الأفراد دفعة واحدة فهم يؤمنوف بها، ول

 يضر الفرد في دينو ودنياه. ليس كل العادات صحيحة فمنها ماالتوعية وأف 

لأحشاء  الأكواخكاف سبسثلت في شراء  بعض العادات الدتداولة عند الأفرادفي الرواية  كما لصد  

قدوـ جزار الحي من أسفل الدقبرة قادما لتوه » ،انتظار جزار الحي لحيوانات وأكلها، فأصبحت عادة لديهما

  .(2)«يوانات التي أمر البيطري برميهامليئا بحشا الح سودا ملطخا بالدـمل دلوا أمن الدذبح وىو يح

نع الناس من أكلها، فأصبحت لدى السكاف عادة أكل أحشاء الحيوانات بالرغم أف الطبيب قد م

 كانت البنات الصغتَات يدضتُ الساعات الطويلة» عليها اعتادواإلا أنهم  ،عادة سيئة ومضرة بالصحةفهي 

  .(3)«للحصوؿ على شيء من ذالك الخليط الذين كانوا يستمتعوف بشوائو )...( موينتظرف قدو  )...(

عادة يحكمها سارعوف لشرائها بأسعار زىيدة، وىي عادة لشتعة يفأكل أحشاء الحيوانات كانت 

اللحم وشوائو  الدستوى الدعيشي للؤفراد داخل الرواية، فضعف القدرة الشرائية لديهم وعدـ بسكنهم من شراء

                              
 .24، ص2013سعيدي لزمد: مقدمة في أنثروبولوجيا مظاىر الثقافة الشعبية، دار الخلدونية، الجزائر، د ط،  (1)
 .34جميلة زنتَ: أصابع الاتهاـ، ص  (2)
 .34نفسو، ص الدصدر  (3)
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ىو  من منطلق ما إلالا يدكن الحديث عن عرؼ اجتماعي معتُ، »إذا  ،يتهافتوف لشراء الأحشاء وشويها

  .(1)«الإنتاج بآليات االحياة الدعيشية وا﵀ددة أساس إمكاناتسائد من 

يجعل  ومنو نصل إلذ أف العادات والتقاليد الإجتماعية قد تكوف نتيجة لضعف الدستوى الدعيشي لشا

خرين، اللجوء إلذ ىذه العادات الدضرة، والتي يحكمها الوضع الدادي والحاجة والفقر، آأفراد في المجتمع دوف 

ىو متوفر بثمن زىيد، حتى ولو كاف على حساب صحتهم، فليس كل  الذي يدفعهم إلذ بذريب كل ما

ف الدرأة ىي الأكثر بسسكا بالعادات العادات والتقاليد الدتوارثة مفيدة وصالحة، ومن الرواية يتبتُ لنا أ

والتقاليد وحرصا على ا﵀افظة عليها، على خلبؼ الرجل الذي لا يعطي أهمية لذا، كما لصد أف الدرأة القروية 

ويعود ىذا للجهل والتخلف والمجتمع التي  ،خضوعا للعادات والتقاليد على خلبؼ الدرأة الدتحضرة أكثر ىي

روؼ بتقاليده الدبالغ فيها والتي تصل إلذ حد الشرؾ با﵁، وىذا يعود إلذ تعيش فيو الدرأة فالريف مع

جزأ لا يتجزأ من كيانها وأنها  عتبارىابإالدتخلفة، والتي لا ترضى التخلي عن الدعتقدات القديدة  الدىنيات

 موروث الأجداد وبتخليهم عنها بزلو عن أصلهم وخصوصيتهم الثقافية.

)...(  فالدرأة الريفية»منة بالعادات والتقاليد وتراىا شيئا مهما في الحياة، والدرأة كثتَا ما تكوف مؤ 

الظروؼ الإجتماعية، تؤمن  ف الرجل وتعاني أكثر منو من قسوةاحد بعيد خاضعة لسلط إلذمازالت 

                              
،     2010، 1دراسة في الفعاليات النصية وآليات القراءة، آذار عالد الكتب الحديث، الجزائر، ط  -فتحي بوخالفة: التجربة الروائية الدغربية (1)

 .120ص 
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لدرأة يرتبط نموذج ا فغالبا ما ،(1)«د عزاء في زيارة قبور الأولياء وبزشى الحسد والسحربالأحجبة والرقى وبذ

اية طقوس التي بسارسها، لأجل غاية في نفسها، أو ىدؼ معتُ تريد الوصوؿ لو فالغادات والعالريفية بال

بسليو  ن كل شيء من طرفها ويقوموف بكل ماعندىا تبرر الوسيلة، فإيدانهن بالعادات والتقاليد جعلهن يصدق

 لذا قيمة ووضعها بجانب تيود والأشياء القامت النسوة بجلب النق تهاـالإعليهم عادتهم، ففي رواية أصابع 

لك يتعرضن للخسائر الدادية بن بو إلذ الأولياء الصالحتُ، فهن بذنا منهن أنو شيء لزمود يتقر القبور ظ

استعماؿ العقل في  الأفراديجب على وعليو إليو،  كانوا يطمحن لد يتحقق لذن ما إذاوالدعنوية خاصة 

 يضر بالفرد. ين أو ماكك في تعاليم الدشي الدفيد منها وترؾ كل ما بأخذ ،مواجهة العادات والتقاليد

 

 

 

 

 

 

                              
 .88، ص2002، دار ىومة، الجزائر، ط، -دراسة-باديس فوغالر: التجربة القصصية النسائية في الجزائر  (1)
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 الأسريتفكك الموضوع  خامسا:

في تكوين الفرد وسلوكو بالدرجة الأولذ  تعد الأسرة ىي لبنة المجتمع وأساسو، فهي النواة الأساسية

توافق والتفاىم بتُ أفرادىا يسودىا جو من ال ، فمن الوضع الطبيعي أفككلوفسادىا معناه فساد المجتمع  

 لتنبتٍ علبقات اجتماعية أساسها الحب والحناف والرعاية والدصالح الدشتًكة.

ء حتًامهم وطاعتهم، فتشابك الأدوار لبنابإ الآباءولتبقى العلبقة متوازنة يجب على الأبناء رد معروؼ 

ختلبؿ شيئا فشيئا، وتضيع تعرض للئولكن ىذا التوازف الأسري يجتماعية الأسرة الصالحة بزدـ الحياة الإ

القيم الأخلبقية وتندثر لتكثر بعدىا الدشاكل وتنشئ الصراعات داخل الأسرة الواحدة وتتوتر العلبقات 

وانهيارىا، لتحل  ىذا ما ينجم عنو ظاىرة التفكك الأسري والذي يقصد بو تشتت أفراد الأسرة ،العائلية

 بحيث يصبح كل فرد في معزؿ عن باقي أفرادىا، والتلبحم من التآزر بدلا ويزداد التنافر ،الخلبفات مكانها

بتُ الأفراد  اتحد الوالدين أو الخلبفإما بسبب غياب أ ،عوامل في انتشار التفكك الأسري ةوقد تؤثر عد

كالفقر   ،إلذ أف بعض العوامل الخارجية والداخلية قد تؤثر تأثتَا سلبيا على العلبقات في الأسرة»إضافة 

  .(1)«و الذكور على الإناثدلاؿ الدفرط وتفضيل ابن على ابن أدقع أو الغتٌ الفاحش والالد

 اـ بشؤونهم كل ىذه الأسباب تعمل على زيادة ظاىرةىتمإهماؿ الوالدين للؤبناء وعدـ الا إلذ ةضافإ

اعية كالسرقة غلب المجتمعات فبسببو تتزايد الآفات الاجتمسري، ىذا الأختَ الذي تعاني منو أالتفكك الأ

والقتل وغتَىا فعواقبو جد وخيمة وتؤثر بالسلب على سلوؾ الأفراد ولذذا يجب ا﵀افظة على العلبقات 

                              
 .92صدار الكتاب العربي للطباعة، الجزائر، دط، دس،  الإنسانية، العلبقات (2) تقنيات الدراسة في الرواية ا﵁ خمار: دعب (1)
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تبقى الأسس الأربعة والدتمثلة في الاحتًاـ الدتبادؿ والثقة الدتبادلة والتعاوف ىي التي » ،داخل الأسر حيث

الواقي للحفاظ على المجتمعات من التفكك  ىذه الأسس ىي الدرع، و (1)«تدعم روابط الدـ والقرابة

 الأسري.

"أصابع الاتهاـ" لصد موضوع التفكك الأسري والذي طغى على الرواية حيث قامت  وفي رواية

بنة ائلو "زينة" الدكونة من الأب والأـ والامن ع اوذلك بدء ،بدعالجتو من خلبؿ الدساوئ التي ترتبت عنو

نتحار وترؾ الأسرة تتخبط في حزنها لاتفككت الأسرة وتشتت فالأب قاـ بافبعد وفاة الأب  ،"زينة" والخالة

اع بالنسبة وضالأ لتسوء ،وفقرىا دوف أي مساعدة فالكل أصبح يتهرب منهم بحيث لد يجدوا أي معتُ لذم

  .عن قوت يومهم اليقرروا بعدىا الرحيل إلذ القرية المجاورة بحث ،لوطنلذا لأنها ابنة خائن ا

ه في ىذ ،فهنا إشارة إلذ عدـ برمل الزوجة لدسؤوليتها وواجباتها بذاه أسرتها ،بزتفي الأـسرعاف ما و 

لد ، فالأـ كل واحد ذىب في شأنوو  ،تتفكك الأسرةلوحدىا دوف أب أو أـ ف ا﵀نة لد بذد البنت أمها لتبقى

فبقيت  ةأما الفتا ،رثأحد الأشخاص ولد يظهر لذا أي التي ألقت على عاتقها وىربت مع أ برمل الدسؤولية

إلا أنها لد تسد فراغ الأـ فهي الركيزة الأساسية  ،تتخبط في معاناتها لوحدىا لا سند لذا في الحياة غتَ خالتها

والخطأ الفادح أف تهجر الدرأة بيتها وتهمل رسالتها السامية وىذا  ،وىي منبع الحناف والسكينة وعمود الدنزؿ

 .تتخبط في همومها وتعاني في صمت كتا عائلتهاما قامت بفعلو والدة "زينة" تار 

                              
 .93، صالعلبقات الإنسانية (2تقنيات الدراسة في الرواية ) عبدا﵁ خمار: (1)
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قر واليتم ىذا ما فالنص الروائي يصور لنا عواقب التفكك الأسري ؼ"زينة" تربت في أحضاف الف 

ستغلبؿ من طرؼ المجتمع والقهر والظلم، فكانت دائما ىي الدتهمة بدوف ذنب والدخطئة أدى بها إلذ الإ

يئت من أنظار الذئاب البشرية ليظن الناس أنها لقيطة ج علها لزطئ، فغياب الوالدين عنها جقبل أف بزط

والدي  أخ يا» فبقيت وحيدة تقاسي من الدصائب الدتكررة لتلقي اللوـ على والديها قائلة:  ،حد الدلبجئأ

فالفتاه لد تعد برتمل لوحدىا  ،(1)«العزيزين كيف تركتماني أواجو مصتَي بدفردي وسط ىذا الغاب الدروع

لتموت في الأختَ جراء كيد أىل زوجها بعد ما وجدوىا  ،طمت نفسيتها وأصبحت مكسورة الخاطرفقط بر

 حتقارىا والإنقاص من قيمتها.، قاموا بإوحيدة لا أصل لذا

ت أسرتها بسبب خيانة العجوز التي تفكك تفكك الأسري لصد في الرواية شخصيةوفي موضوع ال 

حيدة في كوخ داخل مقبرة لا بسلك قوت يومها خاصة وأنها خسرت لتبقى و  ،خذ الأولاد منهازوجها لذا وأ

بسلك، وىم أولادىا بالإضافة إلذ الصدمة النفسية التي تعرضت لذا جراء الحرماف من بيتها ومشاركة  عز ماأ

كما لصد   .لتصبح مثل المجنونة فأسرتها تفككت وبقيت تعاني مرارة خسارة العائلة ،امرأة أخرى لذا فيو

 رر امرأة أبوىا أف لا تعيش الفتاةفبعد وفاة أمها تزوج والدىا لتق ،ضحية أخرى للتفكك الأسري الخادمة

ستهتار الأب فتجد نفسها تعاني حد الأثرياء فهي ضحية أخرى لإأفي منزؿ  لتصبح خادمةمعها في الدنزؿ 

كما بزلت عنها جدتها   من الذؿ والقهر والعنف، فوالدىا تركها لوحدىا تعاني وتتخبط في أوضاعها الصعبة

 .لتتًكها تعمل عندىا  ةمرأة ثريوقدمتها لإ

                              
 .53تهاـ، صجميلة زنتَ: أصابع الإ (1)
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لثرية التي لا ترضى بالخضوع أو الإنهزاـ ولا تقبل بأي أحد الدرأة ا "ة"الذاني كما تصور الرواية عائلة

ىي الأخرى منزلذا بسبب سوء تصرفها وأنانيتها، فحب الذات طغى عليها لتجد ليتفكك  ،خارج العائلة

 ،في الحديقة مع أحفادىا الخمسة يامها بطرد كنتها الكبرى إلذ غرفةفبعد ق ،الر والكل يتهرب منهابيتها خ

، حيث قامت رأت منها الويلبت دىا لكنتها الصغرى وىي "زينة" وقدىذا الحد بل ابذو حق دلد تكتفي عن

يو بعد وفاة دمو نفسزوجها فقد أصيب بص وبسوت حرقا، أما ىاعل في جسديشتبوضع البنزين في ملببسها ل

بنظرات لد يسبق لو أف رآىا ذىل الوالد لذذا الشحوب الغريب  وقف الإبن جامدا يحدؽ فيو»زوجتو "زينة" 

  .(1)«الذي طرأ على ابنو بتُ يوـ وليلة

غتَ مباشرة  "زينة" بطريقةىو كذلك مشارؾ في جريدة قتل  صار مثل التائو حيث ظن أنو فعادؿ

ضعف والوحدة دوف أف يحرؾ ساكنا فصار شخصا تقاسي مرارة ال ،في غرفو لوحدىا نو كاف يتًكهاخاصة وأ

نفية التي بروؿ ويدخل الحماـ ليلقى الدنديل برت الح» د مرضو بعد ذلكليشت ،خر كأنو روح بلب جسدآ

  .(2)«حمر، ثم رأتو ينزؼ من فمو قطع دـماؤىا إلذ سائل أ

الغريبة التي الحد بل سار منزلذا مليء بالأشباح والأصوات  لد تكتفي عند ىذا "الذانية" فمعاناة عائلة

" إعادة لد شمل العائلة من جديد إلا أنها لد تستطيع فالأواف قد الذانيةن، وحاولت "لد يعرؼ أصلها من أي

وطلبت من كنتها أف تعود بأطفالذا  وز بأنها خسرت الحرب تنازلت عن كبريائهاوحتُ أحست العج» ،فات

                              
 .124تهاـ، صجميلة زنتَ: أصابع الإ (1)
 .131الدصدر نفسو، ص (2)
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ت الخالر ولكنها رفضت، فأصوات طرقات الأشباح كانت تطاردىا حتى وىي تقيم في الجناح البي اليملؤ 

  .(1)«الدهجور

لا تبارح الدنزؿ انتقاما من " أصبحت مستحيلة بعدما صارت أشباح "زينة" الذانيةلإقامة في منزؿ "او 

" وحيدة في الدنزؿ لذانيةاها فصار الكل يتهرب منها حتى أحفادىا ولا يرضوف الدخوؿ إليو، لتبقى "قاتل

في  يهوـ حتى ابنها عادؿ زوج "زينة" صار لا يذىب إلذ ذلك الدنزؿ ويبقى ،تفككت عائلتهاقد الكبتَ و 

 يرى وسط البلدة بناء ضخم مكلل بالصمت والغموض أشبو ما يكوف بالقصر الدهجور» ،شوارع البلدة

تفككت بسبب أفعالذا العدوانية  "الذانيةفأسرة " ،(2)«العناكب خيوطا على نوافذه وأبوابو )...( قد نسجت

والأسرة تفرقت بعدما كاف شملها ملموما  ،مع كل أىل البيت ليصبح البيت خالر بعد أف ىاجره كل ساكنيو

 فالكره والعنصرية والحقد يؤدي إلذ التفكك الأسري والتباعد بتُ الأىل.

                              
 .135، صتهاـجميلة زنتَ: أصابع الا (1)
 .136، صر نفسوالدصد (2)
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 تهام":الاملخص رواية "أصابع 

ستقلال ما بعد الإ ةدى بلدات الجزائر وبالظبط في فت تهام" في إحتدور أحداث رواية "أصابع الإ

حيت تبدأ معاناتها  ،صور الكاتبة معاناة الدرأة انطلاقا من أحداث عاشتها بطلة الرواية وىي الفتاه "زينة"فت

ها تقاسي ىي ووالدتها بعدما أحس بذنب خيانة الوطن ليتكوىي في سن الزىور بوفاة والدىا منتحرا، 

فلم يعد يربطنا بهذه القرية البائسة شيء، بعد أن منع الناس عنا الصدقات » ،المجتمع لذن ذوخالتها نب

  .(1)«وصاروا يتحاشوننا

رى فالفقر والذم جعلهم يغادرون القرية بحثا عن ملجأ لكسب قوتهن إلا أن والدة "زينة" ىي الأخ

لتبقى مع خالتها العانس وىي يائسة من الحياة ليتجهوا  ،حدأوحيدة وفرت في وجهة لا يعلم بها تركتها 

بعدىا للعيش في كوخ وسط مقبرة مع امرأة عجوز قامت بالعطف عليهم، ىذه العجوز عانت ىي كذلك 

 اططرابات تعاني ةقى وحيدخذ الأولاد منها لتبأفقد قام زوجها بخيانتها و  ،في حياتها مرارة فقدان الأىل

  .حد غير كوخ وسط الأمواتأنفسيو حيث لم يؤويها 

الصغيرة فهي تكبر يوما بعد يوم وقد قامت خالتها بإدخالذا إلى "الكتاب" للتعلم  ةأما "زينة" الفتا

وخ التها بدغادره كلتقوم ىي وخ ،واجتازت مراحلها التعليمية بتفوق لتصبح بعد ذلك معلمة تدرس التلاميذ

لتبدأ  ،إلى سكن داخل البلدة ولكن القدر يفاجئها مرة أخرى فالناس لم يتكوىا لحالذا نالعجوز وانتقل

وقد  ةن الناس أنها لقيطة وزانيظا تعيش مع خالتها بدفردىا ليخاصة وأنه ،الأقاويل والإشاعات تحاك طدىا

                              
 .41ص ، جميلةزنير: أصابع الإتهام (1)
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اىا ويبتعد عنها  أن الكل أصبح يتحاشامات إلالإتهالرغم من أنها بريئة من كل ىذه اوب ،أنجبت في الخفاء

ما تملك، ىو الأخير قام بالتلاعب  أغلىوالذي سلب منها  "عادل"راوغات الااب بدلتصطدم بعد ذلك 

مل منو لتجد نفسها في مصيبة ومن ثم الح ،غتصابهاإقوم بليا داخل العصير ومشربها منأو  بها بعدما خدعها

ليقوم الااب  ةعد وفاة خالتها فالكل يراىا مذنبخاصة ب ،احد سوف يساندىا أو يصدقهأحقيقية فلا 

والتي قامت ىي الأخرى بنبذىا عن العائلة وإسكانها في غرفة  ،عن والدتو "الذانية " ماعادل بتزوجها رغ

شعال سيجارة شبت وعندما قام زوجها بإ ،مر عليها بوطع بنزين في ملابسهاآليقوموا بعدىا بالت ،وحيدة

..( كانت ). قفة لتظرب اللهب بكلتا يديهااقيدتها الدىاة قبل أن تستعيد وعيها وتهب و و » هاالنار في

  .(1)«أجزاء أخرى من جسدىا هبوىي تحارب اللهب بيدىا تلت

الحياة وىي مغدورة فلم تعرف مذاق الفرح أما  ىذه ىي النهاية الدأساوية للفتاه "زينة" والتي غادرت

خر ماارك ب وكأنو ىو الآنبالذ أحسوصار يتحاشى الناس فقد  ،عادل زوجها فبقي مصدوما من الحادثة

حول حكايات وأساطير ة لت تحاك وتروى عدظو »"زينة" الدقتولة  حة قتلها وصار الدنزل ممتلئ بأشبا في جريم

 .(2)«ل وحيدا في البيت بعد أن ىجره كل ساكنيوظذلك الابح الددعو عادل الذي 

 

 

                              
 .441جميلة زنير: أصابع الاتهام، ص (1)
 .431، صالدصدر نفسو (2)



                                             الملحق
 

 
 
 - 97 - 

 ة عن حياة جميلة زنير:ذنب

بجيجل تعتبر إحدى رائدات الكتابة  4111مايو  41من مواليد  ةجزائري ةجميلو زنير كاتبة وباحث

موجودة في كل قصة   ةذلك في قولذا: جميل تخاصة القصة القصيرة وقد أكد ،الأدبية الإبداعية في الجزائر

ورغم أنها قصص واقعيو إلا أن ذاتي موجود فيها باستمرار  ،خرا عاياتها وعايات بعظها الآنهتها لأكتب

خصوصا شخصياتها  ةتنتهي شخصيتها إلى نهايات مأساويوغالبا ما »وأعياها كما يعيش الدمثل دوره". 

  .(1)«الرئيسية التي غالبا ما تمثل عنصر الدرأة

ين الأولى طغى عليها الأسلوب الرومانسي واللغة الاعرية والإحساس زنير بدرحلتين فنيتة مرت جميل»

وفي الدرحلة الثانية مالت القصة نحو الدوطوعات  ،بالحنين إلى الوطن أو إلى الأرض أو إلى الإنسانية

ة أيظا تطورىا الفني ويلاحظ أن قصصها الأخير  ،الاجتماعية والتعبيرية عن الحياة للمواطن الجزائري

 .(2)«ماليات الفن القصصيلجا واستيعابه

     والجائزة الوطنية في الرواية  4111الثقافة في أدب الطفل عام  ةحصلت على الجائزة الأولى من وزار 

متياز الأولى لكتابات حوض البحر الأبيض الدتوسط لاوجائزة ا 1222ولاية سكيكدة عام التي نظمتها 

 . 1224لعام 

 

                              
 .111، صشريبط أحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، دار القصبة للنار، الجزائر، )د ط( (1)
 .111الدرجع نفسو، ص (2)
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 أهم مؤلفاتها:

 ( قصص. 4191لعواطف )دائرة الحلم وا 

 (قصص أطفال.4114الصرصور الدتحول ) 

 ( قصص.4111البحر) ةجني 

 . أوسام بربرية: رواية 

 .الطفل والاجرة: قصص أطفال 

  مرأة قلبها غيمة: رواية.اتداعيات 

 .أوراق اعتاف 

 (قصص.1221أسوار الددينة ) 

 (.1221) طولوجيا القصة النسويةأن 

 طفال.أقصص  ة:مرجان 

 نصوص.أنيس الروح : 

 .لينا والدطر: قصص أطفال 

 .الوسام الذىبي: قصص أطفال 
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تم التوصل إلى مجموعة من  ،على رواية أصابع الإتهام "لجميلة زنير" والتطبيق ،ث لبحا هذا بعد دراسة

 النتائج ليكن إجمالها في نقاط أهمها:

 منهج نقدي ينطلق منه الدارس أو الباحث في دراسة العمل الأدبي. الموضوعاتية -

 تنتظم تحت إطارها. التي الموضوعاتية مشتقة من الموضوع، فهي مجموعة من الموضوعات -

الموضوعاتية كمنهج أدبي، وليد النقد الغربي على يد مجموعة من النقاد ومنهم: غاستون باشلار، وجورج بولي،  -

 ريشار.

نذكر منها البنيوية، الموضوعاتية على عدة مرجعيات ومناهج عملت على تدعيمها وتبيان أسسها قامت  -

 والسيميائية والظواهيراتية.

التي يهدف الناقد من خلالها إلى اكتشاف عبقرية  ،يقوم المنهج الموضوعاتي على جملة من الأدوات الإجرائية -

 المؤلف وقدرته على الخلق الأدبي.

 يبحث المنهج الموضوعاتي عن التيمات الأساسية في الرواية، وذلك باكتشاف البنيات العميقة فيها. -

تحقق المنهج الموضوعاتي في الرواية من خلال إبراز مجموعة من الموضوعات السائدة فيها، والتي تمثلت في  -

 لإنتحار ... الخموضوع المرأة، بالدرجة الأولى، وتفرعت عنها مواضيع أخرى، كالعنف، وا

الموضوعات المعالجة في الرواية اجتماعية، تهدف إلى الكشف عن الفئات المهمشة والضعيفة في المجتمع التي  -

 تعاني الإضطهاد والقهر في صمت.
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لرلة دراسات سيميائية أدبية حميد لحميداني: الدنهج الدوضوعاتي في النقد الأدبي أصولو واتجاىاتو،  -34
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 فهرس المحتويات

 الصفحة المحتوى

  البسملة

  شكر وتقدير

 أ  مقدمة

 الموضوعاتي والمنهج الموضوعاتية الفصل الأول:

 6 المبحث الأول: الموضوعاتية بين الماهية والأصول

 5 أولا: مفهوم الموضوعاتية

 5 الدلالة اللغوية -أ

 7 لاحيةطالدلالة الإص -ب

 23 وأهم روافدها ثانيا: الموضوعاتية في النقد الغربي

 23 الرافد الفينومينولوجي -أ



 فهرس المحتويات

 

 
 
 

- 113 - 

 25 الرافد البنيوي -ب

 26 الرافد السيكولوجي -ج

 26 الموضوعاتية في النقد العربي ثالثا:

 39 الإجرائيةأدواته و  المبحث الثاني: المنهج الموضوعاتي

 39 : رواد المنهج الموضوعاتيأولا

 :3 (Gaston Bachlerلار; )شغاستون با -2

 42 جورج بولي -3

 Jean Pier Richard 45  جون بيار ريشار -4

 :4 جون بول فيبر -5

 53 جان ستار وينسكي -6

 56 (Gilbar Durand) جيلبار ديران -7

 58 جوزيف هازميلر -8

 58 جان يورغو -9
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 :5 ثانيا: الأدوات الإجرائية للمنهج الموضوعاتي

 :5 الحلولية -2

 62 حرية المدخل -3

 63 القراءة المصغرة -4

 64 التكرار -5

 يةاتموضوع دراسة الاتهام أصابعالثاني:  الفصل

 66 المبحث الأول: أهم الموضوعات التي تناولتها رواية أصابع الاتهام

 66 أولا; موضوع المرأة

 78 موضوع العنف ثانيا;

 89 موضوع الانتحار ثالثا;

 94 موضوع العادات والتقاليدرابعا; 

 :9 الأسريتفكك الموضوع خامسا; 

 6: الملحق
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 211 الخاتمة

 213 المراجعالمصادر و  قائمة

 223 فهرس الموضوعات

 


