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 چکیده:
معماری و نیز در ادبیات نمود یافته است . در      مثل هنر وجریان)فَرانوگرایی یا پُست مُدرنیسم( یک مکتب فکری است که کلیّتی جهانی دارد ودر همه زمینه ها 

ماعی بشر اجتیک تعریف سااده فرانوگرایی ناام فکری متتنی بر تاار  انساانی و متّکی بروایوه عگل گرایی و من گی اسات که در نهایت به سامان دهی زندگی 

در ادبیات منار به تحوّلی بنیادین در تفکّر ، واژه گزینی و ساختار وکنی در منتهی می واود و او را به ساوی مدرنیته وجامعه عانعتی پیی می برد . این بینی 

 قواعد سنتی وده است.

تا امروز وااهد ههورواعرانی جوان با اندیشه ها  07امروزه هنر به مفهوم م لق آن و به ویژه واعرمعاعارایران متاارازجریان فَرانوگرایی اسات . از ساای های دهه 

 بخصوص در قالب غزی پرداخته اند .  –تفکّر ) پُست مُدرن ( هستیم که با مَتنا قرار دادن این نو گرایی ، به در هم ریختن قواعد وعر وستک های متمایل به 

د این وت که وجاکنون پسات مدرن تعریفی جدیداز غزی اراهه داده است که ویژگی های آن بسیار متفاوت تر از وکل سنتی و وناخته وده آن است امّا بدیهی اس

 واخصه ها نمی تواند دلیلی برای قتوی یا رد کردن این جریان ادبی باود.

ه ن مورد ارزیابی قرار گرفتدر این مگاله، تصویری واضح تر از تأایرات دیدگاه فَرا مدرن در ادبیات امروز ایران اراهه وده و تفاوت های غزی کلاسیک و غزی پست مدر

 ی های این جریان  وناخت دقیق تر و درک روون تری از این تفکّر بدست آورد .  است تا مخاطب ضمن آونایی با ویژگ

 

 نستی بودن اخلاق ، نو گرایی   ، : ساختار وکنی ، طغیان احساسات، معنا گریزی ، نگاه متفاوت ، تصاویر روان پریی کلید واژه

 

 درآمد :-1

نی پویا ،درحای تحوی و تکامل است و       عنصرزبان که از ویژگی های خاص بشر انسان و آنچه مربوط به زندگی اجتماعی اوست همواره چون جریا

 نمحساو  می واود ، ماموعه ای از افکار و اندیشاه های عگلانی و من گی است که در حی ه ادبیات به وکل نام و نثر نمود پیدا کرده است . زبا

ر هر مگ ع زمانی از تفکّرات و اندیشه های آن دوران تاایر پذیرفته است . طتیعتاً واعر ، بیانگراحسااساات و عواطف زیتاوخیای انگیزبشراست ، که د

جریان  باود . این وعر معاعر ایران نیز متااّر از موج نو گرایی و پَسامدرنی که دنیا را فرا گرفته، قرار دارد و نتیاه آن تولّد غزی    ) پست مدرن( می

ونه ای دیگر توعیف می کند و در اولین گام تمام قواعد و چارچو  سنتّی آنرا در هم می وکند . به کار گیری با ماهیتی کاملا ً متفاوت غزی را به گ

مضاامین واعری دور از نهن ، واژه های غریب و سااختاری ابداعی و بی نام از مشخصه های آن به ومار می رود. در این میان گروهی این نگر  

گروهی ضمن نگد و تحلیل آن معایب و محاسن آنرا برومرده و در جهت رود آن می کووند و گروهی  –نند مدرن به غزی را تایید و تحسین می ک

 حضور آنرانفی کرده و اساس آنرا انحراف از وعریت غزی و گرایی به هرج و مرج طلتی تلگی می کنند .

، بخصوص ) غزی مدرن ( و تاایر آن در وعر معاعر ایران  در این مگاله کووی وده زمینه گرایی به مدرنیسم و نیز ویژگی های ستک پست مدرن 

 مورد بررسی قرار گیرد .  

 

 بیان مسأله       1-1

ور هبحث اعلی در این پژوهی، بررسی روند وعر پست مدرن در ایران و تأایر آن در ستک واعریِ واعران جوان پیرو این تفکّراست . ویوه ای نو ه

اروپایی است و برپایه نگر  های جامعه غربی وکل گرفته است امّا تتادی اندیشه موجب وده است که این مکتب فکری  در ادبیات ایران  که اعالتاً

رودن ( با دلایل موجه یا غیر موجه به واادت رواج یافته و واااع رانی که در ایران رواج یابد و به خصااوص ازدهه هفتاد به بعد تگلید از این گونه )سااُ

ا کساانی که کم  و بیی نوق وااعری داوتند دست به خلق آااری زدند که از این میان گروهی از اوعار قابل تأمّل و دارای قریحه خوبی داواتند ی

 مفاهیم ارزنده وبعضی دیگر ضعیف و تأسف برانگیز به نار می رسند .
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تته چار پراکندگی و از هم گسیختگی می وود، که المضامون یابی این گونه اوعار بر پایه تفکّراتی است عاریتی که چون بنیان فکری اعیلی ندارد د

 به گفته بنیان گذاران آن ، این امرخود از ویژگی های اعاالی پساات مدرن محسااو  می وااود اما در واقع نمایانگر همان بی اتاتی فکری و روحی و

 تنوع طلتی بی حد و مرزی است که ریشه در هیچ انگاری دارد.

بازی های زبانی ، تصاویر اساکیزوفرنیایی ،هیچ انگاری، معنا گریزی ، واکستن فرم ، جدای با سنّت ، گسست روایت ،چند عدایی ، مرؤ م لف ، » 

،  تنداواتن عفت کلام ،بی اعتنایی و توهین به مردم ،طنز و ریشخند و ...این ویژگی های فنّی و محتوایی ،که خاصّ غزی مرسوم به پست مدرن اس

  88ص  – 1831)طیّب(مرداد «    به  عنوان معرّف این غزی وناخته وده هستند. 

در این مگاله ساعی واده زوایای مختلف سااختاری و محتوایی پسات مدرن مورد بررسای قرارگرفته واده و برای مساتدی ودن آن از بخی هایی 

 )براهنی وباباچاهی( سود برده ایم . ازمگالات منتگدان پست مدرن و نمونه اوعار واعران پیشرو این ستک مانند

 پرسش های تحقیق 1-2

 الگوبرداری وتگلیداز یک ستک فکری اروپایی ، در یک کشور آسیایی ) با بافت سنتی و مذهتی ( چه وجهی دارد؟  -1

 آیا غزی پست مدرن محصوی یک اندیشه نو و پویا و پایه گذار یک تحوی جدید در وعر معاعر است یا عرفاً-2

 سُست پایه و از نار ساختاری بی هویت و تگلیدی است ؟بدعتی 

 تفکّر پست مدرن در وعر معاعر از نار محتوایی به دنتای چیست و چه پیامی را به مخاطتی منتگل می کند ؟-8

 حدود پایتندی به قواعد وعری و رعایت وزن ، قافیه ، طوی مصراعها در غزی پست مدرن چگونه است ؟-4

 فرضیات تحقیق 1-8

 ایران کشوری است که از گذوته های دور محل ههور چهره های فرهیخته و واهکارهای ادبی بوده است .با چنین -1

 پیشینه ای ، بدیهی است که طتع هریف پسند ایرانی به آسانی نمی تواند رواج بی قیدی های گفتاری و اغشا  نهنی،

واود را بذذیرد ، زیرا وناخت ساختاری ما از غزی انساام و استواری کلام در  معنا گریزی و دین ساتیزی که جز  ارکان پسات مدرن محساو  می

 عین ل افت و نغز گویی و روانی سخن است .  

 غزی موساوم به غزی پسات مدرن در همان حوزه ادّعایی خود نیز بسیار ضعیف و دچار ضعف تألیف ودید هستند ، امّا با مانور ودیدی که بر روی»

مل آوردند ، باعث واادند که گروه بزرگی از واااعران و متشاااعران آغازین این دهه ، کورکورانه به این نوع غزی یا این جنتی نام پساات مدرن به ع

 گرایی نشان دهنداما پس از چندی ، این واعران که  مدرن پردازانی آرام ودارای فکری 

«            .نستت به همه آنان موضعی مخالف گرفتند  –داعیه داران نخساتین  باز -ساالم بودند، متوجه عمق فاجعه واده ، از این جنتی کناره گرفتند و 

 (  81ص  -1831مرداد  –)طیّب 

ت . کشاور ایران ساابگه ای درخشان در علم و اد  و فرهند دارد و تاریا ادبیات آن چون درختی پربار ، آکنده از واهکارها و افتخارات ادبی اس-2 

ار ارزوامند به جا مانده از بزرگان ،مسیر نورانی و روون اعالت های اخلاقی و اعتگادی و ارز  های قومی ایران را که به حتی م العه ای گذرا در آا

سند ی رسوی تعالی روحی و ورافت انسانی راه می پوید ، نمایان می سازد. کودکان این سرزمین با ناوای دی انگیز این آموزه های اخلاقی به رود م

ل پایتندی به این تگیدات و ارزوهای رفتاری را از پایه های زندگی خود قرار می دهند . توجّه به این نکته ضروری است که یکی از و نسال اندر نسا

وااخصاه های اعلی پست مدرن اعولاًبی اعتتاری و فرو پاوی همین ارز  ها و باور ها است. کمرند ودن همان قید های رفتاری و بی مرز ودن 

 ی اعتگادی است .همه چار چو  ها

د ( پسات مدرن، فاقد هر گونه عمق ،اعالت ،اعتتار ، جوهر مندی و انساام است . زیرا همه این ویژگی ها را دست آوردهای آرمانی و عارضی ) خو»

ا مندو آگاهانه خود رمدرن و نشانه آسیب وناسانه هویت مدرن می داند . سوژه های که به گفته ناریه پردازان پساساختارگرا ،حالت یکدست ، هدف

 «از دست داده و پراکنده و فاقد انساام وده است.

 (   147ص   – 1831تابستان -) نونری 

ا ددر طوی تاریا ادبی این سارزمین ، وعر ایران نیز متحوی وده و آرام ارام از بافت سنتی خود فاعله گرفته و به سمت ستک مدرنیته گرایی پی-8

ه در ساختار وکنی و بی قاعدگی و گسیختگی معنایی خلاعه می وود . مهمترین نکته در مرسوم ودن این جریان کرده اسات . ستکی که فی نفس

اور ببومی نتودن این مکتب فکری اسات .جنتشی که اساس و والوده آن از فرهند غر  سرچشمه گرفته و به پهنای دو قارّه اروپا وآسیااز اندیشه و 

 و نوق ایرانی فاعله دارد.

تفکر در واقع ، محصاااوی فریب بزرگی بود که بلوک وااارق ) توتالیتار ( و غر  ) بورژوازی ( تحت عنوان جهان مدرن به خورد ملّتها می داد .  این»

رن ددگی مبلوک ورق خود را وارث حگیگت ، عدالت و رهایی می دانست و از طرف دیگر غر  سرمایه داری نیز با اتکا به خِرد ابزاری ، انسان را به بر

درن به مکشانده بود . بنابراین در هر دو ناام ، انسان از ماهیت خود تهی و به موجودی   بی اراده بدی وده بود . در نتیاه وکل گیری تفکر پست 
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ا عگل رمنزله طغیان انسااان غربی برای پاره کردن بند هایی اساات که   بر پای او بسااته وااده بود .بی جهت نیساات که انگاره های اعاالی این تفکر

 « ستیزی ، عدم باوربه امور یگینی و نفی قاطعیت تشکیل می دهد.

 ( 81عفحه -1834تابستان  –) طاهری 

از زمان پیدایی غزی این قالب واعری همواره الگویی مشاخو و چارچوبی ناام یافته و تعریف وده داوته است.  غزی کلاسیک عاوگانه است ، -4

 است و ......اما واید بتوان گفت )غزی مدرن (    قصیده روایتگر است ، ق عه پند آموز

 نوعی وعر است که اعولاً چارچو  مشخصی ندارد و بیت و مصرع و ردیف و قافیه ا  به دلخواه واعر کم و زیاد

نو آوری  یا حذف می واودوجایگاه وزن مشخو نیست . در طی سالیان اخیر که از عمر پیدایی غزی مدرن می گذرد واعران پست مدرن دست به

 هایی زده و چهره و هویتی متفاوت به آن داده اند واین نوع جدید از غزی را

 ) غزی نو ، غزی فُرم یا غزی پست مدرن ( نامیده اند .

 اهداف تحقیق 1-4

اساااته تحت همگاام با تغییر و تحولات جهانی و هم ساااو با جهت گیری های فکری و واااکل گیری نگر  های تازه ، ایران نیز خواساااته یا ناخو

ی و رتأایرجریان نوگرایی قرارگرفته و ناچاراز پذیر  آن اسات التته پذیروای مشروط ،به گونه ای که با تغییر معیارهای پست مدرن غربی و سازگا

تازه نار کرد زیرا عرفاً  ان تاق آن با ارز  های فرهند ایران بتوان چهره آن را پیراسته و از کاستی ها و انحرافات دور کرد و آنگاه به آن از زاویه ای

می  هاو و بیراههتگلید از روی مد گرایی و به روز ودنی نا آگاهانه نه تنها آنرا از ارز  و اعتتار می اندازد که نادانسته مفهوم واقعی این ستک را به 

 کشاند و داستان ) کلاغ و راه رفتن کتک را ..... ( تداعی می کند. 

 ی جریان پست مدرنیسم عتارتند از :ب ور کلی اهداف بررسی محتوای

 علل وکل گیری و رود مکتب پست مدرن-1

 بررسی م لفه های حاکم بر تفکّر پست مدرن-2

 بر ومردن بی طرفانه وجوه مثتت یا منفی آن-8

 

 پیشینه تحقیق 1-1

پسات مدرن از پن  دهه پیی تا کنون ب ور جدی مورد توجه ساتک واناسان و عاحتان اندیشه قرارداوته است وباههور آاارادبی متعدد وانعکاس 

ی و سعگاید و اندیشاه های پیشاگامان آن ، مورد نگد و بررسای منتگدان آاار ادبی قرار گرفته اسات  . با پیدایی پسات مدرنیسم افراطی ، لزوم برر

یل محتوایی این مکتب فکری و تأایرگذاری  آن در زمینه های مختلف هنری واد  فارساای بیی از پیی احساااس وااد و مگالات زیادی در این تحل

         باره منتشر ود. در این جا وماری از مگالات و تحگیق های اناام وده درباره آاار پست مدرن درایران از دهه هشتاد تا کنون نکر می وود .

 تک وناسی غزی پست مدرنس-1

 (  121تا  111عو  – 1812) خراسانی ، محتوبه ، زمستان 

مختصات بارز کلامی از درون وعرها استخراج وده و با بررسی ستک وناسی واژگانی ، به انتخا  الفاظ پر بسامد ، جملات عامیانه یا » در این مگاله 

 ه و غیر رسمی می پردازد.جملاتی وتیه لکنت زبان ، فعلهای ماهوی ، زبان وکست

نّت ، ساز نار نویسانده غزلسرایان پست مدرن دو دسته اند : دسته متمایل به هناار ستیزی اما متعادی و دسته دوم افراطی و تند رو و نفی کننده 

 «   که آاار خود را تحت عنوان ) غزی فُرم یا غزی مدرن ( اراهه می دهند . 

 فارسی  پست مدرن در ادبیات و غزی  -2 

 ( 20تا  84عو  – 1831) طیّب ، محمود ، مرداد 

 مورد استناد در همین مگاله 

 واعری پیشنهاد دهنده در حوزه غزی امروز  -8

 ( 171تا  172عو  – 1831) سلحشور ، یزدان ، بهار 

یچیدگی مضامین و خروج از قافیه پرداخته و نیز به بررسای آاار واعران دهه هفتاد و هشتاد و ستک وعری آنان به ویژه از جهت پ» در این مگاله : 

 «ماموعه آاار ) عالح ساّادی و سعید میرزایی ( مورد مگایسه قرار گرفته است . 

 گیتار زدن با پیانو کاغذی ......   -4

 (41تا  88عو  – 1831) طیّب ، فروردین 

 مورد استناد در همین مگاله
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 پست مدرن ما و پست مدرن آنها  -1

 ص ( 1 – 1831نده لو، ساّاد ، آنر )خداب 

تحلیلی تازه از پسات مدرن اراهه واده و بر دو وجهی بودن آن تاکید واده است . یک وجه محافاه کار و غیر انتگادی و دیگر وجه » در این مگاله : 

نند گذوته نیست و رویکرد آن در هر آزادیخواهانه آن که با موضاع گیری های سایاسی همراه است . از نار نویسنده ودت جریانات پست مدرن ما

 «کشورو جامعه آن متفاوت به نار می رسد . 

 علل نفون پذیری ادبیات ایران در مگابل مدرنیته ،  -1

 ( 42تا  11عو  – 1803) مدد پور ، محمد ، زمستان 

ر از دوره سنّتی ، ادبیاتی جهانی نشد ؟ آاار ادبی بسیاری به بررسی و تحلیل دلایلاین مسئله می پردازد که چرا ادبیات ما بعد از گذ» در این مگاله : 

 ساات .از کشااورها ی اروپایی و آمریکای لاتین وااهرتی بین المللی دارد اما ادبیات ما در جا می زند و حتی به نوعی زبان فارساای را تخریب کرده ا

و قومی ایران را آوکار نمی کند و سیری نزولی دارد . او معتگد است  نویسنده یکی از دلایل این امر را چنین نکر می کند که ادبیات ما روح فرهنگی

 «که ما به عورت مصرف کننده ادبیات دیگر ملل در آمده ایم و آاار ادبی کشورمان ارتتاط جهانی ندارند . 

 هویت پست مدرن  -0

 (  23تا  81عو  – 1831) نونری ، حسینعلی ، مرداد 

 مورد استناد در همین مگاله

 پست مدرنیسم ووعر معاعر ایران  –3

 ( 21تا  17عو  – 1834) طاهری ، قدرت الله ، تابستان 

 مورد استناد در همین مگاله

 گفتمان وناسی وعر پست مدرن ایران-1

 ( 231 – 218عو  – 18خلیلی ، احمد ، پاهیز و زمستان –) رضوانیان ، قدسیه 

پست مدرنیسم به عنوان یک ژانر نو پدید ادبی مورد نگد و بررسی قرار می گیرد . نویسندگان این اار از اع لاح ) تحلیل گفتمان ( » در این مگاله : 

اه ایشان گاجتماعی بر ساختارمعنایی و محتوایی در متن یک اار است . از دید –فرهنگی  –اساتفاده می کنند که به معنی تأایر زمینه های سیاسی 

اجتماعی و فرهنگی حاکم بر جامعه دراندیشه ها و تفکّرات  –پست مدرن یک امر تمدنی نیست بلکه پدیده ای فکری است که بر اار فضای اعتگادی 

گاله به و روحیّات مردم هاهر می وااود و اینکه آنرا تگلیدی عاارف از فرهند غر  بدانیم ، ساا حی نگری و پیی داوری وااتابزده اساات . درادامه م

پسات مدرن به عنوان یک تحوی مثتت و یک رویکرد جدید در نوع نگاه واعر معاعار ایران اواره وده است که جای بحث و تحلیلی عمیق تر و مو 

 .«   وکافانه تر دارد 

 مقدمه  -2

وسیع و همه جانته و سلیگه هنری خاعی  تغییرات –ستکهای نو و خلّاقانه  –آنچه که با ونیدن واژه مُدرن به نهن خ ورمی کند تصویری از تادد 

 است که گاه درک آن احتیاج به ورح وتفسیرابداع کننده آن دارد .

ست ،که اب ور کلی مدرن بودن یا مدرن اندیشای در تضااد باهر گونه سنت گرایی و تگلید و تکرار است واراهه دهنده ایده هایی آنچنان بدیع و نو آور

گی فکر راحیرت زده کرده و با ماموعه ای نامعگوی ، ناموزون و بی قاعده تحت عنوان )مکتب مدرنیته (روبرو می کند . گاه ناام سازمان یافته و من 

 اما به هر وکل این موج وتابان و فرا گیر آمده و طیف وسیااعی از علاقه مندان وپیروان خود را درهمه زمینه ها یافته است .

خسات ساده بیستم میلادی ، اوج اغتشا  در زمینه های هنر ،اندیشه و ادبیات بود . همه این اغتشا  و چند دهه آخرساده نوزدهم تا ساه دهه ن»

( که در واقع عصاره وحاعل همه آن جنتی های افراطی   postmodernismآواو  ها زمینه را برای پیدایی جنتی افراطی پسات مدرنیسام )

در ساده بیستم به پیدایی رسید و به سرعت همه حوزه ها را اوغای کرد که مهمترین  17اسات ، آماده کرد . جنتی پسات مدرنیسام از آخر دهه 

 .« حوزه ها ، حوزه ادبیات و اندیشه با تمام زیر ماموعه هایشان بود 

 ( 23ص  – 1831)طیّب  ، ، مرداد 

حتی  در یک نگاه کلی فکر و اندیشه ایرانی وپس بی وک تفکر  اعلی مکتب پست مدرنیسم و وکل گیری اساس آن مربوط به قاره اروپا بوده است 

امروزه مانند بسیاری از . مربوط به همان دوران است  مذهتیاقتصادی و  -پیدایی آن نیز محصوی ورایط اجتماعی زمینهو ورقی و آسیایی نیست

و علاقه مندانی یافته است. التته نه اینکه  م در کشور ما به ویژه در میان هنرمندان، پیرواناد پرستی ها رواج و تگلید از ستک پست مدرنیسمُ

ات هنرمند ابا روحیّ، تاایرپذیری از یک جریان فکری یا هنری از قسمت دیگری از کره زمین فی نفسه اوتتاه باود اما باید دید آیا جنس و مفهوم آن 

ارند د ستک های گوناگون در اختیار     وعر ومندانه هنرقالتهای آسیایی و بخصوص ایرانی همخوانی دارد؟ و آیا خوانندگان این آاار که تنوع بالایی از 

Archive of SID

www.SID.ir



 

 

ان رواج و سابگه ای درخشان و دیرینه در پرور  واعران توانمند، با عگاید و اندیشه های متعالی داوته اند و چه در عهد کهن و چه امروزه )از زم

ی پیدا می کنند یا خیر؟ ا چنین خ وط ناموزون و مفاهیم دور از نهن ارتتاط حسّوعر نو در ایران( پیوسته معرّف چهره هایااای   نام آور بوده اند ب

هنرایران اندیشه وو آیا طلایه داران جریان پست مدرنیسم در ایران و نیز هواداران آن مگتولیت و محتوبیتی عمومی یافته و تاییدی ضمنی از عاحتان 

 و دیگر واعران این مرز و بوم گرفته اند یا نه ؟

 )وکل گیری پست مدرنیسم در ایران ( متن اصلی 2-1

( آغاز ود و دلیل وکل گیری آن ساختار اجتماعی ،فشارهای اقتصادی و طغیان مذهتی  1117پیدایی اولیه مکتب پسات مدرنیسم از اروپا ) دهه 

یی و تحّوی فکری عایمی وااد که به ساارعت بود که منار به سااگوط ارز  های اخلاقی ، فروپاواای ناام اعتگادی و فرهنگی و میل مفرط به نوگرا

ن گذر از آ اقتصااد ، فلسافه ، معماری و هنر را تحت تأایر قرار داردو چهره آنها را دگرگون کرد . در واقع پست مدرنیسم غر  با زیر بنای مدرنیته و

 وکل گرفت و زمانای که قواعد

 تازه در وکل پست مدرن ههور کرد .مدرنیسم در اراهه راه حل های کارساز، ناتوان ود با رویکردی 

می توان گفت این ماموعه در کل جریانی مسااتمر بود که از نگ ه آغازینِ وااکل گیری روندی رو به روااد را طی کرد ، تا در وااکل اخیر م رح  

یه ، همگام با با بروز ناریه های واودامّا در جامعه سانّتی و بسته جهان سوم و به ویژه جامعه سنتی و بسته و به ودت مذهتی ایران دردوران قاجار

از فضایی ب -اقدام به تأسایس مراکز علمی چون دارالفنون و ایااد زمینه اعزام دانشااو به خارج از کشور  -رووانفکرانه و دور از از تحاّر امیر کتیر 

 ه ها و نو آوریهابه وجود آورد . ود که افگی وسیع تر و هوایی تازه ، برای تنفس روونفکران تحصیل کرده و ماالی برای ههور اندیش

ت سنّت دّاین نخساتین گامها به ساوی وروع تادد و نو گرایی در ایران بود ، اما نه بر پایه ای استوار و من گی ،زیراجامه به بن بست رسیده و به و

را نداواات و قتوی آن در کشااوری که عحنه گرای ایران از نار اعاوی و اعتگادات و بافت اجتماعی، آمادگی پذیر  این تغییرات وسایع و انفااری 

ب از یک سااو و گرایی به ترقّی وتوسااعه و همگام واادن با اروپا از سااوی دیگر افکار عمومی را متلاطم کرده بود ، در  تگابل مذهب وساانت وتعصااّ

ن تغییرات نوگرایانه و پذیر  نشااانه کنارمشااکلات اقتصااادی و فرهنگی و تتعات جند جهانی و تغییر حکومت از قاجاریّه به پهلوی ، همه و همه ای

 فهای مدرنیته را با واتابزدگی و بدون زیرسااخت درسات و کاملاً تگلیدی فراهم کرد . در نتیاه نخسااتین نشانه های پست مدرن در ایران بر خلا

یر گذاوت ،به ویژه اینکه حکومت وقت غر  بدون گذر از مدرنیته آواکار واد . این موج نوگرایی بر همه جنته ها و نیزادبیات و به خصوص وعر تأا

 - ایران در زمان رضاا خان و بعد از آن محمد رضاا پهلوی درسایاست و کشور داری و تغییرساختار اجتماعی دنتاله رو ومعتگد به پست مدرن بودند

فرخزاد و سهرا  سذهری از ازمیان واعران این دوره فروغ  -کشاف حاا  ،کم رند وادن نگی مذهب و مشاارکت بیشاترزنان در مشااغل دولتی 

نچنان آ نخساتین نمایندگان واعر پست مدرن در ایران به ومار می روند امّا با وجود این تلاوها و تتلیغات فراوان باز هم تفکّر پست مدرن نتوانست

 که باید در بافت سنتی و مذهتی ایران رسوخ کامل یابد .

همه چیز دگرگون واد . پیروز وادن انگلا  و بدنتای آن با فاعله ای  10اینکه ناگهان با وقوع انگلا  این روند آرام آرام به راه خود ادامه می داد تا  

ی اندک وروع جناد مسیر همه چیز را یکتاره عوض کرد وهمه جریانات فکری و ایدهولوژی حاکم بر جامعه و فرهند و هنر  را به سوی آرمان خواه

 ، ایثار و سمتل سازی پیی برد . 

ذاری ادبیات جند و مگاومت ، گرایی واعر به ساوی مفاهیم کمای طلب و مضاامین آزادیخواهانه و وطن پرسااتانه و تالیل از مرؤ سرخ از پایه گ

د ه افتات اولّینمود های این تغییر نگر  بود .این جریان با قوّت به راه خود ادامه داد تا زمانیکه جند پایان پذیرفت و وور انگلا  اندک اندک از ودّ

 واحساسات تند و افراطی به روای من گی برگشت .

اجتماعی ایران دانست . کم تر ودن تشن  سیاسی و دادن آزادی های نستی   –آغاز دهه هفتاد را می توان نگ ه ع فی در تغییر فضاای سایاسای  

گشت دوباره پست مدرن را در ایران فراهم کرد و در ،گستر  کاربران اینترنت ووسایل ارتتاط جمعی و تغییر سلیگه و ناهگه فرهنگی مردم زمینه باز

 نتیاه موجی دیگر از دیدگاه ها و تفکّرات نو گرا در معماری ، هنر و ادبیات به راه افتاد .

 ریدکتر سید مهدی موسوی وخانمها : فاطمه اختصاریومریم جعف–علی باباچاهی  –از پیشاگامان واعر پسات مدرن در ایران آقایان : رضا براهنی  

 آنرمانی را می توان نام برد . 

ه آن بدر میان آاار وااعران پسات مدرن نیز می توان به دساته بندیهای قاهل ود .واعرانی که با وفاداری به قالب کلاسیک و اعیل غزی ،رنگی تازه 

ی مدرن را با طتع نوگرای خوانندگان جوان امروز داده اند و به بیان مضاامین بکر و تصویر سازیهای خلاّقانه اما ویوا و روان و دلنشین پرداخته و غز

 ت تیق داده اند.

رعین و دآاار زنده یاد قیصرامین پور و نیزاوعار آقای محمدسعید میرزایی از جمله آاار ارزومند غزی مدرن است که با استواری و استحکام معنایی  

عار واعران پست مدرن اواره کرد که واید قرار دادن آنها در ردیف آاار ) ل افت و روانی ساروده واده اسات . همچنین باید به دساته دیگری از او

سته د جنون محتوایی ( من گی باود . اوعاری که به زحمت می توان آنها را وعر یا غزی ) آنهم در وکل بسیار مدرنی ( نامید . به نارمی رسد این
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ر را در قالب جملاتی گند و متهم با وعر سرودن اوتتاه گرفته اند . چیزی که محصوی از وااعران ، به هم بافتن افکار بی نام ودر هم و مالیخولیاوا

عر و و فکر و اندیشاه آنان اسات هیچ واتاهتی حتی به یک جمله سااده که قاعدتاً باید ابتدا و انتها داوااته باود ، ندارد چه رسد به اینکه در قالب

ه هذیان گویی و گفتار بی سرو ته کسی است که افکار پریشان خود را به عنوان وعر مکتو  مصاراع و بیت حامل پیامی باواد . در واقع بیشتر وتی

 کرده و درک مفهوم آن جز با تفسیر خود نویسنده میسر نیست .                  

 بررسی موضوعی ) مؤلفه های حاکم بر غزل پست مدرن ( 2-2

یکی از پایه های وااکل گیری پساات مدرن ) دین گریزی ( اساات . دین سااتیزی که معلوی حاکمیت بی چون و چرا  مخالفت با دین : -2-2-1

امعه جوسل ه گرانه کلیسا بر مردم و خفگان و استتدادی بود که نتیاه آن وور  وسیع طتگات اجتماعی و نفی مذهب و بیزاری از ادیان الهی بود . 

رفاً تکیه بر عگل مداری و خِرد بشاری را الگویی قابل قتوی و مورد اعتماد می داند و آنرا یکی از ارکان اعلی غر  ،حذف دین از زندگی انساان و عا

نی می وود تفکّر مدرن قرار داده است ، اما این ایده دقیگاً بر خلاف باور های عمیقِ اعتگادی مخاطب ایرانی است و موجب بیزاری او از چنین مضامی

. 

ین و در واقع اصلی ترین مواردی که در جنبش های دگر اندیش ، معمولاً به آسانی مورد بی مهری و عصیان قرار می یکی از مهمتر»    

گیرد و نادیده و دستت چند  انااشته می شود ، جایااه مقدد  دداوند ، ارز  های دینی و متون مقدد  است   در جریان پست مدر 

است ، متون مقدد  و ارز  های دینی آنچنان نادیده و به بازی گرفته شده اند که گویا  نیستم ، که پیشرو ترین جریان در این زمینه

  «      در قطعیدت آنها کوچکترین شک و شبهه ای اثبات شده است 

 ( 83ص  – 1831) طیدب ، فروردین 

 دو نمونه از این گونه اوعار:

                                               پوسید                                                                                                                        دوباره خاطره ها کهنه ود ، خدا پوسید در آرزوی رسیدن سوارما 

 ( 11ص  - 1830) جعفری آنرمانی ،  

 ر می آید،متادا لحاه ای سیِری کنی آفاق و اَنفُس را که کفرت د»

 «   چون خدا هم فرد تکراری است 

  84) جعفری آنرمانی ( همان : 

هنگام خواندن یک ق عه واااعر، آنچه در اولین مرحله توجه ما را جلب می کند، درکی اسااات که از فضاااای مفهومی و  معنا گریزی : -2- 2- 2

ز نارحسّی با وعر پیدا می کنیم و تصورات نهنی واعر را در می یابیم . محتوایی واعر به دست می آوریم .در واقع همان ارتتاط اولیه ای است که ا

 بدیهی است که باید انتخا  کلمات وتر کیب ودن آنها که خود 

 سازنده مصراعها و ابیات است بر اساس قاعده و نام و هماهنگیِ معنایی باود تا ما را به مگصود واعر هدایت کند و

 واعران پست مدرن عمداً و گاه به وکلی افراطی نا دیده گرفته می وود .این همان ویژگی است که در وعر 

 

ساهیم وادن در تاربه و احساس نا  واعر ، بدون درک بخشی از معنای متن که در کسوت زبان جلوه می یابد ، میسر نخواهد بود . این زبان در »

ت وده که در بین گویشوران یک جامعه زبانی قابل فهم است ، حفظ کند و ماازی ترین عاورت خویی ، باید پیوند خود را با عورتها و معانی تثتی

افل غگرنه امکان هر گونه ارتتاطی میان متن و خواننده خود به خود گسسته می وود . مانند وعر بی مفهومی نایر ق عه زیر ، که گویی فگط برای 

 .«ن بخشی از عناعر زبانی به وجود می آیند گیری خواننده از طریق پَروهای ناگهانی ، جملات ناقو و غایب نمود

 ( 83ص  - 1834) طاهری ، تابستان 

 پیی ازتولد تو بود که من عاوق تو ودم 

 گل می چکید

 و از زمین پرتا  میروم یا می پرم

 و عمه من از مفرغ یا پاپیروس می خوابد 

 از دوست داوتنی تر از با نیست

 ل می چکد  خوردم مرا به خوا  دو  مرا خورده ای گ

 ( 11ص  – 1804) براهنی ، خ ا  به پرونه ها ، 
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حسّ  -تفکّر حاکم بر پسات مدرن چنین اقتضاا می کند  که به واسا ه ماهیت داهم التغیر و پیوساته وکل پذیرماهیت دائم التغییر:  -2-8 – 2

حسای که از نهن واعر عتور کرده و ماموعه ای از گریز های که دارد ، بر معنا و محتوای واعر ارجحّیت دارد. یعنی همان درک آنی و  -لحاه ای 

 منگ ع ، جملات بی هدف و موضوعات پراکنده و جدا از هم را به عنوان وعر عرضه می کند که تنها باعث سردرگمی خواننده می وود .

اسی است متنی بر این که  هر وخو چیزی م یدیک تز یا فرضیه اسنگر  و دیدگاه های اراهه واده درباره خود یا هویت پسات مدرن ، جملگی »

در واقع  انسان در ورای چهره آوکار و عریحی  نیسات جز بازی س وح ، ماموعه ای از نشانه های جابه جا وونده و داهم در حای تغییر ودگر گونی

آنرا از پرده بیرون آورد و عیان سازد. هر  که به جهان نشان می دهد ، چیزی به نام خود حگیگی و اعیل پنهان نساخته تا بخواهد در فرعتی مگتضی

 «چه که هست در س ح است . 

  ( 140ص  -1831) نونری ، تابستان 

 نمونه ای از وعر بی مفهوم اار ) علی بابا چاهی ( واعر پست مدرن که آنرا وعر) سفید خوانی (نامیده است . 

 این عکس پاره پاره

 باچشمهای تیره و بعدا که رد پای تو را

 دهن پیی از این و از این پس با

 که هر دقیگه اسم تورا

 نه اعلاً

 تو حق اینکه کاردی بر گلوی کسی

 یامثل رود خانه ای که جسد های کاغذی از دور دست 

 به دریا

 در خوا  هم اجازه نداری که سایه ومشیرت را 

 گیرم ادای زندگی هست و 

 از ایناور کارها ....     

 10و  11، عفحه  1810م باران ( ) علی بابا چاهی ، نم ن

ماهیت واعر با خیای انگیزی و خلق تصااویری بدیع که از نهن عادی افراد دور اسات همخوانی دارد . آن مضامین بکری که نهن تخیدل :-2-2-4

قیگاً همان لذّت روحی است که خلاّق وااعر می سازد و آنرا با قدرت ترکیب موزون الفاظ، چون تابلویی زیتا پیی چشم خواننده می گستراند .این د

 لیاز خواندن وعر نصیب مخاطب او می وود . اما در وعر پست مدرن تخیل راه افراط پیموده و از معنای اعلی خود خارج وده است و دیگر نه دلی

 برای زیتایی وعر بلکه عاملی برای ق ع ودن ارتتاط حسی خواننده و وعر وده است .

اعرانِ این جریان ،تغییرات بنیادینی عورت گرفته است و گاه به بهانه دوری از تصویر آفرینیهای تکراری ، فضای وعر در حوزه عورخیای در وعر و»

ی دازیهاآنها از هر نوع عاورت خیالی تهی وده است. ابن واعران همواره بر متمایز بودن هنر، خوداز تاربیات پیشین اعرار می ورزند و از تصویر پر

یرند .  در کنار آفرینشاهای نا متعارف عورتهای بیانی ، تصاویری که خلق می کنند به دلیل انتزاعی بودن و پراکندگی بیی از معموی فاعاله می گ

 «  حد آنها، بر ابهام مُخل این اوعار می افزایند و ارتتاط خواننده با متن را ق ع می کنند. 

 ( 81ص  - 1834) طاهری ، تابستان 

 وستری رنگیبر سر در سینما  / در پ

 از فیلمی / که آنرا ندیده ام 

 او را / وقتی که دیدم جا خورد 

 از پوست خود آمد بیرون / سوار ماوین ود 

 چالوس / تا آمدم پشت سر خودم را ترک کنم –و در بین راه تهران 

 رودخانه مکث کرد / ایستاد

 و چادر از سر وب افتاد / با بیل هم نمی ود از زمین دی کند 

 بعد هم / غرو  ود 

 پناره ای ته دریا / آتی گرفت

 ( 41 – 11، عو   1801) عتدالرضایی ، فی التداهه ، 
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نام سااختاری واعر یعنی وابستگی اجزا  کل ماموعه ای که به عنوان وعر عرضه می وود ، آنرا به وعریت خود نزدیک بی قاعدگی :  -2-2-3

واننده میسر می سازد . امّا در غزی پست مدرن گویی ستیزی پنهانی با هر نام و قاعده و هماهنگی اجزا  می کند و درک همراه با التذان آنرا برای خ

 در وعر وجود دارد ، زیرا زیتایی را در بی قاعدگی         بی نامی ودرهم ربختگی می جوید . 

ند وانساام و یکذارچگی متن را تضمین می کند . موسیگی هنرمند اعیل برای حفظ ساختار متشکل اار ادبی از وگردهای متعددی استفاده می ک»

ی و زمایبیرونی ) وزن ، قافیه وردیف( ، روایت و مکالمه از این جمله اند . امّا تغییراتی که در واعر پست مدرن عورت گرفته است بر اساس نوعی آ

ی به اوکای نا متعارف هنری ، واید به دلیل فگدان اندیشه و خ ا و نیز تتعیت محض و ناوایانه از واعر پسات مدرن غربی بوده اسات . توجه افراط

و  اتفکّرعمیق در بین این واعران است . واعران این جریان وکل را در بی وکلی م لق جستاو می کنند و بر این باورند پس از در هم ریختن اجز

 «اهتی به اوکای گذوته ندارد.عناعر هستی و در کنار هم قرار دادن آنها ، وکلی جدید به وجود می آید که وت

 ( 41و  42، عو  1834)طاهری ، تابستان 

 نمونه شعر

 ستیل من میزان نیست / وهمین تعادی دنیا را به هم خواهد زد

 حالا تو چه می گویی اگر از همین عصر / خوروید ک  را نشان بدهم

 و یا های پرونده هارا / که ق ره ق ره آ  می ووند؟ آسمان پاریس را

 این قدر تعریفی کرده ای / مگر نه این که یک در چوبی ناات داد / که هیچ متعلگاتی نداوت ؟ که

 من سوررهالیست یک مو  هستم / که خیای می کند دمی را وناخته ، امّا .....

 راستی این آژانها / عاب ستیل مرتتی دارند

 ( 23 – 83، عو  1837) خواجات ، جمهور،

گساایختگی معنایی ، بکارگیری مفاهیم پراکنده وانتخا  ناهماهند واژه ها دریک واحد کلامی مانند  جانشتینی :محور هم نشتینی و  -2-2-6

 جمله یا یک وعر، موجب در هم ریختگی عناعر ضروری جمله در محورهم نشینی و جانشینی می وود.

، محصوی تلا  نهنی وی برای درک راب ه ادعایی واعر احسااس وگفتی بهات زایی که از طریق یک عورت خیالی در خواننده ایااد می وود » 

 اسات ، ولی واگفتی برخورد با زبان ِ دیگرگون هر چند ممکن اسات تأمل و درند خواننده را در پی داواته باواد ، انفعالی لذّت بخی به او دست

نشینی در هم ریخته وده وبه نار نمی رسد لذتتخی نخواهد داد . در این ق عه واعر ، پاره ای از عناعار ضرورجملات و نیز محور هم نشینی و جا

 «باود . 

 (  47،ص 1834)طاهری ، تابستان 

 حالا که در سراویتی افتاده ام / قدمهای بلندی اگر بردارم ، حق دارم 

 تو عاله که نداری / هر طور که می خواهد دلت را 

 مرا آن پایین اما انگار چیزی ، یا کسی که مرا / و خاک تازه ای  که 

 وچند واخه گل مرا / اما این طور هم که نمی وود ، اعلاً نمی وود 

 لاجرم ابر های این طوری را / پس می زنم

 سراویتهای این طوری را / خاک تازه این وری را 

 و چند واخه گل این طوری را / تو که عاله نداری 

 (111- 127، عو  1801) بابا چاهی ، نم نم بارانم ،

مدعیان پسات مدرن به دنتای نو آوری ،مضامون یابی و واژه گزینی های تازه در آاار و اوعار خود هستند ، که این خود بیان پریشتی :  -2-2-0

 رعنا دمنار به یافتنئ رووااهایی برای نو آوری در زبان می وااود . اما نو آوری از جنس ویرانگری در قواعد زبانی و عاارفی و نحوی ، به کار بردن م

 عتاراتی غریب و پیچیدگی های گفتاری تا حدّی که دیگرزبان

فتار گنه زبان واعری و نه اعاولاً زبانی قابل درک برای مخاطب اسات . وااید واژه هذیان گویی و بیان پریی توضیح        دقیق تری برای اینگونه 

 باود. 

ن افعای و مصاادر جعلی ، فضاای اوعار را متهم کرده است . عنصر ) حذف عناعارزبانی بدون قرینه لفای و معنوی ، حذاسات ف حروف ، سااخت» 

ا روایت ( که در اغلب گرایی های واعری دوران معاعار دیده می وود ، از واعران این دوران حذف وده است و علاوه براینکه وکل درونی اوعار ر

ن ، موجب ق ع ارتتاط م اّرخوانندگان با متن اوعار آنها وده است . ساُست کرده ، بر ابهام فضای وعرها افزوده است . دخل و تصرف افراطی در زبا
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وف و به نار می رساد بحران مخاطب در واعر دهه هفتاد به کرات از سوی منتگدان و حتّی پیروان این جریان ابراز وده است ، ریشه در زبان نا مأل

 «در هم ریخته وعر آنان دارد . 

 ( 41 – 40)طاهری ، عو 

 بیان پریشی( نمونه وعر )

 کتریت می کشی / وخانه ای آتی گرفته را پشت سر خود 

 تمثیلی در کار نیست / تو عینناً خانه ای آتی گرفته را 

 وقتی که دور می ووی / از دور دور می ووی

 از چشمهای خودت  دور می ووی / از دستهای خودت که قوطی کتریتی را 

 و با نگفتن اینکه چرا می گویی / از واقعیت دیگری حرف می زنی 

 از حاداه در حای وقوع / افگها را در هم می آمیزی

 و کشف می کنی که تا به کاا / و با نگفتن اینکه چرا

 قوطی کتریتی را .....

  173 - 171، عو   1801) بابا چاهی ، نم نم بارانم ( ، 

 پیانو) مریم جعفری آنرمانی (که گونه ای از بی محتوایی و بیان پریشی است : بخشی ازیکی از وعرهای ماموعه

 پرده به پناره ا  پر می دهد / پناره بوی کتوتر می دهد

 در به کلید کسی وابسته نیست / حس درخت تناور می دهد

 وب ود و وعر اتاقی را نگفت / تن به سذیده بستر می دهد

 ( ( 20،ص  1831وعر پیانو ،  ) مریم جعفری آنر مانی ، ماموعه

ت ودور اسازدیگر واعران معروف وپیشتازپست مدرن در ایران می توان از) رضا براهنی( نام برد . او از کسانی است که پیرو تفکّر معناگریزی در وعر

 بودن از محتوای درونی و حسّی بودن وعر ، را ا ویژگی های وعر پست مدرن می داند.    

دیدگاه های براهنی درباره واعر ، در مگاله بلند ) چرا من یک واعر نیمایی نیستم ؟( دیده می وود . اوج افراط ادبی براهنی در این افراطی ترین » 

رها  جمله پدید آمده اسات که می گوید : نیما وزن هاایی واندازه مصاراع را وکست ، واملووعر را وزن رها کرد و من می کووم تا وعر را از معنی

 «سازم 

 نمونه ای از اوعار ) رضا براهنی (

 .... آری بتین / تو مرا / تا ته بتین 

 زیرا اگر تو مرا نتینی ، من هم نمی بینم 

 با وسعت نگاه برگشته به درون ، به درون برگشته ، تا ته را بتین !

 تو وانه بزن ! / اگر تو مرا نخوابانی من هم نمی خوابم نمی بینم 

 یا تو وانه / بزن زانو !اگر تو مرا / حالا ب

 من هیچگاه نمی خوابم از هو  می روم 

 دیروز رفته بودم ، امروز هم از هو  می روم

 افتادنی که مرا می افتد هنگامه منی که می افتد معشوق

 ( 87ص   – 1831) طیتب ،  مرداد 

 نمونه ای دیار از شعر آزاد با ویژگی های ) پست مدرن (

 گذوتند / و می گذاوتند بزند دست به هر کاری مردی که اگر از خیر  می

 اگر می خواستند چه می ود / گم نمی ود

 از جاده ها سنگی / حتّی به سمتم اگر پرت می کردند

 آخ هم نمی کردند/ این سالها اگر می کردم

 اگر چه این درد همه از این است که همهمه کرد و 

 دستترد می ود زد در تاکسیو نزد به هر ویترینی دست اگر می ود زد / اگر 

 کم نمی ود از هیچ دستی دست / نعل وار واگر زد می ود ......
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 ( 81، ص  1831)طیّب ، مرداد 

  نتیجه گیری :    

 از دیر باز نام ایران در عرعه وعر و واعری با غزی های ویرین و ویوا و نام آوران جهانی آن چون سعدی و حافظ

 ان بزرگان این ستک با خ ّی زرین اتت وده است . امروز نیز، پدیده ) غزیِ نویاعاین وده و زبانزد آن در می

عین  غزی پست مدرن ( به مدد نوق و قریحه سروار وماری از واعران خو  بیان و ل یف ال تع این مرز و بوم راه خود را با قوّت و استحکام و در

دایی و راه یابی این مکتب فکری در ایران و مسایر رواد آن ، به ویژه در وعر معاعر ایران زیتایی و روانی ادامه می دهد . در این مگاله چگونگی پی

ی از رسمورد بررسای قرارگرفت و انواع آن از نارمحتوایی و ساختاری معرفی گردید . از نارنویسنده تحوّی و تنوع در مضامین و به روز ودن غزی فا

ده است . اما دریغ است اگر توسط بعضی از واعران جوان ، خام اندیشانه و عاولانه و  به دور از واکل سانتّی به واکل مدرن ، بسیار نیکو و پسندی

 و ساواد کافی و تاار  لازم و آن هم با وکلی تگلیدی و کذی وده از روی الگوی غربی ، به نام غزی پست مدرن سرهم بندی وود و نهنیتی اوتتاه

 خواننده ایااد کند .پیی داوری نادرست از این ستک جدید را در 

 در یک جمع بندی کلی می توان غزی پست مدرن را چنین تعریف کرد :

وااعران ساُراینده غزی پسات مدرن ساعی دارنداز چارچو  سنتّی فاعله گرفته و به نوعی از قید آن رها ووند اما آن هایی که غزی مدرن را در -1

اعدآن وفادارهستند وبه این ترتیب هم فضای بازتروآزادی مضامین را در اختیار دارند و هم واکل سالم آن می سُرایند به اعالت کلی قالب غزی و قو

 ساختار کلی غزی را رعایت می کنند . 

 در مگوله وزن در غزی پست مدرن می توان آسان گیری و گاه سُستی در رعایت وزن را در اینگونه اوعار دید تا  -2

 عمداً تضعیف می وود، گاهی نیز وزن در وکلی سنگین و ناآونا و دور از نهن به کار برده می وود .حدّی که گاه وزن از دست می رود و یا 

 لردیف و قافیه در وکل سالم و من گی غزی مدرن به فراوانی دیده می وود ، اما در نوع افراطی آن گاه عمداً حذف می وود وگاه به واس ه وک -8

 بی قاعده آن نادیده گرفته می وود . 

 تتدیل می ووم « وما » قتی درختهای کنار خیابان با من حرف می زنند / من به و

 و فکر می کنم که زبان عرفاً برای بیان واقعیّت نیست / ارجاع من به آنچه وما فکر می کنید نیست 

 و هر کسی می تواند جای مرا عوض کند در سراسر این متن / حتی اگر مرا عدا نزنی

 مه تمام با اواره ای از دور / فعلاً که اتفّاق عایتی نیفتاده است ودر اواخر یک س ر نی

 جز آنکه چشمهای تو را / و پاکتی که هیچ وقت به مگصد نرسید 

 از پستچی که بذرسی / از درختهای کنار خیابان که بذرسی 

 تتدیل می ووم ....« وما » از زند درِ ما که بذرسی / من به 

 43 - 83، عو  1801(  ) بابا چاهی ، نم نم باران

در) غزی در خاتمه امید اسات با جریان متحّوی و پویای واعر ایران که همواره حرکتی رو به جلو دارد ، واهد آااری پخته تر ، منسام تر و ویوا تر 

 نو ( باویم و تعریف جدید و وایسته ای از ستک ) پست مدرنیسم ( در غزی معاعر ایران داوته باویم . 
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Abstract 
Ultramodernism is a universal school of thought which has been appeared in different fields such as art, architecture and 

literature. In a simple definition, ultramodernism is a school of thought based on human experience relied on rational and 

logical that ultimately leads to rearrangement of human social life and leads human towards modernism and industrial 

social life. This insight in literature has led to basilar metabolism in anxieties=thinking , wordage and deconstruction of 

old rules. 

Today, postmodernism has presented a new definition of sonnet which has different features from its traditional version. 

But it is obvious that these features (barometers) do not mean acceptance or rejection of this literary movement. 

This article has presented a more clear image of effects of ultramodernism approach in Iran current literature and has 

evaluated the differences between classic and post-modernistic sonnets so that, reader could reach a more precise 

recognition and clear understanding of this style of thinking along with familiarity with these features. 
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