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Einleitung

»(...)Die Geschichte der Musik im nationalsozialistischen Deutschland ist bisher nur in
Ansatzen untersucht worden. Vieles harrt noch der grindlichen Auseinandersetzung.
Klar erkennbar ist indessen, dal3 sie ein Lehrbeispiel fir die fortdauernde Mdglichkeit
der ideologischen Instrumentalisierung von Musik darstellt(...)** Zu diesem
ernuchternden Ergebnis gelangte der Musikwissenschaftler Bernd Sponheuer noch
im Jahre 1997 am Ende seines Beitrages zum Thema ,Nationalsozialismus” in der
Musikenzyklopadie Die Musik in Geschichte und Gegenwart.

Dabei gibt er in seiner umfangreichen Literaturauswahl zu speziellen
Untersuchungen der Musik im Nationalsozialismus insgesamt 55 Titel an. Analysiert
man diese Veroffentlichungen unter dem Aspekt des Erscheinungsdatums, so fallt
auf, dass der grofdte Teil der Publikationen zwischen 1980 und 1990 geschrieben
wurde. Also 35 bis 45 Jahre nach Beendigung des Zweiten Weltkrieges. Das
momentan umfangreichste Literaturverzeichnis in Deutschland zum Thema
Nationalsozialismus ist die von Michael Ruck im Jahre 2000 herausgegebene
Bibliographie zum Nationalsozialismus?. Diese Publikation beinhaltet insgesamt
37.000 Eintrage, die, verteilt auf zwei Bande, die Anfange des Nationalsozialismus
bis zur NS-Bewaltigung nach 1945 dokumentieren. Unter der Rubrik ,Musik* sind
selbst in dieser umfangreichen Bibliographie nur 135 Einzeltitel angegeben, die sich
auf spezielle Darstellungen zur Musikarbeit wahrend der NS-Zeit beziehen.® Die von
Michael Ruck aufgefihrten Literaturangaben beinhalten auch Titel aus der Auflistung
Sponheuers zu speziellen Untersuchungen der NS-Musik in der MGG. Somit hat
Ruck insgesamt nur 109 zusatzliche Publikationen in Erganzung zu Sponheuers
Literaturauflistung in seine Bibliographie aufgenommen. Aul3er den erwéhnten 135
.Darstellungen“ macht Ruck noch weitere 51 Angaben, die sich zum grof3ten Teil auf
die Rubrik ,Regional- und Lokalstudien“ verteilen.*

Neben diesen beiden nationalen Literaturverzeichnissen von Bernd Sponheuer und
Michael Ruck wurde zur Darstellung des momentanen Forschungsstandes zusatzlich
die Datenbank Répertoire international de littérature musicale (RILM) hinzugezogen.
Unter dem Stichwort ,Nazism* sind dort von 1967 bis Ende 2005 weltweit 900
Eintrage eingegangen, wobei der erste aus dem Jahre 1974 stammt. Allerdings ist
hier zu beachten, dass in der Datenbank durch Zweitauflagen einige Doppeleintrage
existieren und bei zahlreichen Publikationen die dazugehdrigen Einzelbeitrage in der
Aufzdhlung gesondert aufgefiihrt wurden. Inhaltlich besitzt die Datenbank
Uberwiegend Verdffentlichungen aus dem deutschsprachigen Raum, die zum
grof3ten Teil die Schicksale von Dirigenten, Musikern und Komponisten wahrend der
Jahre 1933 —1945 in Deutschland und im Exil beleuchten. So werden ab dem Jahre
1980 in zahlreichen Publikationen das Wirken der Dirigenten Wilhelm Furtwéangler
und Richard Strauf3 im NS-Regime reflektiert sowie die Denunziationen durch die

! Sponheuer, Bernd: Nationalsozialismus, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart: allgemeine Enzyklopédie
der Musik; 2., neubearbeite Ausgabe, Sachteil Nr. 7, Barenreiter-Verlag, Kassel, 1997, Sp. 41.

2Vgl. Ruck, Michael: Bibliographie zum Nationalsozialismus, Wissenschaftliche Buchgesellschaft Darmstadt,
2000. Es handelt sich bei der genannten Bibliographie um eine Uberarbeitete und wesentlich erweiterte Aus-
gabe zur Erstverdffentlichung aus dem Jahre 1995. Die Bibliographie ist auch als CD-ROM erhéltlich.

*Vgl. Ebd., Band 2, S. 988-993.

*Vgl. Ebd., S. 993f. Insgesamt sind durch Ruck damit 186 Angaben zur Rubrik Musik aufgelistet worden.



NS-Musikzensur gegenuber den Komponisten Karl Amadeus Hartmann, Paul
Hindemith, Hugo Distler und Arnold Schdnberg dargestellt. AuRerdem existieren in der
Datenbank einige Beitrdage zur Bedeutung der Musik Richard Wagners und Anton
Bruckners im NS-Staat und zum dunklen Kapitel der Musikpflege in den
Konzentrationslagern. Auf dem Gebiet der Lokalstudien wahrend der NS-Zeit beinhaltet
sie in Ergdnzung zu den Literatursammlungen von Bernd Sponheuer und Michael Ruck
einige wertvolle Aufsatze aus Musikzeitschriften zum Verhaltnis der Laienmusik im NS-
Regime, der Jazzmusik sowie die Bedeutung der Orgel- und Kirchenmusik innerhalb
der Katholischen- und Evangelischen Kirche zwischen den Jahren 1933 —1945.

Es wird hier deutlich, dass nach 1945 die Aufarbeitung zur Bedeutung der Musik in dem
NS-Regime durch die Musikwissenschaft in und au3erhalb Deutschland erst Anfang der
achtziger Jahre verstarkt in den Fokus von Untersuchungen geriet. Ausgehend von
diesem spaten Forschungsinteresse seit Ende des Krieges und einer insgesamt
jahrzehntelangen monoton gerichteten Reflexion der NS-Zeit bemerkt Bernd Sponheuer
sehr treffend wenn er schreibt:

»(---)JAllzu lange hat die noch heute weit verbreitete Reduktion des NS-Staates auf das
eindimensionale Paradigma des Terrorregimes den Blick dafur getribt, in welchem
Mafle nicht-terroristische Integrationsverfahren die Stabilititt des Systems
aufrechterhalten haben. Dem einseitigen Bild des Terrorregimes ... entspricht die gewifl3
notwendige, aber abstrakte moralische Verurteilung, die zu keinen weiteren Einsichten
fuhrt und insofern entlastend wirkt, als sie jedes genaueren Hinsehens, insbesondere
auf die Verstrickungen der eigenen Disziplin, zu entheben scheint ... Im Geiste solcher
exkulpierenden Vereinfachungen ist die deutsche Nachkriegs-Musikwissenschaft, bis
auf verschwindend wenige AuRenseiter (Wulf 1963, F. K. Prieberg 1982), einer
Auseinandersetzung mit der Musik im NS-Staat aus dem Wege gegangen(...)*

Die im Jahre 1963 erschienene Dokumentation Musik im Dritten Reich des
,AuRenseiters* Joseph Wulf® vermittelt erstmalig nach 1945 einen ersten Uberblick tiber
die Entwicklung der gesamten Musikpflege unter dem nationalsozialistischen
Herrschaftssystem. Die von Joseph Wulf gesammelte Materialsammlung in Form von
amtlichen Verlautbarungen, Briefen, Artikeln aus Musikzeitschriften sowie
Kurzbiographien geben erstmals Zeugnis davon, wie direkt nach der Machtiibernahme
damit begonnen wurde, das gesamte Offentliche Musikleben mit Hilfe linientreuer
Musikfunktiondre im  Sinne  einer  nationalsozialistischen  Weltanschauung
gleichzuschalten. Dadurch wurde mittel- und langfristig der systematische Aufbau einer
.arteigenen Kunst* auch innerhalb der Kunstsparte ,Musik* gewahrleistet. Das gleiche
gilt fir die Publikation Musik im NS-Staat von Fred K. Prieberg.” Prieberg recherchierte

> Sponheuer, Bernd: Nationalsozialismus, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Kassel, 1997, Sp. 26f.

® Vgl. Wulf, Joseph: Musik im Dritten Reich. Eine Dokumentation. Sigbert Mohn Verlag, Giitersloh, 1963.

Der Nachlass von Joseph Wulf befindet sich im Zentralarchiv zur Erforschung der Geschichte der Juden in
Deutschland Heidelberg. Es handelt sich dabei um Korrespondenzen, Manuskripte und Materialsammlungen in
einem Umfang von 23 IfdM. aus den Jahren 1945-1974. Zu dem Bestand existiert ein entsprechendes Find-
buch. Joseph Wulf veréffentliche in Bezug zur Kunstpolitik im NS-Regime auRerdem noch folgende Doku-
mentarwerke: Die Bildenden Kiinste im Dritten Reich, Literatur und Dichtung im Dritten Reich, Theater und
Film im Dritten Reich sowie Presse und Funk im Dritten Reich. — Vgl. auch Brenner, Hildegard: Die Kunst-
politik des Nationalsozialismus, Rowohlt Taschenbuch Verlag GmbH, Reinbek bei Hamburg, 1963.

"Vgl. Prieberg, Fred K..: Musik im NS-Staat, Fischer Taschenbuch Verlag GmbH, Frankfurt a. M., 1982. Seit 2004
gibt es zusatzlich eine von Prieberg herausgegebene CD-ROM mit dem Titel Handbuch Deutsche Musi- ker 1933-
1945. Die CD-ROM beinhaltet Kurzbiographien von 5500 Personlichkeiten sowie die Namen zehn- tausender
Werke. AuRerdem befinden sich auf der CD-ROM Angaben zu rund 40 000 Liedertitel sowie Hin- weise zu noch
erhaltenen Tondokumente im Deutschen Rundfunkarchiv. — Vgl. auch Deutsches Runkfunkar-
chiv (Hrsg.): Politische Musik in der Zeit des Nationalsozialismus — Ein Verzeichnis der Tondokumente (1933-
1945), Verlag fir Berlin-Brandenburg GmbH, Potsdam, 1. Auflage 2000.



nach der Veroffentlichung von Joseph Wulfs Dokumentation Musik im Dritten Reich
insgesamt 19 Jahre lang bis zur Fertigstellung seines umfangreichen Buches im Jahre
1982. Es beinhaltet trotz der von Prieberg verwendeten Materialftille an fachlichen
Informationen mit insgesamt 550 Quellenangaben nur zwei Anmerkungen in Bezug zur
Musikorganisation innerhalb einer NSDAP-Reichsleitung.®

Im Jahre 1984, also zwei Jahre nach der Fertigstellung Priebergs Buch Musik im NS-
Staat, veroffentlichen Hanns-Werner Heister und Hans-Ginter Klein einen Sammelband
mit dem Titel Musik und Musikpolitik im faschistischen Deutschland.® Die Herausgeber
sahen ihr Buch als eine Art Ergdnzungsband zu Fred K. Priebergs Dokumentation,
wobei die Autoren der acht Hauptkapitel das Ziel verfolgten, bisher vernachlassigte
Untersuchungen wie z. B. den Bereich der Massen- und Unterhaltungsmusik unter dem
NS-Regime sowie die Organisation der Reichsmusikkammer, Gleichschaltung von
Opernhéausern und den Einfluss auf die Musiksendungen des Rundfunks differenzierter
darzustellen.

Neben den bis heute bedeutenden Publikationen vor allem von Wulf und Prieberg aus
den Jahren 1963 und 1982, die in Bezug zur Bedeutung der NS-Musikpolitik fir jeden
Forscher bis heute als eine Art ,Handbuch® unverzichtbar sind, veroffentliche Ulrich
Gunther bereits im Jahre 1967 seine Dokumentation Die Schulmusikerziehung von der
Kestenberg-Reform bis zum Ende des Dritten Reiches.'® Giinther untersuchte dort
erstmalig die Entwicklung der staatlichen Schulmusikerziehung einschlieRlich der
Ausbildung der Musiklehrer fur die unterschiedlichen Schulgattungen von der
Kestenberg-Reform vor 1933 bis zum Ende des NS-Regime im Jahre 1945. Dabei
reflektierte er in der selben Studie als einer der ersten Musikwissenschaftler in
Deutschland auch den Aufbau und die Forderung einer aul3erschulischen Erziehung
unter dem Aspekt der Forderung einer eigenen Musikarbeit in der Hitler-Jugend und
skizzierte kurz die Uberwiegend praxisbezogene Chor- und Instrumentalarbeit in den
ehemaligen HJ-Spieleinheiten. Wie bereits eingangs erwéhnt, widmete sich die
Musikwissenschaft in Deutschland erst nach 1980 verstarkt der Aufarbeitung zur
ehemaligen Bedeutung einer NS-Musikpflege wahrend der Jahre 1933-1945. Im Fokus
der wissenschaftlichen Untersuchungen standen nun vor allem das Wirken von politisch
verfolgten Musiker und Komponisten im Exil'* sowie biographische Publikationen
berihmter Musiker und Dirigenten unter dem NS-Regime®?. Neben diesen

8 Vgl. Prieberg, Fred K.: Musik im NS-Staat, S. 422, Anm. 33 u. 35. Es handelt sich hierbei um zwei Briefe der
Reichspropagandaleitung der NSDAP an den Deutschen Sangerbund.

% Vgl. Heister, Hanns-Werner/Klein, Hans-Giinter (Hrsg.): Musik und Musikpolitik im faschistischen Deutsch-
land, Fischer Taschenbuch Verlag, GmbH, Frankfurt a. M., 1984,

19vgl. Giinther, Ulrich: Die Schulmusikerziehung von der Kestenberg-Reform bis zum Ende des Dritten Rei-
ches, Gesamtherstellung Druck- und Verlags-Gesellschaft GmbH, Darmstadt, Oktober 1967. Eine zweite Auf-
lage erschien erst im Jahre 1992 in Augsburg. — Vgl. Ruck, Michael: Bibliographie zum Nationalsozialismus,
S. 990. Im Jahre 1999 verdffentlichte Ulrich Giinther einen Aufsatz mit dem Titel: Lieder und Singepraxis im
Deutschen Jungvolk, in: Gottfried Niedhart/George Broderick (Hrsg.): Lieder in Politik und Alltag des Natio-
nalsozialismus, Frankfurt u. a. 1999, S. 189-207.

1 vgl. u. a. Maurer-Zenck, Claudia: Ernst Krenek — ein Komponist im Exil, Wien, 1980; Traber, H./Weingarten,
E. (Hrsg.): Verdrangte Musik. Berliner Komponisten im Exil, Berlin, 1987; Heister, H.-W./Maurer- Zenck, C./
Petersen, P. (Hrsg.): Musik im Exil. Folgen des Nazismus fur die internationale Musikkultur, Fischer Verlag
Frankfurt a. M., 1993; Weber, H. (Hrsg.): Musik in der Emigration 1933-1945. Verfolgung, Vertreibung,
Ruckwirkung, Weimar, 1994; Pass W./Scheit G./Svoboda, W. (Hrsg.): Orpheus im EXil. Die Vertreibung der
oOsterr. Musik von 1938-1945, Wien, 1995.

2vgl. u. a. Zwischen Boykott und Anpassung an den Charakter der Zeit. Uber die Schwierigkeiten eines deut-
schen Komponisten mit dem Dritten Reich, in: Hindemith-Jahrbuch 9 (1980), S. 65-129; Prieberg, Fred K.:
Kraftprobe — W. Furtwéngler im Dritten Reich, Wiesbaden, 1986; Wessling, Berndt W.: Furtwéngler. Eine
kritische Biographie, Stuttgart, 1986; Splitt, G.: R. Strauss 1933-1935. Asthetik und Musikpolitik zu Beginn



Darstellungen, die vor allem die zahlreichen  Schicksale einzelner
Musikerpersonlichkeiten im In- und Ausland wiederspiegelten, wurden weiterhin auch
wichtige Forschungsergebnisse in Bezug zur Rolle der Jazzmusik und der
Unterhaltungsmusik™®, der Kirchenmusik einschlieRlich der Orgel** und zum dunklen
Kapitel des Aufbaus einer umfangreichen Musikpflege mit inhaftierten Musikerinnen und
Musiker in den Konzentrationslagern erstmals verdffentlicht.*

Anfang 1990 verdffentlichten auch einige Autoren aul3erhalb Deutschlands
Publikationen in Bezug zur Musikpolitik im Dritten Reich. So erschien im Jahre 1991
das Buch The politics of music in the Third Reich des Amerikaners Michael Meyer.*®
Meyer beschreibt dort in seinen insgesamt vier Hauptkapitel u. a. die ab dem Jahre
1933 einsetzenden Gleichschaltungsprozesse in verschiedenen Musikinstitutionen,
skizziert kurz die Musikorganisation in der Reichsmusikkammer und erortert die Rolle
des Dirigenten Wilhelm Furtwangler unter dem NS-Regime. Michael Meyer verwendete
in seinem Uberwiegend narrativ konzipierten Buch insgesamt nur 107 Quellenangaben,
die groRtenteils auf der Verwendung von Sekundarliteratur basieren. Die Publikation
besitzt daher nur wenige neue Forschungserkenntnisse zur Musikorganisation im
ehemaligen NS-Staat gegenuber der Verdéffentlichung Musik im NS-Staat von Fred K.
Prieberg. Ahnlich verhalt es sich mit der im Jahre 1994 erschienen Publikation Music in
the Third Reich des englischen Pianisten und Senior Lecturer in Music, Erik Levi.}’ Levi
beschreibt in seinen insgesamt neun Kapitel u. a. den Aufbau einer staatlichen
Musikkontrolle, den Beginn des Antisemitismus judischen Musikern gegeniber sowie

der nationalsozialistischen Herrschaft, Pfaffenweiler 1987; Shirakawa, Sam H.: The Devil’s Music Master.
The Controversial Life and Career of Wilhelm Furtwéngler, New York, 1992;

B vgl. u. a. Zwerin, Michael (Mike): La Tristesse de Saint Louis. Jazz under the Nazis, London, 1985; Polster
Bernd (Hrsg.): Swing Heil. Jazz im Nationalsozialismus, Berlin, 1989; Schroder, H.: Tanz- und Unterhal-
haltungsmusik in Deutschland 1918-1933, Bonn, 1990; Fackler, Guido: Zwischen (musikalischem) Wider-
stand und Propaganda — Jazz im Dritten Reich, in: Glnther, Noll (Hrsg.): Musikalische Volkskultur und die
politische Macht, Essen, 1994, S. 437-484; Noll, Gunther (Hrsg.): Musikalische Volkskultur und die politi-
sche Macht, Essen, 1994; Ritter, Franz (Hrsg.): Heinrich Himmler und die Liebe zum Swing, Leipzig, 1994;
Schumann, Coco: Die Ghetto-Swinger. Eine Jazzlegende erzéhlt, aufgezeichnet von Max Ch. Graeff/Michael
Haas, Munchen, 1997; Lucke, Martin: Jazz im Totalitarismus: Eine komparative Analyse des politisch moti-
vierten Umgangs mit dem Jazz wéhrend des Nationalsozialismus und Stalinismus, Miinster, 2003.

¥ vgl. u. a. Prolingheuer, Hans: Kirchenmusik vor 50 Jahren. Deutsch und judenrein — Zwischen ,Wiedergeburt
und Wiedergutmachung, Zeitschrift fiir Musikpéadagogik, X11/40(1987), S. 29-35; Schréder, Heribert: Anmer-
kungen zur Geschichte und zum Funktionswandel katholischer Kirchenmusik im Dritten Reich, in: KJb 72
(1988), S. 137-166; Fischer, Jorg: Evangelische Kirchenmusik im Dritten Reich: ,Musikalische Erneuerung*
und asthetische Modalitat des Faschismus, Archiv fir Musikwissenschaft, 46/3(1989), S. 185-234; Martini
Britta: Der Weg der Kirchenmusik in der nationalsozialistischen Zeit im Spiegel der Zeitschrift ,Musik und
Kirche* — Der Kirchenmusiker, Mitteilungen der Zentralstelle fur evangelische Kirchenmusik, 40(1989), S.
81-96; Schuberth, Dietrich: Kirchenmusik im Nationalsozialismus: Zehn Vortrage, Merseburger Verlag Kas-
sel, 1995; Kaufmann, Michael-Gerhard: Orgel und Nationalsozialismus: Die ideologische Vereinnahmung
des Instrumentes im ,Dritten Reich*, Musikwissenschaftliche Verlags-Gesellschaft, 1997; ZélIner, Stefan:
Orgelmusik im nationalsozialistischen Deutschland, Frankfurt a. M., 1997.

1>vgl. u. a. Lammel, Inge: Lieder im faschistischen Konzentrationslager, Musik und GeslIschaft, XXXI111/1
(1983), S. 16-20; John, Eckard; Musik und Konzentrationslager: Eine Annédherung, Archiv fir Musikwis-
senschaft, 48/1(1991), S. 1-36; Kuna, Milan: Musik an der Grenze des Lebens: Musikerinnen und Musiker in
nationalsozialistischen Konzentrationslagern und Gefangnissen, Frankfurt a. M., 1993; Knapp, Gabriele: Das
Frauenorchester in Auschwitz: Musikalische Zwangsarbeit und ihre Bewéltigung, Hamburg, 1996; Fackler,
Guido: ,Des Lagers Stimme*: Musik im KZ. Alltag und Haftlingskultur in den Konzentrationslagern 1933
bis 1936. Mit einer Darstellung der weiteren Entwicklung bis 1945, Edition Temmen, Bremen, 2000; Lasker-
Wallfisch, Anita: Ihr sollt die Wahrheit erben: Die Cellistin von Auschwitz Erinnerungen, Reinbek bei
Hamburg, 2000.

1%vgl. Meyer, Michael: The Politics of Music in the Third Reich, Peter Lang Verlag, New York, 1991. Das
Buch wurde als Band 49 im Fach Geschichte der American University Studies verdffentlicht.

7vgl. Levi, Erik: Music in the Third Reich, Macmillan Press LTD, Houndmills and London, 1994.



die Grindung der Reichstheaterkammer als ein Kontrollorgan gegeniber den
Opernhausern im NS-Staat. Von dem Kanadier Michael H. Kater, der als Professor fur
Geschichte an der York University in Toronto lehrt, erschien im Jahre 1998 die
deutschsprachige Ausgabe seiner Publikation Die miRbrauchte Muse.*® Das Buch
beinhaltet zum gré3ten Teil die Schicksale judischer und deutscher Musiker wahrend
der NS-Zeit sowie das Entfernen unliebsamer Dozenten an einzelnen
Musikhochschulen und Universitaten nach 1933. Spezielle Untersuchungen zur Musik-
Administration innerhalb der NSDAP sind in einem Unterkapitel mit nur 16 Seiten
erwahnt und dokumentieren sehr oberflachlich die Musikverwaltung einzelner
Musikinstitutionen in Partei und Staat. Veroffentlichungen, die sich explizit mit der
Organisation einer parteiinternen Musikarbeit innerhalb der NSDAP auseinandersetzten
sind bis dato nur in geringer Anzahl vorhanden.*® Seit Anfang der achtziger Jahre
erschienen noch eine ganze Reihe von Publikationen, die sich schwerpunktmaflig mit
der NS-Liedpflege einschliel3lich der damals zahlreich vorhandenen parteiamtlichen
Liederblichern im Alltag der Menschen sowie in der Hitlerjugend und dem Bund
deutscher Madel auseinandersetzten.?® Im Bereich der Regional- und Lokalstudien gab
es einzelne Darstellungen wie z. B. die Bestrebungen einzelner Hoheitstrager der
NSDAP, zivile Laienblaskapellen fir Propagandamalinahmen der Partei
gleichzuschalten.?* Studien, die sich mit einer parteiinternen Musikarbeit in einem
ehemaligen Gau der NSDAP auseinandersetzten, existieren bis heute nur einmal.
Dabei handelt es sich um eine Sammlung von 16 Einzelbeitrdgen, die erst Mitte 1990
publiziert wurden. Die Untersuchungen widmeten sich erstmals dem Thema Musik und

'8 vgl. Kater, Michael H.: Die miRbrauchte Muse — Musiker im Dritten Reich, Europa Verlag GmbH, Miinchen,
Wien, 1998. Die ungekiirzte Taschenbuchausgabe erschien im Dezember 2000 bei Piper Verlag GmbH in
Miinchen. Bereits 1995 erschien seine Dokumentation: Gewagtes Spiel. Jazz im Nationalsozialismus. — Vgl.
zu dieser Thematik auch Anm. 13 in dieser Arbeit.

¥'vgl. u. a. Bollmus, Reinhard: Das Amt Rosenberg und seine Gegner; Studien zum Machtkampf im National-
sozialistischen Herrschaftssystem, Stuttgart, 1970; Vondung, Klaus: Magie und Manipulation — Ideologischer
Kult und politische Religion des Nationalsozialismus, Gottingen, 1971; Brenner, Helmut: Musik als Waffe? —
Theorie und Praxis der politischen Musikverwendung, dargestellt am Beispiel der Steiermark 1938-1945;
Graz, 1992; Gruhn, Wilfried: Geschichte der Musikerziehung, Hofheim, 1993; De Vries, Willem: Sonderstab
Musik — Organisierte Plinderungen in Westeuropa 1940-45, Kéln, 1998; Weissweiler, Eva: ,Ausgemerzt -
Lexikon der Juden in der Musik und seine mérderischen Folgen®, KdIn, 1999; Buddrus, Michael: Totale Er-
ziehung fir den totalen Krieg — Hitlerjugend und nationalsozialistische Jugendpolitik, Miinchen, 2003;
Hanke, Britta: Der Dirigent Franz Adam und das Nationalsozialistische Reichs-Symphonie-Orchester, Uni-
versitat Minchen, Magisterarbeit in Musikwissenschaft, 2004.

20\/gl. u. a. Hartung, Giinter: Nationalsozialistische Kampflieder, in: Hartung, Giinter: Literatur und Asthetik
des deutschen Faschismus. Drei Studien, Berlin (O) 1983, S. 199-253 (LA Kd&ln 1984); Mellacher, Karl: , ...
und das Herz rot und weiR rot.* Das Lied im Osterreichischen Widerstand gegen den Nationalsozialismus.
Diss., Graz, 1984; Jung, Michael: Liederbiicher im Nationalsozialismus, Bd. 1: Darstellung, Bd. 2: Dokumen-
te, Diss., Frankfurt a. M., 1989; Roth, Alfred: Das nationalsozialistische Massenlied. Untersuchungen zu Ge-
nese, Ideologie und Funktion, Wirzburg, 1993; Klopffleisch, Richard: Lieder der Hitlerjugend. Eine psycho-
logische Studie an ausgewéhlten Beispielen, Frankfurt a. M., 1995; Niedhart, Goffried/Broderick, George
(Hrsg.): Lieder in Politik und Alltag des Nationalsozialismus, Frankfurt u. a., 1999; Niessen, Anne: ,Die Lie-
der waren die eigentlichen Verfiihrer!* — Madchen und Musik im Nationalsozialismus, Schott Musik Interna-
tional, Mainz, 1999.

L vgl. u. a. Grossebner, Isolde: Chronik der Werks- und Marktmusikkapelle Trieben, Diss., 1986; Zwittkovits,
Heinrich: Die Pflege der zivilen Blasmusik im Burgenland, Tutzing, 1992; Seifert, Martin: Blaskapellen in
der NS-Zeit. Annéherungen an den musikalischen Alltag im oberen bayerischen Inntal, in: Jahrbuch fir
Volksliedforschung, 39(1994), S. 41-62; Thrun, Martin: Anordnende Macht und ausfiihrende Region: Neue
Musik und Musikpolitik im Rheinland nach 1933, Kassel, 1996, S. 45-66; Leitner, Klaus-Peter: Von der Un-
terhaltung zum Parteidienst: Die Geschichte der Reutlinger Berufsorchester vor 1945. Musik in Baden-Wiirt-
temberg, 1997, S. 231-247; Schwartz, Manuela: Musikpolitik und Musikpropaganda im besetzten Frankreich,
Berlin, 1998, S. 55-78.



Nationalsozialismus in Hamburg sowie den daraus resultierenden Schicksalen von
Musikern und Komponisten innerhalb des Gaus Hamburg.?

Die vorgestellten Publikationen zur Dokumentierung des Forschungsstandes in Bezug
zur thematischen Aufarbeitung der NS-Musikpflege zwischen den Jahren 1933-1945
machen deutlich, dass per se bis heute keine Arbeit vorliegt, die sich explizit mit der
Frage auseinandersetzte, ob es seit der Machtergreifung neben dem Aufbau fir eine
staatliche Musikorganisation durch die Reichsmusikkammer auch dazu parallel auf
einer rein politischen Ebene Uberlegungen gab, eine auf normativen Strukturen
basierende Musikorganisation in den NSDAP-Reichsleitungen und angeschlossenen
Verbanden aufzubauen. Die vorliegende Arbeit will diese Licke schlie3en. Um dieses
Forschungsziel letztendlich zu erreichen, muss zunadchst der Frage nachgegangen
werden, ob es innerhalb der Partei tiberhaupt Uberlegungen gab, neben der staatlichen
Kultur- und Musikorganisation durch die Reichskulturkammer einschlieBlich der
Reichsmusikkammer zusatzlich noch parteieigene Kultur- und Musikédmter in den
Reichsleitungen der Partei einzurichten. Daraus resultierend muss es ein weiteres Ziel
sein zu erforschen, bei welcher der zahlreichen NSDAP-Reichsleitungen ab 1933 eine
entsprechende Musik-Administration installiert wurde? Neben der Beantwortung dieser
Frage ist es in einem weiteren Schritt von grof3ter Bedeutung zu erfahren, wer die
eigentlichen Verantwortlichen waren, die nach 1933 als Amts- und Referatsleiter in den
Kultur- und Musikamtern rechtsverbindliche Anordnungen zur Organisation einer NS-
Musikpflege herausgaben und wie war das Verhéaltnis dieser Personen untereinander?
Als letztes bleibt zu untersuchen, in welchem Mafl3e wurden etwaige Anordnungen ,von
oben“ zur NS-Musikorganisation innerhalb der vertikalen Befehlsstruktur der NSDAP
von den Hoheitstragern in den Gau-, Kreis- und Ortsgruppenwaltungen Uberhaupt
umgesetzt?

Um den komplizierten Aufbau der ehemaligen NSDAP-Administration zu verstehen,
bedurfte es zunachst einmal einer genauen Analyse samtlicher damals existierenden
Parteiinstitutionen, um anschlieBend in einem Auswahlverfahren die ehemaligen
vorhandenen Kultur- und Musikéamter herauszufiltern. Die NS-Gesamtbewegung war in
insgesamt vier Kategorien einteilt. Dies waren im einzelnen die ,Politische Organisation”
(P.O.), die Gliederungen, die angeschlossenen Verbande sowie die betreuten
Organisationen.

1. ,Politische Organisation®:

Dazu gehorten samtliche Politischen Leiter und Hoheitstrager innerhalb der vertikalen
Befehlsstruktur der Partei. Auf der Ebene der Reichsleitungen der NSDAP, die auch
.Reichsamter* genannt wurden, gab es die Reichsorganisationsleitung, die
Reichsschatzmeisterei, die Reichspropagandaleitung, das Oberste Parteigericht, die
Reichsleitung flur die Presse, das Reichsrechtsamt, das Reichsamt fur Agrarpolitik, die
Reichsarbeitsdienstfihrung, das Auf3enpolitische Amt der NSDAP, das ,Amt
Rosenberg“ und das Kolonialpolitische Amt.

2. Gliederungen der NSDAP:

Sie bestanden aus der Sturmabteilung (SA), Schutzstaffel (SS), NS-Kraftfahrkorps
(NSKK), Hitlerjugend (HJ), NS-Studentenbund (NSDStB), NS-Dozentenbund und NS-
Frauenschaft.

3. Angeschlossene Verbande:

22 \/gl. Petersen, Peter: ,Ziindende Lieder — verbrannte Musik*. Folgen des Nazifaschismus fiir Hamburger Mu-
siker und Musikerinnen, Arbeitsgruppe Exilmusik am Musikwissenschaftlichen Institut der Universitat Ham-
burg, VSA-Verlag, Hamburg, 1995.
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Es handelte sich hierbei vor allem um NS-Verwaltungen, die auf dem Gebiet der
Menschenfiihrung, der sozialen Betreuung und der berufsstdndigen Erfassung tatig
waren. Im einzelnen waren dies der NS-Arztebund, NS-Rechtswahrerbund (NSRB),
NS-Lehrerbund (NSLB), NS-Volkswohlfahrt (NSV), NS-Kriegsopferversorgung
(NSKOV), Reichsbund der Deutschen Beamten (RDB), NS-Bund Deutscher Technik
(NSBDT) und Deutsche Arbeitsfront (DAF).

4. ,Betreute Organisationen*:

Dazu gehdrten der Deutsche Gemeindetag, Deutsches Frauenwerk, Deutsche
Studentenschaft (mit NS-Altherrenbund der Deutschen Studenten), Reichsnahrstand,
Reichsbund der Kinderreichen und Reichsbund fiir Leibesiibungen.??

Aus den Untersuchungen ergeben sich schlie3lich insgesamt funf Kapitel. Dies sind der
Stab des Stellvertreters des Fiihrers, der Beauftragte des Fihrers fir die Uberwachung
der gesamten geistigen und weltanschaulichen Erziehung der NSDAP, die
Reichsorganisationsleitung der NSDAP, die Reichspropagandaleitung der NSDAP
sowie die Reichsjugendfiihrung der NSDAP.

Die Musikorganisation innerhalb des Reichsarbeitsdienstes, der Reichsfihrung der SS
und die der Obersten SA-Fuhrung wurden in der Arbeit nicht ndher betrachtet, weil
entsprechende Veréffentlichungen bereits vorliegen.?* Weiterhin existierten noch in der
NS-Frauenschaft ein Referat fir Musik- und Feiergestaltung®, im NS-Dozentenbund
eine Hauptstelle fir Presse und Kultur?®, im NS-Studentenbund ein Kulturamt?’ und im
AuRenpolitischen Amt der NSDAP ein Amt fir kulturelle Zusammenarbeit.?® Aus
Mangel an relevanten Quellen ist eine genauere Darstellung der Musikarbeit bei den
vier zuletzt genannten NS-Institutionen nicht moglich gewesen.

Die oben genannten NS-Institutionen befanden sich allesamt im ,Braunen Haus" in
Munchen. Dort befanden sich weiterhin alle personellen Spitzenamter der ,Politischen
Organisation“ der NSDAP, den Gliederungen und angeschlossenen Verbanden. Die
politische Fuhrungsspitze der wie eine Pyramide aufgebauten NSDAP-Hierachie bildete
der ,Fuhrer* und Reichskanzler Adolf Hitler mit seinem ihm direkt unterstellten
Stellvertreter, Reichsleiter Rudolf Hel3, und dessen Stab des Stellvertreters des Fihrers
unter Reichsleiter Martin Bormann.

Die Uberlegungen zur Kultur- und Musikarbeit im Stab des Stellvertreters des Fihrers
unter Reichsleiter Martin Bormann bilden in der Arbeit das erste Kapitel. Dies ist

2 Vgl. Weidisch, Peter: Miinchen — Parteizentrale und Sitz der Reichsleitung der NSDAP, in: Miinchener Stadt-
museum (Hrsg.): Minchen — ,,Hauptstadt der Bewegung“, Miinchen 1993, S. 263.

*Vgl. zum Reichsarbeitsdienst: Seifert, Manfred: Musik im Reichsarbeitsdienst, in: Noll, Giinther (Hrsg.):
Musikalische Volkskultur und die politische Macht, Essen, 1994, S. 402-436; Seifert, Manfred: Kulturarbeit
im Reichsarbeitsdienst: Theorie und Praxis nationalsozialistischer Kulturpflege im Kontext historisch-politi-
scher, organisatorischer und ideologischer Einflisse, Waxmann, Minster, 1996; Vgl. zur SS: Bunge, Fritz:
Musik in der Waffen-SS, Munin Verlag GmbH, Osnabriick, 1975; Fackler, Guido: ,Des Lagers Stimme* —
Musik im KZ, Bremen, 2000, S. 32; VVgl. zur SA: Bayer, Ernst, Dr.: Die SA. Geschichte, Arbeit, Zweck und
Organisation der Sturmabteilungen des Fiihrers und der Obersten SA.-Fuhrung, Junker und Diinnhaupt Ver-
Lag, Berlin, 1938, S. 20. Dort heil3t es zur Bedeutung der Musikarbeit in der SA: ,(...)Das dritte Amt Weltan-
schauung und Kultur zahlt zu seinem Aufgabenbereich die kulturelle Dienstgestaltung, die Pflege von SA.-
und Volksliedern und der Musik. Dabei wird gerade hier streng vermieden, etwa einen Dienstplan flr SA.-
maRige Feiergestaltung herauszugeben; denn nicht die Form ist das Entscheidende, sondern der Geist der
diese Form erfillt(...)* ; Broderick, George/Klein, Andrea: Das Kampflied der SA, in: Broderick, George/
Niedhart, Gottfried (Hrsg.): Lieder in Politik und Alltag des Nationalsozialismus, Peter Lang Verlag, Frank-
furta. M., 1999, S. 63-90.

2 \V/gl. Organisationsbuch der NSDAP, 7. Auflage, 1943, S. 270.

2% \/gl. Organisationsbuch der NSDAP, 4. Auflage, 1937, S. 261.

27\/gl. ebd., S. 265.

% \gl. ebd., S. 311.
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zunachst damit zu begrinden, dass diese NS-Institution gegeniber samtlichen
Reichsleitungen und den Gliederungen der NSDAP eine Art ,Oberbehérde” innerhalb
der Reichsleitung der NSDAP war, weil Rudolf Hel3 als ,Stellvertreter des Fuhrers” von
Adolf Hitler die Vollmacht bekam, in allen Fragen der Parteileitung fir ihn zu
entscheiden.?® Diese Ubergeordnete Stellung von HeR in der NSDAP wurde noch
dadurch verstarkt, dass er durch die zusatzliche Ernennung zum Reichsminister auch
ein Mitspracherecht bei der Regierungsgesetzgebung und den Beamtenberufungen,
wie z. B. die Ernennung von Musikstudienraten hatte, und so eine zentrale Verzahnung
von Partei und Staat auch in Bezug zur Reichskulturkammer und damit auch der
Reichsmusikkammer in einer Person bestand.®*® Innerhalb des Stabes des
Stellvertreters des Fuhrers gab es fur den Aufgabenbereich von Kultur- und
Musikangelegenheiten einen Sachbearbeiter fiir Kunst- und Kulturfragen.®! Speziell fiir
die Kunstsparte Musik existierte ein Sachbearbeiter fur Musikfragen, der zusatzlich das
Amt des Kapellmeisters des parteieigenen NS-Reichssymphonieorchesters bekleidete.
Im ersten Kapitel wird dabei deutlich gemacht, dass dieses ,Orchester des Fihrers” wie
es auch genannt wurde, der einzige symphonische Klangkorper in der gesamten
NSDAP-Reichsleitung war. Dabei wurde zeitweise fast jeden Tag mit klassischer Musik
im Rahmen parteiamtlicher Veranstaltungen im gesamten Reich und im Ausland vor
Volksgenossen aller Altersgruppen konzertiert. Der zweite Teil des Kapitels zeigt
erstmals auf, dass durch richtungsweisende Entscheidungen von Rudolf Hel3 und
Martin Bormann zur Wertigkeit der Musik, und speziell ab 1941 zur Dorfkulturarbeit in
allen Ortsgruppen, der gesamten Musikarbeit in der NSDAP eine enorme Bedeutung
zukam. Entsprechende Anordnungen waren fur alle anderen Reichsleitungen der
NSDAP, den Gliederungen sowie den angeschlossenen Verbanden bindet und
entsprechend durch die Musikreferenten in die Praxis umzusetzten.

Die unter Fuhrung von Reichsleiter Alfred Rosenberg stehende Reichsleitung Der
Beauftragte des Fuhrers fur die Uberwachung der gesamten geistigen und
weltanschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP, kurz auch ,Amt Rosenberg"
genannt, besal} seit 1934 ein Musikreferat im Amt fur Kunstpflege. In dem betreffenden
Kapitel soll untersucht werden, ob dieses Musikreferat vor allem die Aufgabe hatte, als
ein NS-Kontrollorgan Bewertungen von Musikliteratur vorzunehmen sowie
praktizierende Musiker auf ihre arische Herkunft und ihr Verhéltnis zum NS-Regime zu
Uberprifen, um anschlieBend entsprechende Denunziationen vorzunehmen. Dabei
wurde das Musikreferat durch ein zweites Referat, dem Kulturpolitischen Archiv,
malfdgeblich unterstitzt. Die Reichsleitung unter Alfred Rosenberg bildet das zweite
Kapitel, weil von Anfang an auch eine enge Zusammenarbeit mit dem Stab des
Stellvertreters des Fuhrers und der NS-Gemeinschatft ,Kraft durch Freude* unter der
Gesamtfihrung der Reichsorganisationsleitung der NSDAP bestand. Dabei versuchte
Rosenberg sténdig eine kulturelle Vormachtstellung gegen Reichsleiter Martin Bormann
sowie zur machtigen Reichsorganisationsleitung unter Dr. Robert Ley zu erreichen.*?
Dementsprechend bildet der Aufbau einer parteiinternen Musikpflege in der
Reichsorganisationsleitung der NSDAP das dritte Kapitel. Hier soll herausgearbeitet
werden, dass durch umfangreiche MalBnahmen in Bezug zur Musikorganisation
versucht wurde, Millionen von Volksgenossen in Beruf und Freizeit zu erreichen. Das
unter FUhrung der Reichsorganisationsleitung stehende Hauptorganisationsamt der

2 Vgl. Longerich, Peter: Akten der Partei-Kanzlei der NSDAP teil 11, Regesten Band 3, 1992, S. 30*.

%0 vgl. Weidisch, Peter: Miinchen — Parteizentrale und Sitz der Reichsleitung der NSDAP, in: Miinchener Stadt-
museum (Hrsg.): Minchen — ,,Hauptstadt der Bewegung“, Miinchen, 1993, S. 271.

31 \/gl. Organisationsbuch der NSDAP, 4. Auflage, 1937, S. 151.

%2 \/gl. Organisationsbuch der NSDAP, 7. Auflage, 1943, S. 312a-312c.
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NSDAP besaR einen eigenen Reichsmusikinspizienten fir die Uberwachung samtlicher
Musik- und Spielmannsziige der politischen Leiter®® und in der ,Deutschen Arbeitsfront*
gab es fur den Bereich samtlicher Werksmusikgemeinschaften in den Betrieben einen
Musikreferenten. Im Deutschen Volksbildungswerk und im Amt ,Feierabend®, die
Unterabteilungen der NS-Gemeinschaft ,Kraft durch Freude in der ,Deutschen
Arbeitsfront” waren, existierten ebenfalls Musikamter mit jeweils einem eigenen
hauptamtlichen Musikreferenten.®* Das vierte Kapitel verfolgt das Ziel, zum einen die
Grindung eines NS-Kulturwerkes wunter Fuhrung des Kulturamtes in der
Reichspropagandaleitung der NSDAP zu dokumentieren sowie die Tatigkeiten einer
Auslandsstelle fur Musik in der Reichsmusikkammer und dem Reichsministerium fir
Volksaufklarung und Propaganda zu untersuchen. Weiterhin werden die Aufgabenfelder
der Stadtischen Musikbeauftragten, die ebenfalls der staatlichen Reichsmusikkammer
zugeordnet waren, erdrtert. Es stellt sich somit die Frage, warum in diesem Kapitel
plétzlich parteiinterne und staatliche Kultur- und Musikarbeit verknipft werden? Ein
erster Grund ist darin zu sehen, dass der Kulturamtsleiter in der
Reichspropagandaleitung der NSDAP gleichzeitig Reichskulturwalter in der staatlichen
Reichskulturkammer war.*® Ein zweiter Grund ist der, dass die Arbeit der Stadtischen
Musikbeauftragten durch Parteidienststellen und Gliederungen der NSDAP unterstitzt
wurde. Und  schlieRBlich  war durch die gleichzeitige Leitung  der
Reichspropagandaleitung der NSDAP und dem staatlichen Reichsministerium far
Volksaufklarung und Propaganda in der Person Dr. Joseph Goebbels, eine Verzahnung
parteiinterner und staatlicher Kulturinteressen auf héchster Ebene vorgegeben.

Das funfte Kapitel soll die Kultur- Musikarbeit in der Reichsjugendfihrung der NSDAP
unter der Leitung von Reichsjugendfuhrer Baldur von Schirach behandeln. Es bildet in
dieser Arbeit das Schlusskapitel, weil innerhalb der Reichsjugendfuhrung erst Ende
1935 ein eigenes Kulturamt einschlieBlich eines Musikreferats errichtet wurde.®® Die
Schwerpunkte der Musikarbeit in der Hitlerjugend und dem Bund deutscher Méadel unter
der Reichsjugendfuihrung der NSDAP waren vor allem der systematische Aufbau von
Spieleinheiten in Form von Blasereinheiten sowie die Grindungen von Sing- und
Spielscharen und musikalischen Sondereinheiten wie z. B. den HJ-
Rundfunkspielscharen. Innerhalb des Kapitels wird vor allem deutlich gemacht, dass
besonders die gesamte Blaserausbildung der Hitlerjugend in Form der Fanfaren-,
Musik- und Spielmannsziige unter der Aufsicht eines eigenen Reichsmusikinspekteurs
stand. Fir diese umfangreiche Musikarbeit in der Hitlerjugend und dem Bund deutscher
Méadel war eine grof3e Anzahl von musikalischem Fuhrungspersonal notwendig. Es wird
hier deutlich, dass die Reichsjugendfiihrung der NSDAP daflir in enger
Zusammenarbeit mit Staatlichen Musikhochschulen und deren vorgesetzte
Dienstbehérde, dem Reichsministerium fur Wissenschaft, Erziehung und Volksbildung,
bis Ende des Krieges eine grof3e Anzahl von Jugend- und Volksmusikleitern ausbildete.
Als Hauptquellen in dieser Arbeit wurden die Archivalien des Bundesarchivs in Berlin-
Lichterfelde, das die ungedruckten Briefwechsel zwischen den Reichsleitungen der
NSDAP mit ihren Gliederungen und die der Zentralbehdrden des Deutschen Reiches
besitzt, verwendet. Bei den Untersuchungen zu den Kapiteln des Stabes des
Stellvertreters des Fuhrers, des Ministeriums fur Volksaufklarung und Propaganda
sowie der Reichsjugendfihrung der NSDAP kam erschwerend hinzu, dass wertvolle
Primarliteratur durch Kriegseinwirkungen in Form von Bombardierungen fast komplett

% Vgl. Organisationsbuch der NSDAP, 7. Auflage, 1943, S. 160.

¥ vgl. Stumme, Wolfgang (Hrsg.): Musik im Volk, S. 112, 122 u. 152.
% vgl. ebd., S. 302.

% vgl. ebd., S. 451/452/453.
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vernichtet wurden. Um hier trotzdem zu entsprechenden Forschungsergebnissen zu
gelangen, war zunachst eine Gesamtsichtung der Akten der Parteikanzlei, die seit den
Jahren 1983 und 1992 als Mikrofiches vorliegen, notwendig. Weiterhin gaben die
personenbezogenen Unterlagen aus dem ehemaligen Berlin Document Center sowie
ehemalige nur flr den Dienstgebrauch bestimmte Amtsdruckschriften, Zeitschriften und
Zeitungsartikel aufschlussreiche Hinweise. Auf3er den oben genannten Quellen in
Berlin, wurden auch einzelne Archivalien des Bundesarchivs in Koblenz, Personal- und
Entnazifizierungsakten aus den Hauptstaatsarchiven in Dusseldorf, Hannover und
Weimar sowie diverse Bestande der Bayerischen Staatsbibliothek in Minchen
ausgewertet und in der Arbeit verwendet. Schliel3lich wurden die nur noch im geringen
Umfang vorhandenen Quellen zur Kulturarbeit wahrend der NS-Zeit im ehemaligen Gau
Weser-Ems*’ aus den Staatsarchiven in Aurich, Bremen, Oldenburg und Osnabriick
hinzugezogen. Dadurch war es mdglich, zu den Untersuchungen der Musik-
Administration in den NSDAP-Reichsleitungen eine erstmalige Darstellung der
Musikarbeit innerhalb der Gauwaltung Oldenburg und ihren Gliederungen als
Lokalstudie wissenschaftlich zu dokumentieren. Bedingt durch die insgesamt schwierige
Ausgangssituation in Bezug zu den noch existierenden Briefwechsel der ehemaligen
NSDAP-Reichsleitungen ist es mit der Herausgabe dieser Arbeit letztendlich gelungen,
bei rund 35% der in den funf Hauptkapiteln erwdhnten Zitate auf bisher unveroffentlichte
Briefe zurlickgreifen zu kénnen und damit erstmalig in gedruckter Form zu prasentieren.
Zuletzt mdchte ich mich an dieser Stelle vor allem bei Herrn Privatdozent Dr. Stefan
Hanheide bedanken, der mir wéahrend der ganzen Zeit jederzeit als Betreuer und
Erstprifer der Arbeit beratend zur Seite stand und hilfreiche Hinweise gab. Weiterhin
gilt mein Dank Herrn Professor Dr. Dietrich Helms fir die Durchsicht und Bewertung als
Zweitprufer.

Die umfangreichen Vorbereitungen und Untersuchungen von Primarliteratur im
Bundesarchiv Berlin-Lichterfelde waren ohne die zuvorkommende Hilfe der dortigen
Mitarbeiter in Verwaltung und Lesesaal nicht mdglich gewesen. Stellvertretend fur alle
sei hier besonders Frau Simone Langner und Frau Jana Blumberg ganz herzlich
gedankt. Das gleiche gilt dem Personal der Bibliothek der Hochschule Vechta, wobei
ich besonders Frau Heideltraud Bannach und Herrn Paul Wehry fur die geduldige
Organisation der umfangreichen Fernleihen aus ganz Deutschland nachtraglich meinen
Dank ausspreche.

Bleibt noch anzumerken, dass samtliche Zitate in den folgenden Kapiteln genau der
Rechtschreibung der Quellen entspricht. Der besseren Lesbarkeit wegen wurde auf
eine entsprechende Markierung von Schreib- oder Tippfehlern mit den tblichen Zeichen
wie [!] oder [sic!] generell verzichtet. Die Rechtschreibung der selbstformulierten
Textpassagen entspricht der gultigen Fassung des Landes Niedersachsens.

3" \v/gl. Rademacher, Michael: Wer war wer im Gau Weser-Ems, Selbstverlag des Verfassers, Vechta, 2000, S. 7.
Durch die Zusammenlegung der Parteibezirke Oldenburg und Ostfriesland am 21. Juni 1927 erfolgte unter
Leitung von Carl Réver am 1. Oktober 1928 die Griindung des Gaus Weser-Ems. Der Freistaat Oldenburg
wurde dann bereits am 30. Mai 1932 auf parlamentarisch-demokratischen Wege das erste von 17 Lander im
Reich mit einer NSDAP-Alleinregierung. Damit konnte im Freistaat Oldenburg ein dreiviertel Jahr vor der
Machtergreifung der NSDAP auf Reichsebene mit dem Aufbau eines NSDAP-Terrornetzwerkes begonnen
werden. — Vgl. Schaap, Klaus: Oldenburgs Weg ins ,Dritte Reich*, Heinz Holzberg Verlag KG, Oldenburg,
1983, S. 11.
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1. Der , Stab des Stellvertreters des Fuhrers“ und die Partei-Kanzlei
der NSDAP

Nach der Wiedergrindung der NSDAP im Jahre 1925 begann ab Frihjahr/Sommer
1926 der organisierte Aufbau der Partei unter der Leitung von Gregor Strasser.®
Bereits am 2. Januar 1925 hatte Strasser den Vorsitz des Organisationsausschusses
Ubernommen, um die gesamte Parteiorganisation umzustrukturieren und wichtige
Schlusselpositonen auf Reichs- und Gauebene neu zu besetzen.

Vor allem fur zukinftige Propagandaaktionen suchte die Parteileitung nach neuen
Konzepten. Nach der ,Fuhrertagung“ im Herbst 1928 einigte man sich daher auf eine
Straffung der gesamten Parteigeschaftsfihrung.®® Wahrend dieser Zeit existierte noch
kein eigenes Kulturamt in der Reichsleitung und die erste Organisation, die reichsweit
eine kulturelle Neubesinnung nach nationalsozialistischen Gesichtspunkten propagierte
war der ,Kampfbund fur deutsche Kultur‘(KfdK). Die Ziele dieses NS-Kulturbundes
wurden bereits im Mai 1928 unter der Leitung ihres Grinders Alfred Rosenberg
festgelegt. Eine parteiamtliche Kulturabteilung in der NSDAP-Reichsleitung wurde
erstmalig im Dezember 1930 gegrindet. Sie nannte sich Abteilung fur ,Rasse und
Kultur® und wurde von Parteigenosse Ministerialrat i. R. Hanno Konopath geleitet. Ob es
damals bereits eine eigene Unterabteilung flir Musik gab ist aus Mangel an Quellen
nicht bekannt. Allerdings existierte eine Unterabteilung Theater, die von Dr. Hans
Severus Ziegler geleitet wurde.*°

Nach der Machtergreifung der NSDAP am 30.Januar 1933 wurde fur die zukinftige
Parteileitung auf Reichsebene eine eigene Dienststelle in Auftrag gegeben. In einer
Verfigung Adolf Hitlers vom 21. April 1933 heil3t es: ,Den Leiter der Politischen
Zentralkommission, Pg. Rudolf Hel3, ernenne ich zu meinem Stellvertreter und erteile
ihm die Vollmacht, in allen Fragen der Parteileitung in meinem Namen zu
entscheiden.**

Wahrend Hel3 gerade in der Anfangsphase des NS-Regime Beschwerden von
unzufriedenen und enttauschten Parteigenossen von Hitler fern hielt, Gberliel3 er den
blrokratischen Kleinkrieg seinem im Juli 1933 ernannten Stabsleiter Martin Bormann.
Anfang 1934 wurde dann beim ,Stab des Stellvertreters des Fuhrers* unter der Leitung
Bormanns erstmalig eine eigene Kulturabteilung eingerichtet. Als ,Bearbeiter fir
kulturpolitische Fragen® wurde der bisherige Geschaftsfiihrer der NSDAP, Philipp
Bouhler, in einer von HeR herausgegebenen Verfiigung in seinem Amt bestétigt.*? Erst
im August 1934 gab Bouhler die Ernennung einer Reihe von ,Sachbearbeitern”
bekannt: So wurde u.a. Ernst Schulte-Strathaus®® ,Sachbearbeiter fiir Schrifttum und
Wissenschaft* und Franz Adam Ubernahm den Arbeitsbereich eines Sachbearbeiters

% Vgl. WeiB, Hermann (Hrsg.): Biographisches Lexikon zum Dritten Reich, S. Fischer Verlag, Frankfurt a. M.,
Marz 2002, S. 447f.

% vgl. Miinchener Stadtmuseum (Hrsg.): Miinchen — Hauptstadt der Bewegung, S. 2509.

“0\/gl. Bollmus, Reinhard: Das Amt Rosenberg und seine Gegner, Deutsche Verlagsanstalt GmbH., Stuttgart,
1970, S. 34f. Es gab weiterhin noch Unterabteilungen fur Rundfunk und Film. — \Vgl. ebd. Anm. 48, S. 262.

- \/élkischer Beobachter v. 28.4.33, zit. nach Longerich, Akten der Partei-Kanzlei der NSDAP Teil I, Reges-
ten Band 3, S. 8*.

*2 Verfiigung des StdF v. 15.01.1934, zit. nach Longerich, Akten der Partei-Kanzlei der NSDAP Teil II, Reges-
ten Band 3, 1992, S. 30*.

* Vgl. Klee, Ernst: Das Personenlexikon zum Dritten Reich, S. 565. Schulte-Strathaus wird hier falschlicher-
weise als Sachbearbeiter fur Kulturfragen bezeichnet. Zu Franz Adam werden im Personenlexikon keine An-
gaben gemacht.
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fur Musik“. Die offizielle Ernennung der beiden Sachbearbeiter geschah im ,Stab des
Stellvertreters des Fuhrers® bereits am 09. Mai 1934 durch schriftliche Bekanntgabe des
Stabsleiters Martin Bormann:

»Zum Stabe des Stellvertreters des Fuhrers innerhalb des Aufgabenbereiches
des Reichsleiters fur Kulturfragen, des Pg. Ph. Bouhler, treten ab sofort Pg.
Franz Adam als Sachbearbeiter fir Musikfragen und Pg. Ernst Schulte-Strathaus
als Bearbeiter fir Schriftumsfragen.“**

Nach der Berufung Bouhlers zum Leiter der neu gegriuindeten ,Kanzlei des Fuhrers der
NSDAP“ im Herbst 1934 wurde sein bei Bormann eingerichteter Stab aufgeldst.*
Inwieweit Franz Adam in seiner Funktion als Sachbearbeiter fiir Musikfragen bis hierhin
Uberhaupt tatig war, ist nicht klar ersichtlich. Aul3erdem war er wahrend dieser Zeit
hauptberuflich Leiter des ,Nationalsozialistischen Reichs-Symphonieorchesters® in
Munchen und durfte daher den Posten als Sachbearbeiter nur nebenamtlich
wahrgenommen haben. Wichtige Anordnungen, wie eine Mithilfe zur Neuorganisation
des deutschen Musiklebens durch die Reichsmusikkammer verfigte Hel3
hdchstpersonlich. Am 16.08.1934 ordnet er auf Grund einer Bitte des Prasidenten der
Reichsmusikkammer, Dr. Richard StrauR,*® folgendes an: ,Alle innerhalb der NSDAP,
der SS, SA oder NSDFB. der NSBO und der DAF tatigen Personen sind, sofern sie
einen Ausweis einer Unterorganisation oder eines Mitgliedes (Dirigent oder Musiklehrer)
der Reichsmusikkammer vorzeigen, fur Proben wund Auffihrungen einer der
Reichsmusikkammer angehérenden Untergliederung, sowie fir Musikunterricht vom
Dienst zu befreien.“*’

Hel3 erteilte mit dieser Verfugung all denjenigen Parteigenossen Dienstbefreiung, die
zusatzlich durch eine Musiktatigkeit zur Reichsmusikkammer fir die Bewegung aktiv
waren. Dabei teilt er die Parteigenossen, die einen entsprechenden Dienstausweis der
Reichsmusikkammer vorweisen konnen in zwei Gruppen ein. Dienstfrei erhalten
Personen mit einer Tatigkeit in einer Unterorganisation der Reichsmusikkammer sowie
Dirigenten oder Musiklehrer. Welche Unterorganisationen der Reichsmusikkammer Hel3
genau meint ist aus dem Brief nicht ersichtlich. Es kann aber davon ausgegangen
werden, dass aktive Parteigenossen, die z. B. in Personalunion das Amt eines
.otadtischen Musikbeauftragten® ausubten fur diesen Dienst jederzeit freigestellt
wurden. Denn es heil8t in der Rechtsverordnung der Reichsmusikkammer: lhr
besonderes Augenmerk hat die Kammer darauf gerichtet, die &ufReren
Voraussetzungen fir eine Erneuerung der Musikkultur zu schaffen. Sie hat deshalb die
Einsetzung von Musikbeauftragten in allen Stadten Uber funftausend Einwohner
veranlaRt.“*® Die Verfiigung von HeR ist auch in der ,Dienstanweisung fiir Stadtische
Musikbeauftragte* vom 11. Februar 1936 nochmals erwahnt und durch den Nachfolger
von Strauf, Prof. Dr. Peter Raabe verabschiedet worden.*

* Bundesarchiv [im folgenden: BArch], NS 6/216, BI. 95.

* Bekanntgabe des StdF v. 15.10.1934, zit. nach Longerich, S. 30*.

*\/gl. Musik im Zeitbewusstsein(Berlin), 1.Jg.(1933), Nr.6, S. 10-14. Richard StrauR wurde am 15.11.1933 bei
einem Festakt zur Er6ffnung der Reichskulturkammer von Reichsminister Dr. Goebbels in Berlin zum Prasi-
denten der Reichsmusikkammer ernannt.

" BArch, NS 6/217, BI. 42. Ein entsprechender Brief von Strau an HeR ist nicht vorhanden.

*8 Schmidt-Leonhardt, Hans: Die Reichskulturkammer, Industrieverlag Spaeth & Linde, Berlin, 1936, S. 29.

*vgl. BArch, R 561/18, Bl. 11. Am 13. Juli 1935 wurde bekanntgeben, dass Goebbels Peter Raabe zum Nach-
folger von Richard StrauR ernannt hatte. — Vgl. Okrassa, Nina: ,Vom Neubau deutscher musikalischer Kultur*.
Peter Raabe (1872-1945) — Dirigent und Préasident der Reichsmusikkammer, S. 181.
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Dirigenten oder Musiklehrer, die ihren Beruf weiter ausiben wollten mussten sich
bereits bis zum 15. Dezember 1933 in die Reichsmusikkammer eingegliedert haben.
Denn die ,Zweite Verordnung zur Durchfihrung des Reichskulturkammergesetzes” vom
9. November 1933 legte fest, ,dal’ die Eingliederung in die Kammern, die nach 8 4 der
Verordnung kinftig die Voraussetzung der Berufsaustibung ist, bis zum 15. Dezember
bewirkt sein muR.“*° In Erganzung zu dieser Verordnung durch Goebbels verfiigte HeR3
noch am Ende seines Schreibens den oben genannten NSDAP-Formationen, dass ,alle
das Musikleben betreffenden Fragen im engsten Einvernehmen mit der
Reichsmusikkammer zu regeln und den Anordnungen des Prasidenten der
Reichsmusikkammer geman Reichskulturkammergesetz und seiner
Durchfiihrungsverordnungen Folge zu leisten.“>* Mit dieser Anordnung war letztendlich
der Parteidienst in den NSDAP-Gliederungen zweitrangig geworden, wenn
Parteigenossen fir die Erneuerung der Musikpflege innerhalb der staatlichen Aufgaben
der Reichsmusikkammer zum Einsatz kamen.

Am 15.11.1934 wurde von der ,Obersten Reichsleitung der NSDAP* mitgeteilt, dass
zum neuen Jahr drei Parteigenossen in den Dienstbereich des ,Stabes des
Stellvertreters des Fuhrers® hinzu kommen und in Zukunft alle zur Ortsgruppe ,Braunes
Haus“ gehoéren werden. Darunter auch erneut der bisherige ,Sachbearbeiter fir
Musikfragen* Franz Adam. In dem Brief an die Gauleitung Minchen-Oberbayern heif3t
es dazu:

» Die Parteigenossen

Franz Adam Nr. 348 967 Munchen, Nymphenbergstr.154
Johann Wilhelm Ludowici 3 206 232 Minchen, Sternwartstr. 9
Albert Pietzsch 56 518 Miinchen, Ottilienstr.2Fritz Todt 2

465 Mduinchen, Franz Josefstr.11 werden mit Wirkung vom 1.1.1935 als
Angehorige des Stabes des Stellvertreters des Fiuhrers der Ortsgruppe Braunes
Haus Miinchen zugeteilt(...)*>?

Mit dieser erneuten Berufung Franz Adams in den ,Stab des Stellvertreters des
Fiahrers® sind ab dem Jahre 1935 eine Reihe von Briefwechsel, wenn auch sehr
liickenhaft, erhalten geblieben. Uber den arbeitslosen Kapellmeister Hermann
Scheibenhofer ist eine ganze Reihe von Schriftwechsel erhalten geblieben, der sich
ausschlieBlich mit dessen Wiedereinstellung in die Reichs-Rundfunkgesellschaft
befassen. Franz Adam schreibt am 03.02.1936 an Ministerialrat Demann,
Reichsrundfunkkammer und Reichsministerium fur Volksaufklarung und Propaganda
folgenden Brief:

.Der verheiratete Kapellmeister Hermann Scheibenhofer, genannt Fritz German,
Berlin C 25, Koblanckstrasse 6, gibt anlaf3lich eines Gesuches, das

er an den Stellvertreter des Fuhrers richtet, von seinem Schreiben an Sie vom 5.
Oktober Kenntnis.

Um zur Sache nach verschiedenen Ruckfragen nunmehr endgultig Stellung
nehmen zu kénnen, bitte ich um Mitteilung, welchen Erfolg Ihre Nachforschungen
hatten und welches Bild insbesondere hinsichtlich der kiinstlerischen Beurteilung

*0 Musik im ZeitbewuRtsein(Berlin), 1.Jg.(1933), Nr. 6, S. 14.

*L BArch, NS 6/217, BI. 42.

52 BArch, BDC-0.195 II, O. Rltg, NSDAP. Adam trat im Sept. 1930 in die NSDAP ein, Ortsgruppe Neuhausen.
Vgl. dazu SA-Personalfragebogen vom 27.07.1937, [BI. 4], BArch-PK 1000/0005/42.
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des Gesuchsstellers entstanden ist. Wurde dort irgend etwas zu Gunsten
Scheibenhofers veranlaRt?*>?

Adam erhalt am 16.02.1936 aus dem Propagandaministerium folgende Antwort:

.Hier liegt ein unbestrittenes Schreiben des Herrn Scheibenhofer an Herrn Min.-
Rat Hermann vor, das im Oktober 1935 eingegangen ist. In dem Schreiben bittet
Herr Scheibenhofer um Ruckgangigmachung seiner angeblich zu Unrecht
erfolgten Entlassung aus dem Dienst der Reichs-Rundfunk-Gesellschaft. Ich
habe ihm darauf am 4. Dez. 1935 mitgeteilt, die Reichs-Rundfunk-Gesellschaft
habe mir berichtet, dal} seine Entlassung nicht aus politischen Grinden erfolgt
sei, sondern weil sich sein personliches Interesse mit seinen dienstlichen
Aufgaben in unkontrollierbarer und unerwinschter Weise ergaben. Im Ubrigen
besteht zur Zeit keine Anstellungsmaoglichkeit. Bei dieser Sachlage hatte [?] ich
zu Scheibenhofer im Aufsichtsorgan keinen Anlald Nachforschungen nach der
kunstlerischen Beurteilung des Herrn Scheibenhofer habe ich daher [?] nicht
angestellt.“>*

Nach diesem Negativbescheid an Sachbearbeiter Adam existiert ab diesem Zeitraum
kein weiterer Brief mehr vom ,Stab des Stellvertreters des Fuhrers®. Jedoch muss
Adam nach dem 16. Februar 1936 in der Sache weiter vorstellig geworden sein, denn
ein brieflich verfasster Bericht Scheibenhofers vom 29.07.1937 an die Reichskanzlei
des Fuhrers und Reichskanzler Adolf Hitler belegt dies. Scheibenhofer schreibt dort u.
a.:

.(-..)Nach langerer Zeit erhielt ich am 30.11.36 folgendes Schreiben:
Sehr geehrter Herr Scheibenhofer!
Ich habe mich neuerlich mit der Reichsrundfunkgesellschaft in Verbindung
gesetzt.
Ich muss Sie noch einmal um Geduld bitten. Vielleicht besteht nun in absehbarer
Zeit eine Maoglichkeit, IThrem Gesuch um Wiedereinstellung zum Erfolg zu
verhelfen.

Heil Hitler!

Franz Adam

Kurz nach dieser Mitteilung wurde ich personlich im Auftrage des Herrn Senator
Adam in das Hotel Excelsior bestellt. Die Aussprache endigte damit, dass mein
Gesuch anerkannt wurde, meine Angaben genau gepruft und sich
wahrheitsgeméss bestatigt haben und Alles getan wird um mir zu einer
Wiedereinstellung zu verhelfen.

Nun kam die grosse Umwalzung im Haus des Rundfunks. Die Besprechungen
zwischen dem Kaufmannischen Leiter und den damaligen Intendanten

%3132 01053 (=BArch, R 55/224) — Zur Zitierweise der Akten der Partei-Kanzlei der NSDAP in dieser Arbeit:
Achtstellige Nummern, die sich aus einem dreistelligen Sigel und einer funfstelligen Blattzahlung zusammen-
setzen, verweisen auf die Mikrofiches des I. Teils der Dokumentation. Dabei ist zu beachten, dass die Sigel
nicht in ihrer numerischen Reihenfolge auf die beiden Mikrofiches-Bénde verteilt sind. Die in Klammern ste-
henden Angaben beziehen sich auf das Archiv, den Bestand und den Aktenband, in dem sich das jeweilige
Orginaldokument befindet, zit. nach Longerich, Akten der Partei-Kanzlei der NSDAP Teil 11, Regesten Band
3,S.8*

> 132 01054 (=BArch, R 55/224, handschriftlich).
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Beumelburg, welcher sich fur mich teilweise einsetzte wurden hinfallig. Ich
k&dmpfe nun seit 3 Jahren um meine Wiedereinstellung und bin bis jetzt noch
immer zu keinem Endresultat gekommen. In meiner Verzweiflung als
Familienvater von 4 Kopfen wende ich mich nunmehr an die letzte Instanz und
bitte deshalb die Reichskanzlei des Fuhrers mir zu helfen, da meine Lage die
denkbar schlechteste ist.“>

Wie aus den oben zitierten Zeilen Scheibenhofers zu entnehmen ist, war eine
Neueinstellung in die Reichs-Rundfunkgesellschaft, trotz positiver Zusagen Adams
zwischen dem 30.11.36 und dem 29.07.37 nicht erfolgt. Seine letzte Moglichkeit sah
nun Scheibenhofer in einem personlichen Brief an Hitler, bzw. an die ,Kanzlei des
Fiihrers* unter der Leitung Philipp Bouhlers,*® die er im Anschreiben falschlicherweise
als ,Reichskanzlei des Fuhrers* bezeichnet. Dieser Brief war dem oben genannten
Bericht vorangestellt und begann mit folgenden Satzen:

~Euer Wolgeboren!

Ich bitte Euer WIgeboren beiliegenden Bericht zu prifen und mir in meiner
Wiedereinstellungsangelegenheit zu helfen. Ich befinde mich z. Z. in gréssten
Finanzschwierigkeiten durch die seinerzeit erfolgte Kindigung die ich wegen
meines Eintretens fur die NSDAP erhielt, Ich bin Familienvater und habe in den
letzten 2 Jahren in meiner Familie viele Krankheiten gehabt so, das ich auch
wiederholt  Unterstitzung von der Reichsmusikkammer und dem
Propagandaministerium erhielt Da ich arbeiten kann und mir in meinem Dienste
niemals etwas zu schulden kommen liess, habe ich alle Schritte unternommen
um wieder zu meinem Recht zu kommen. Es ist furchterlich wenn man gerade in
diesem Fall um Unterstitzungen einkommen muss, zumal man seine Arbeit
leisten kdnnte, aber aus obigen Griinden dieselbe unterbunden ist.*>’

Der Versuch Scheibenhofers, bei der ,Kanzlei des Fuhrers" bzw. bei Hitler persénlich
nun doch noch zu seinem Recht zu kommen, scheiterte auch hier. Es existiert aus dem
Privatbiro Hitlers kein Antwortschreiben, zumal der Brief von Scheibenhofer den
handschriftichen Vermerk ,Propagandaministerium® enthalt. Ob daraufhin eine
Verweisung an das Reichsministerium fur Volksaufklarung und Propaganda erfolgte,
oder Franz Adam aus dem ,Stab des Stellvertreters des Fihrers* nochmals tatig wurde,
ist durch das Fehlen weiterer Briefe in dem Aktenvorgang R 55/224 nicht mehr
nachvollziehbar. Die nur noch bruchstickhaft erhaltenen Briefe Adams als
Sachbearbeiter fir Musikfragen im ,Stab des Stellvertreters des Fuhrers" verdeutlichen,
dass er sich in der NSDAP-Reichsleitung fir Beschwerdeeingaben von Musikern teils
mit Nachdruck einsetzte. Er verstand sich dabei als Flrsprecher flr weniger
bedeutende Musikerpersonlichkeiten und versuchte deren Eingaben gegentuber den
birokratisch méachtigen Institutionen wie das Reichsministerium fir Volksaufklarung und
Propaganda, die Reichsrundfunkkammer und die Reichs-Rundfunkgesellschaft zum
Erfolg zu verhelfen.

So bittet Adam in der Anlage eines Briefes an Reichsgeschéftsfuhrer Hans Hinkel vom
22. Juli 1935 ,sich des Falles Winkler méglichst schnell anzunehmen, da es sich um

> 132 01057 (=BArch, R 55/224).

%% Vgl. WeiR, Hermann (Hrsg.): Biographisches Lexikon zum Dritten Reich, S. Fischer Verlag GmbH, Frankfurt
a. M., Mérz 2002, S. 51.

> 132 01055 (=BArch, R 55/224).
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einen verhaltnisméaRig ,kleinen Mann‘ handelt, gegeniber den vielen geduldeten
,Grossen' Fallen.“*®

1.1 Die Grindung und Aufbau des ,Nationalsozialistischen Reichs-
Symphonieorchesters” in Minchen

In der ,Bayerischen Staatszeitung” erscheint am 12. Januar 1932 uber das
Grundungskonzert des ,Nationalsozialistischen Reichs-Symphonieorchesters* folgender
Artikel:

,EINn nationalsozialistisches Symphonie-Orchester ist vom Gau Oberbayern in
Minchen gebildet worden und gab am Sonntag morgen sein erstes
Symphoniekonzert im Zirkus Krone unter Leitung des Kapellmeisters Franz
Adam. Es ist ein stattlicher, aus 75 Kunstlern gebildeter, in den Streichern stark
besetzter Instrumentalkérper ... Die von Franz Adam und seiner ihm aufs
praziseste folgenden Schar gebotene Kunst lieR das AuRRere des Raumes durch
die weihevolle Stimmung bald vergessen. Die in musterhafter Stille zuhdrende
Menge brach nach den verschiedenen Satzen in stirmischen Beifall aus;
offenbar war der Gedanke dieser Grundung auf einen fruchtbaren Boden
gefallen.“*®

Nach misslungenem Putschversuch der NSDAP im November 1923 und
Wiedergriindung der Partei im Februar 1925 besalR Minchen nun als ,Hauptstadt der
Bewegung“ ein eigenes nationalsozialistisches Symphonieorchester. Das erste Konzert
am 10. Januar 1932 im Zirkus Krone sollte urspringlich bereits am 16. Dezember 1931
stattfinden. Von Seiten der Behdrden war das Konzert bereits genehmigt worden,
allerdings wurde es durch den sogenannten ,Weihnachtsfrieden“ kurzfristig verboten.®°
Uber die urspriingliche Griindung des Orchesters bis zum ersten Konzert im Januar
1932 gibt uns der letzte kaufménnische Direktor des NS-Symphonieorchesters, Herr
Gustav Jost, in einer Niederschrift vom 25.06.1945 Auskunft. Er schreibt:

,Die Grindung des Orchesters geht auf das Jahr 1929 zurtck.

In dieser Zeit der sozialen Not und in den folgenden Jahren wurde in Minchen
eine Interessengemeinschaft Stiddeutscher Musiker
ein eingetragener Verein

ins Leben gerufen mit dem Ziel, den vielen mit hohem Kénnen ausgestatteten,
jedoch arbeitslosen Musikern eine ihrem Studium und Kénnen entsprechende
Tatigkeit zu verschaffen. Zu diesem Zweck wurde ferner eine
Orchestergemeinschaft mit angeschlossener Stellenvermittiung unter dem
Namen

%8132 02177 (=BArch, R 55/1156).

%% Bayerische Staatshibliothek [im folgenden: BSB], Ana 559 D.1.6, S. 18. Es handelt sich hierbei um den pri-
vaten Nachlass von Franz Adam, den dessen Sohn Luitpold Adam 1992 der BSB schenkte. Der Umfang des
Nachlasses besteht aus einer grof3en Schachtel mit der Zugangs-Nr. G 92/1841.

% Ebd., S.6. Es handelt sich bei der Signatur Ana 559.D.1.6 um eine Broschiire mit dem Titel Zweck und Ziele
des Nationalsozialistischen Reichs-Symphonie-Orchesters, 0.V., J. G. Weil3"sche Buchdruckerei, Miinchen,
[1932].
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Minchner Tonkinstlerorchester
eingetragener Verein

gegrundet. Er trat spater als Klangkorper an die Offentlichkeit.

Die beiden Vereine nach keiner Seite politisch orientiert, waren von diesem
Gesichtspunkt aus gesehen als vollig neutral anzusprechen ... Trotz aller
Bemuhungen der Vorstandschaft und des Dirigenten, Generalmusikdirektor
Franz A d a m war es nicht moglich, eine Betatigung zu finden. Jeder finanzielle
Erfolg blieb dem Orchester im Laufe der Jahre versagt ... Diese prekare Lage
anderte sich bis zum Jahre 1932 nicht, obwohl die Orchestervereinigung auf
Vorschlag und durch Vermittlung ihres Dirigenten unter Beibehaltung aller
Mitglieder seinen Namen in

Nationalsozialistisches Reichssymphonieorchester
eingetragener Verein

anderte, und unter dieser Bezeichnung in das Vereinsregister eingetragen wurde.

Auch durch diese Namensanderung trat keine Verbesserung der wirtschaftlichen
Lage des Orchesters ein. Sie war nach wie vor katastrophal(...)®*

Diese sehr neutral gehaltene Berichterstattung Uber den Aufbau des NS-
Reichssymphonieorchesters von Jost muss man natirlich vor dem Hintergrund
verstehen, dass im Juni 1945 die gesamten Musiker mit einer erneuten Arbeitslosigkeit
zu kampfen hatten. Dasselbe Problem hatten sie bereits wie oben beschreiben mit der
einsetzenden Weltwirtschaftskrise im Jahre 1929.

Wenn also Jost behauptet, dass das Munchener Tonkinstlerorchester nicht politisch
orientiert gewesen ware, so andert sich dies bereits ab 1930, indem Adam mit NSDAP-
GroRRen erste Gesprache aufnimmt. In einem Artikel dartiber heif3t es:

»(--.)Im Juli 1930 war zum ersten Mal der Gedanke aufgetaucht, das junge
Orchester offiziel in die Partei einzugliedern. Franz Adam hatte ihn an die
malgebenden Fuhrer in der Reichsleitung herangetragen, bei denen das
Orchester langst schon als ein starker Faktor mit eigener Bedeutung im Kampfe
der Partei gewertet wurde. Doch erfolgte die Grindung erst im Oktober 1931.
Oberst Hierl, der heutige Fuhrer des Reichs-Arbeitsdienstes, umri3 im Rahmen
des Amtes fur Rasse und Kultur der NSDAP, mit Franz Adam zum ersten Mal
den Plan der Eingliederung. Rudolf Hel3 und Gauleiter Adolf Wagner
unterstitzten ihng...)<

Der Artikel belegt eindeutig, dass Adams Plan zur Ubernahme des Miinchener
Tonkinstlerorchesters in die NSDAP schon im Juli 1930 Gestalt annahm, wobei die drei
Gesprachspartner Adams einflussreiche Nationalsozialisten waren. Der erste
Verhandlungspartner Adams war wie oben beschrieben Oberst Konstantin Hierl. Er war
seit 1928 Fachgruppenvertreter Wehrverbédnde der ,Nationalsozialistischen

®' BSB, Ana 559 D.11.2.
62 0. V.: Werdegang des Nationalsozialistischen Reichs-Sinfonie-Orchester, in: Die Musik-Woche, 3.Jg.(1935),
Nr. 36, S. 2.
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Gesellschaft fur Deutsche Kultur®. Seit 1929 bekleidete er das Amt eines
Organisationsleiter 1l in der NSDAP-Reichsleitung in Miinchen.®® AuRerdem
unterstitzte ihn in seinem Unterfangen der ,Sekretéar des Fuhrers”, Rudolf Hel und der
Gauleiter von Munchen-Oberbayern, Adolf Wagner. Wagner war Teilnehmer beim
Hitlerputsch 1923 und seit 1929 Gauleiter in Minchen. Er war der machtigste aller
Gauleiter, da er jederzeit Zutritt zu Hitler hatte.®*

Adam hatte am 10. November 1930 sogar an die Kanzlei Hitlers geschrieben. Der Inhalt
des Briefes ist nicht bekannt, jedoch lasst die Nahe zu den Gesprachen im Juli mit Hel3,
Hierl und Wagner die Vermutung aufkommen, dass es sich dabei um erste Gesprache
zur Grandung des NS-Reichssymphonieorchesters handelte. Rudolf Hel3 antwortet
Adam mit Datum vom 11. November 1930 mit folgenden Worten:

~Sehr geehrter Herr Kapellmeister!

Herr Major Buch tbergab Herrn Hitler Ihren Brief vom 10.d.M. Herr Hitler
beauftragte mich, Ihnen mitzuteilen, daf? es ihm mit dem besten Willen diese
Woche nicht mehr mdglich sein wirde, mit Ihnen zu sprechen, da er am 13. in
Erlangen, am 16. in Bielefeld, am 23. in Kaiserslautern Vortrage halt und er in der
Zwischenzeit kaum mehr nach Minchen zurickkehren wird. Bis zu seiner
Abreise nach Erlangen fehlt ihm leider auch die Zeit, Sie zu empfangen, da im
Hinblick auf seine lange Abwesenheit Allerwichtigstes noch zu erledigen ist,
welches zeitlich ohnehin Ubermallig zusammengedrickt werden mulite.

Herr Hitler muld Sie daher zu seinem Bedauern bitten, sich immer noch
einige Zeit zu geduldigen.“®®

Einen endgultigen Beweis seiner nationalsozialistischen Grundhaltung zwecks Aufbau
des Orchesters gibt Adam schlief3lich in einer Unterredung mit H. Schwaibold von der
.Nationalsozialistischen Korrespondenz“ zum funfjahrigen Jubilaum. Dort heif3t es am
15.12.1936:

JAuf  die Bitte, einiges (Uber das bisherige Wirken des NS-
Reichssinfonieorchesters seit seinen ersten Anfangen zu erzahlen, legt Pg.
Adam die groRe Notenmappe beiseite, in der er eben noch geblattert hat, und
sein ausdruckvolles, markantes Gesicht mit den klaren Augen richtet sich auf.
,Die ersten Anfange unseres Orchesters liegen eigentlich schon im Jahre 1928,
beginnt Pg. Adam. ,Ich sammelte damals einen Kreis von mir personlich
bekannten Mannern um mich, die vor allem zwei Bedingungen erfillen muf3ten:
Sie mul3ten Uberzeugte und zuverlassige Nationalsozialisten und zugleich gute
und talentierte Musiker sein ... Bis zum Jahre 1933 bezog keiner von uns auch
nur die geringste Entschadigung fur seine Tatigkeit, obwohl die meisten in
denkbar bescheidenen Verhaltnissen lebten. Was uns trotzdem zusammenhielt
und uns durchhalten lie3, das war die nationalsozialistische Idee und der
entschlossene Wille, im nationalsozialistischen Sinne die Kunst dem ganzen
deutschen Volke zuganglich zu machen. Wer zu unserem Orchester gehoéren
wollte, mufdte das in sich vereinen, was bis dahin flr unvereinbar gehalten und
abgelehnt wurde: er muf3te Kunstler und zugleich politischer Kampfer sein, zu

%3 Vgl. Klee, Ernst: Das Personenlexikon zum Dritten Reich, S. Fischer Verlag, Frankfurt a. M., 2003, S. 254.
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jeder Stunde bereit, sich fir seine Weltanschauung nicht nur auf dem Gebiete
der Kunst, sondern wenn notwendig auch im Kampf auf der Stral3e
einzusetzen.*“®®

Diese Zeilen dokumentieren, dass Adam und seine Musiker schon im Jahre 1928 ganz
auf eine nationalsozialistische und musisch-k&mpferische Linie eingeschworen waren.
Mit dem Entstehen des NS-Reichssymphonieorchesters bildete sich ein Klangkorper,
der in Verbindung mit einer hohen Mobilitat bestens geeignet war, mit seinen
musikalischen Propagandafahrten auch die Volksgenossen auf dem Lande musikalisch
zu erreichen. Franz Adam auf3ert sich 1939 in diesem Zusammenhang voller Stolz:

.,Nach einem Konzert in einer Kleinstadt des Bayerischen Waldes sagte mir eine
begeisterte Zuhorerin: ,Dds hatts doch friher net geb'n, da? der Kaiser sei
Orchester in unser Nest schickt. Dos ko a blof3 unser Fuhrer!*

Die ganze Liebe und Anerkennung der breiten Schicht des Volkes fir den Mann,
der fur alles sorgt und dem gerade die Arbeiterschaft es dankt, dal3 sie nun
teilnehmen kann an den Kulturgutern, liegt in diesem schlichten Ausspruch.

Und wir durfen jeden Tag fur unsere Volksgenossen musizieren — das ist unsere
herrliche Aufgabe — und die danken wir unserem Fiihrer.“®’

Ehe das Orchester seine Propagandafahrten durch die Gaue antrat, galt es zunachst
einmal vor dem Fuhrer Adolf Hitler zu spielen. Wie bereits erwahnt, war das erste
Konzert am 10. Januar 1932 im Zirkus Krone ein voller Erfolg. U. a. schreibt Gustav
Bosse in einem Artikel tber die Aufflihrung:

»(...)Kapellmeister F r a n z A d a m hat sich einen 72 Mann starken
Orchesterkorper geschaffen, der heute schon mit Achtung in der Reihe unserer
wertvollen Kulturorchester genannt zu werden verdient. Er will damit der
deutschen Tonkunst dienen und hatte sein Programm auf die Namen Weber
(Oberon-Ouvertire), Wagner (Meistersinger-Vorspiel) und Bruckner (4.
Symphonie) gestellt(...)“®®

Am 10. Juli 1932 spielte das Orchester dann schlief3lich zum ersten Mal vor Adolf Hitler.
Die Auffihrung fand aus Anlass eines Grof3-Deutschen-Tages im Kursaal von
Berchtesgaden statt. Hitler muss von dem Konzert sehr angetan gewesen sein, denn er
erhob das Orchester anschlieRend zum ,Orchester des Fiihrers.“®

Franz Adam berichtet nachtraglich sehr ausfihrlich Uber dieses Ereignis. Der Artikel
verdeutlicht, wie er und seine Musiker endlich die erhoffte Anerkennung durch Hitler
herbeisehnen. Adam schreibt u. a.:

»(...)unser Orchester freut sich von Konzert zu Konzert mehr Uber seine Mission.
Und jeder Abend auf dem Podium bringt neuen Kampf und neuen Sieg fir
unseres Fuhrers heilige Sache. Nur eines betribt uns, unserer Fuhrer hat uns,
immer wieder durch Wahlkampf abgehalten, noch nicht gehort. Da — eines

% BArch, NS 5 V1/19213, o.Pag.
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Freitags Mittag 10 Minuten nach Probeschlul? erhalte ich die telefonische
Mitteilung, dass der Fuhrer am nachsten Abend anlafilich des grof3deutschen

Tages in Berchtesgaden unser Orchester hdren will ... Wir fuhren nach
Berchtesgaden in jener wunderbaren Hochstimmung, die jeder Kunstler hat,
wenn er zu einem aul3ergewdhnlichen Ereignis eingeladen wird ... Bei

Konzertbeginn war der Fihrer noch nicht in Berchtesgaden.

... Da kam der Ortsgruppenfihrer u. verkiindete dem Publikum, der Fuhrer wére
direkt nach Obersalzberg, da er sich wegen Wolkenbruchs zu stark verspatet
hatte. Ich sah die enttauschten Gesichter meiner Kameraden, aber sie hatten ja
durchhalten gelernt ... Nachts um [23.30 Uhr] kam der telefonische Befehl von
Obersalzberg: Das Konzert wird am nachsten Abend wiederholt. Und an diesem
fur uns unvergelllichen Abend war der Fuhrer schon 10 Minuten vor Beginn des
Konzert schon im Saal. Ich bestieg das Podium sah meine Musiker aufmunternd
an und wul3te, dass jeder sein Letztes, sein Bestes gibt. Das Konzert war zu
Ende, da schritt der Fuhrer mit Pg. Hel3 durch dir Zuhorerreihen bis vor das
Podium ich kam ihm entgegen. Er reichte mir die Hand sah mir tief in die Augen
uns sagte herzlich: Adam ich danke ihnen. Ich erwiderte: Nein — ich danke Ihnen
im Namen des Orchesters, mein Fuhrer. Der Fihrer liel3 meine Hand nicht los,
sondernmerklérte mir: ,Von heute an setze ich mich personlich fir mein Orchester
ein(...)"

Mit diesem Hochgefuhl sich ,fir unseres Fihrers heilige Sache“ musikalisch zu
betéatigen, war Adam nun auf einer primitiven Ebene mit blindem Erfullungsgehabe
angekommen. Nachdem sich Hitler und sein Stellvertreter Hel3 personlich bei ihm
bedankt hatten, war er nun als Parteigenosse mit der Mitgliedsnummer 348 967 bis zu
den Vertretern der obersten Reichsleitung der NSDAP anerkannt. Zunachst stellt sich
hier die Frage, was erhofften Adam und seine Musiker sich von Adolf Hitler fir ihre
weitere musikalische Zukunft? Der Aussage Hitlers entsprechend, ,von heute an setze
ich mich persdnlich fir mein Orchester ein“, mussten naturlich auch Taten folgen, zumal
die finanzielle Situation der Musiker bis hierhin sehr schlecht war.

Zu bedenken ist zunéchst, dass Hitler bis zur endgtltigen Machtibernahme als
Reichskanzler am 30. Januar 1933 erst am 25.02.1932 deutscher Staatsbirger wurde,
indem man ihn zum Regierungsrat bei der braunschweigischen Gesandtschaft in Berlin
machte. Drei Wochen nach dem Konzert in Berchtesgaden, am 31.07.1932, wird die
NSDAP bei den Reichtagswahlen mit 37,4 % der Stimmen schlie3lich die starkste
Partei im Reichstag.”* Hitler erkennt scheinbar die Gunst der Stunde, denn in der
Unterredung mit der ,Nationalsozialistischen Korrespondenz* vom 15.12.1936 &ulRert
sich Adam mit folgenden Worten:

.(...)Einige Wochen spater ... begegnete ich dem Fuhrer wieder in Minchen. Er
besprach mit mir seine Absicht, dal3 unser Orchester eine Wahlreise durchfiihren
solle. Der Vorschlag wurde sofort in die Tat umgesetzt(...)*"?

Damit war das NS-Reichsymphonieorchester mit seinem Leiter Franz Adam und rund
70 Musikern, nun offiziell als musikalische ,Propagandaeinheit” fir die Reichsleitung der
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NSDAP unterwegs. Die Parteileitung knipfte dies jedoch an einige Bedingungen. So
berichtet Gustav Jost in seiner Niederschrift vom 25.06.1945:

»(...)Von der Partei wurde [1932] die Erfassung aller Mitglieder in der Partei und
die Bildung einer Ortsgruppe gefordert. Daher auch der Eintritt von 34 Mitliedern
zur NSDAP. Diese Veranderung sollte eine wesentliche Besserung der
wirtschaftlichen Lage des Orchesters und seiner Mitglieder bringen. Sie blieb
jedoch mangels Unterstitzung durch die Partei aus. Noch im Jahre 1933 war
eine Auflésung des Vereins ernstlich in Aussicht genommen.“"

Damit waren 1932 rund die Halfte der Musiker des Orchesters in die Partei eingetreten
und bildeten fortan eine eigene Ortsgruppe in Miinchen.” Die von Hitler gewiinschte
Wahlreise beschreibt Adam ebenfalls in dem Interview vom 15. Dezember 1936. Der
NSK-Zeitung beschreibt er sie mit folgenden Worten:

»(...)das Orchester machte sich — wenn auch unter vielen Entbehrungen und
unter ungunstigen Verhaltnissen — auf den Weg. Viele Stadte wurden besucht.
Mehrere Male kam es vor, dal3 sich in den Konzerten Kommunisten in
betrachtlicher Zahl einfanden in der Absicht, die Veranstaltung zu sprengen, die
dem Sieg der nationalsozialistischen Idee diente. Und doch kam es nie zu einer
Sprengung.

Die ganze Zuhorerschaft befand sich gleichermal3en im Banne der Musik, und
wie mir verschiedene Kommunisten nachher gestanden, hatten sie sich
geschamt, ein solches Konzert zu stéren(...)”

Wenn man diesen Ausfuhrungen Glauben schenken darf, dann leistete das NS-
Reichssymphonieorchester mit diesen musikalischen Propagandafahrten enormes.
Wenn sogar durch die Musikdarbietungen des Orchesters der politische Gegner
besanftigt wurde, dann war das eine Leistung, die sonst sehr oft nur mit Hilfe der
Sturmabteilungen moglich war.

Nach der Wahl Adolf Hitlers im Januar 1933, wurde das Orchester dann endgultig in die
NSDAP eingegliedert. Franz Adam teilt in der Unterredung vom 15.12.1936 dazu mit:
.iIm Sommer 1933 wurde das NS-Reichssinfonieorchester rechtlich als e. V., dessen
Vorsitz der Stellvertreter des Fiihrers (ibernahm, in die Partei eingegliedert.“’® Damit
tibernahm Rudolf HeR, der seit dem 21. April 1933 Stellvertreter des Fiihrers war,’’ den
Vorsitz dieses mittlerweile parteieigenen Orchesters.

Die finanzielle Situation des Orchesters verbesserte sich ab dem Jahre 1934. Gustav
Jost schreibt dazu in seiner Niederschrift vom Juni 1945:

.Im Jahre 1934 erhielt das Orchester erstmalig den fiir alle Kulturunternehmen im
Reich ausgeworfenen Zuschuss vom Reichsministerium fir Volksaufklarung und
Propaganda in Hohe von 270.000.—und musste hierfir 55 Konzerte im
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Bayerischen Rundfunk durchfihren. Ebenso wurde im Jahr 1935 gegen
Durchfihrung einer bestimmten Anzahl von Konzerten im Bayerischen Rundfunk
[der Zuschuss] gewahrt. Mit diesen Geldern konnte wenigstens den Musikern ein
ganz bescheidenes Gehalt, das sich zwischen RM 170 und 190 belief, im Monat
gezahlt werden.“"®

Dieser Zuschuss wurde allerdings bald von Seiten der Reichs-Rundfunkgesellschaft in
Frage gestellt. So schreibt der Leiter der Abteilung Ill, Ministerialrat DreRler-AndreR,”®
zustandig fur Rundfunkfragen im Propagandaministerium, am 10. Marz 1936 folgenden
Brief an Reichsminister Dr. Goebbels:

»(...)Heute liegt mir das Schreiben der RRG., gez.Voss gezHadamovs-k
y, vom 5.3.1936 vor, in welchem die RRG. mitteilt, dass der geforderte Betrag
von RM 276 000.- aus den Mitteln der RRG. an das NS-Reichssinfonie-Orchester
nur gezahlt werden kénne, wenn der Programm-Etat der einzelnen Reichssender
gekdurzt wégd. Die RRG. hat dem Reichssinfonie-Orchester denselben Bescheid
erteilt(...)"

Franz Adam hatte sich am 2. Méarz 1936 brieflich an die Reichs-Rundfunkgesellschaft
gewandt, mit der Bitte, die bisher 276 000 RM auch im kommenden Rechnungsjahr zu
gewahren. Er verwiel3 dabei, scheinbar um seiner Bitte Nachdruck zu verleihen, auf
gedulRerte Winsche von Reichsminister Dr. Goebbels, Reichsleiter Rudolf Hel3 und
Reichsleiter Dr. Robert Ley.®!

Dieser Hinweis auf die drei NSDAP-Grol3en beweist, dass Adam von einem Treffen am
26. Januar des gleichen Jahres in Minchen wusste, zumal er mittlerweile auch den
Posten eines Sachbearbeiters fir Musikfragen im ,Stab des Stellvertreters des
Flahrers” inne hatte. Drel3ler-Andreld berichtet Goebbels in einem Brief vom 10.Mé&rz
1936:

»LAm 26. Januar d. Js. gaben Sie mir in MUnchen (Einladung des Fuhrerkorps
beim Stellvertreter des Fihrers) Anweisung, die Reichs-Rundfunk-Gesellschaft
m.b.H. zu ersuchen, auch im nachsten Etat die Mittel fir das NS-Reichssinfonie-
Orchester (Kapellmeister Parteigenosse A d a m) zur Verfigung zu stellen und
zwar in derselben H6he wie im vergangenen Etatjahr. Ich habe die RRG. direkt
unterrichtet und auch die Haushaltsabteilung des Ministeriums mehrfach in
Kenntnis gesetzt.“®?

Die Reichs-Rundfunkgesellschaft begrindet ihre ablehnende Haltung, trotz der
Anweisung Goebbels vom 26. Januar in einem Brief an Reichsminister Goebbels vom
24. Februar des gleichen Jahres:

~Wie Herr Leiter Il mitteilt, soll vom Herrn Minister die Anweisung ergangen sein,
dass die Reichs-Rundfunk-Gesellschaft die dem Reichs-Symphonie-Orchester
Minchen bisher geleistete Subvention in voller H6he auch im kommenden

" BSB, Ana559 D.I1.2,, S. 2.
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Rechnungsjahr zur Verfugung stellt ... Nach Mitteilung der Reichs-Rundfunk-
Gesellschaft ist es ihr nicht moglich, das Symphonie-Orchester in Minchen wie
bisher mit einem Betrag von 270.000,-- RM zu subventionieren. Nach Weisung
des Herrn Ministers sollen samtliche Zahlungen an Orchester auf Grund des
Leistungsprinzip erfolgen.“8

Oberregierungsrat Dr. Getzlaff, der als Sachbearbeiter sich mit den Brief nicht direkt an
Goebbels, sondern ihn an den Direktor der Abteilung | fur Verwaltung und Recht und
den Staatssekretar des Goebbels-Ministeriums adressiert, begrindet in seinem Brief
die vorgeschlagene Streichung des Zuschusses mit folgenden Worten.

,Das Reichs-Symphonie-Orchester in Minchen war demzufolge im nunmehr
ablaufenden Rechnungsjahr vertraglich verpflichtet, zu einer bestimmten Anzahl
von Konzerten der Reichs-Rundfunk-Gesellschaft zur Verfigung zu stehen.
Nachdem die Reichs-Rundfunk-Gesellschaft das Deutschlandsender-Orchester
gegrindet hat, ist es ihr nicht moglich, im selben Umfang wie friher von den
Leistungen des Reichs-Symphonie-Orchesters in Minchen Gebrauch zu
machen. Sie ist daher gezwungen, die Ubertragung von Konzerten des Reichs-
Symphonie-Orchesters in Minchen aus wirtschaftlichen Grinden erheblich
einzuschranken. Die Zahlung einer Subvention von RM 270.000.—wtrde im
kommenden Rechnungsjahr daher dem Leistungsprinzip nicht mehr
entsprechen.“®*

Dr. Getzlaff fihrt in dem oben zitierten Brief auf einer rein juristischen Vertragsregelung
seine Bedenken gegen eine weitere Fortzahlung der 270.000 Reichsmark an das
Orchester auf. Durch die Grindung des Deutschlandsender-Orchesters bendtigte man
einfach das Orchester aus Munchen nicht mehr. Getzlaff bittet am Ende des Briefes um
Weisung, ,ob der Vertrag mit dem Parteigenossen Adam in der bisherigen Hohe
erneuert werden soll, oder ob mit Parteigenosse Adam wegen einer Ermassigung des
Zuschusses, etwa auf die Halfte, verhandelt werden darf.“®> Nachdem Goebbels bereits
am 26. Januar in Munchen Ministerialrat Drel3ler- Andrel3 Anweisung erteilte, den Etat
fur das Orchester in voller Hohe zu genehmigen, unterbietet Drel3ler-Andrel3 in dem
Brief vom 10. Mé&rz Goebbels folgenden Vorschlag:

Jlch bin der Uberzeugung, dass durch eine direkte Anweisung des Herrn
Reichsminister an die Haushalts-Abteilung des Ministeriums, die Etatisierung des
Reichssinfonie-Orchesters aus den Haushaltsmitteln des Rundfunk zu sichern,
die Angelegenheit positiv erledigt werden kann, und bitte um entsprechende
Anordnung.“®®

Eine handschriftiche Randnotiz Goebbels vom 11. Marz mit den Worten ,bereits
geschehen“®” beweist, dass er den Vorgang zur Chefsache erklarte und endgultig zu
Ende brachte. Adam konnte mit dieser Entscheidung zufrieden sein, denn er hatte nun
fir 1936/37 nochmals den vollen Etat erhalten.
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Etwa zur selben Zeit plante die oberste Reichsleitung der NSDAP das NS-
Reichssymphonieorchester in die ,Deutsche Arbeitsfront* einzugliedern. Gustav Jost
schreibt am 25. Juni 1945:

.Im Jahre 1936 anderte sich die schwierige Lage des Orchesters, als mit der
Deutschen Arbeitsfront ein Leistungsvertrag abgeschlossen wurde, der dem
Orchester die Aufgabe stellte, in Verbindung mit den Dienstellen der NS-
Gemeinschaft ,Kraft durch Freude® im Reich in mindestens 180 Konzerten in
kleinen und kleinsten Orten klassische Musik in breiteste Kreise der Bevdlkerung
zu bringen. Die Zahl der Konzerte erhOhte sich spater auf 220 im Jahr. Eine
Leistung, die besondere Beachtung verdient.*®

Die ,Deutsche Arbeitsfront” wurde am 10. Mai 1933 in einem Festakt mit der gesamten
Parteiprominenz und Reichskanzler Hitler gegriindet. Sie war die Nachfolgeorganisation
der Dbisherigen Gewerkschaften, die am 2. Mai unter Fuhrung des
Reichsorganisationsleiters Ley mit Hilfe von SA-Kommandos beraubt und komplett
enteignet wurden. Viele Gewerkschaftsfihrer und -funktiondre wurden anschliel3end in
Konzentrationslager verschleppt.®®

Innerhalb der ,Deutschen Arbeitsfront® wurde anschlieRend die Freizeitorganisation
.Kraft durch Freude" gegrindet. Zu den Hauptaufgaben zahlte u.a., , die schaffenden
deutschen Volksgenossen aller Stande und Berufe zusammenzufassen, um das
deutsche Arbeitsleben einheitlich nationalsozialistisch zu gestalten.“®

In dieser Gemeinschaft ,Kraft durch Freude“, wurde fur die Freizeit- und
Feierabendgestaltung der Arbeiter und Angestellten ein eigenes Amt ,Feierabend®
gegriundet. Dessen Aufgabe definierte sich wie folgt: ,Gestaltung des Feierabends und
der Freizeit der werktatigen Menschen mit den Mitteln der Kunst, der wertvollen
Unterhaltung und des Volkstums.“**

Mit diesem Amt ,Feierabend” wurde dann am 21. Marz 1936 ein erster Vertrag mit dem
NS-Reichssymphonieorchester geschlossen. Er beginnt mit folgenden Worten:

.Zwischen der NS-Gemeinschaft ,Kraft durch Freude®, vertreten durch den Leiter
des Amtes ,Feierabend” der NS-Gemeinschaft ,Kraft durch Freude“, Pg. Dr.
Heinz Weiss, Berlin-Wilmersdorf, Kaiseralle 25 einerseits und dem
Nationalsozialistischen Reichs-Symphonie-Orchester, vertreten durch den
Geschaftsfuhrer, Kapellmeister Pg. Adam, Muinchen Nymphenburgstr. 154
anderseits wird folgender Vertrag geschlossen.

§ 1.

Das Nationalsozialistische Reichs-Symphonieorchester steht der NS-
Gemeinschaft ,Kraft durch Freude* vom 1.April 1936 bis zum 31. Marz 1937 in
allen Gauen zum Einsatz zur Verfiigung.

% BSB, Ana559 D.I1.2.,, S. 2.

8 vgl. Patzold, Kurt: Geschichte der NSDAP 1920-1945, PapyRossa Verlag Kéln, 2002, S. 268.

% Organisationsbuch der NSDAP, 7. Auflage, Zentralverlag der NSDAP., Franz Eher Nachf., Miinchen,
1943, S. 210.

% Organisationsbuch der NSDAP, 7. Auflage, Zentralverlag der NSDAP., Franz Eher Nachf., Miinchen, 1943,
S. 211.



- 28 -

8§ 3.
An dem Gesamtausgabenetat des Nationalsozialistischen Reichs-Symphonie-
Orchesters, der fur das Etatjahr RM 800 000.—betragt, beteiligt sich das Amt
.Feierabend” der NS-Gemeinschaft ,Kraft durch Freude” mit einem Zuschuss von
RM 524 000.—

(in  Worten: ,Funfhundertvierundzwanzigtausend“ Reichsmark), unter der
Voraussetzung der Zahlung eines Sonderzuschusses des Reichsministeriums
fiir Volksaufklarung und Propaganda in Hohe von RM 276 000.--.“%

Damit hatte das Orchester zu den bewilligten 276 000 Reichsmark von Reichsminister
Goebbels und dem Zuschuss des Amtes ,Feierabend eine solide Finanzbasis fur die
anstehenden Konzertfahrten durch die Gaue des Reiches. Das Orchester musste sich
in 8 8 verpflichten, in einem Jahr bis zu 210 Konzerte fur die NS-Gemeinschaft ,Kraft
durch Freude® zu spielen.®

Ab dem Jahre 1936 trat Staatskapellmeister Erich Kloss, bisher Kapellmeister am
Bayerischen Rundfunk, als zuséatzlicher Dirigent in die Dienste des Orchesters. Das
hatte bis zum Ende des Zweiten Weltkrieges im Jahre 1945 einen erstklassigen Ruf und
rangierte in der Sonderklasse der Kulturorchester.®*

1.1.1 Die Konzertfahrten des NS-Reichssymphonieorchesters unter der Leitung
von Franz Adam und Erich Klof3 fir die Bewegung

Nachdem sich das NS-Reichssymphonieorchester unter der Leitung seines
Kapellmeisters Franz Adam im Januar 1932 im Zirkus Krone erstmalig der Offentlichkeit
vorstellte, begann bereits kurz danach eine erste viertatige Konzertreise in den Gau
Minchen-Oberbayern. Dabei wurden Konzerte in den Stadten Gunzburg, Ulm,
Kempten, Memmingen und Kaufbeuren gespielt. Der propagandistische Musikauftrag
war dabei in Kaufbeuren besonders gelungen, denn es heif3t:

.(...)Die Tatsache, dal3 das Konzert selbst in dem von der Bayer. Volkspartei und
anderen Parteien beherrschten Kaufbeuren, das nur etwas Uber 40
eingeschriebene Mitglieder der N.S.D.A.P. aufweist, tber 300 Besucher anzog,
spricht fir diese Werbekraft des Orchesters(...)“®

Dieser Erfolg, dass ein Konzert des ,Orchesters des Fuhrers® ein vielfaches an
interessierten Zuhotrern anzog, wurde natirlich von den Parteifunktionaren gerne
gesehen. In der Broschire Zweck und Ziele des Nationalsozialistischen Reichs-
Symphonie-Orchesters wird diesbezlglich weiter berichtet:

.(...)ES ist festgestellt worden, dal3, angezogen von der Macht einer von hohen
Meistern auch fir sie geschaffenen, ihnen aber bisher vorenthaltenen deutschen
Kunst, in diese Konzerte viele gekommen sind, die, weil sie Uber das Wesen der

%2 BSB, Ana 559 C.1.12., ein zweiter Vertrag mit der DAF, der vom 1. Januar 1937 bis zum 31. Dezember 1937
glltig hatte, brachte noch eine Aufstockung des Etats auf 975 000 Reichsmark, wobei sich auch in dieser
Gesamtsumme die 276 000 Reichsmark des RMVP befanden.

% Ebd.

%\gl. BSB, Ana559 D.II.2., S. 3.

% BSB, Ana559 D.1.6,S. 7.
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deutschen Freiheitsbewegung falsch unterrichtet, wo nicht gar boswillig dagegen
aufgehetzt worden waren, sich bisher scheuten, politischen Versammlungen der
N.S.D.A.P. anzuwohnen. Selbst solche, die dem Unternehmen vorher
mif3trauisch oder auch feindlich begegnet waren, fuhlten sich bezwungen von
den Werken und vor allem von der Art ihrer Wiedergabe (...)“%

Bis zum 3. Dezember des Jahres 1932 hatte das Orchester insgesamt 37 Konzerte fur
die Bewegung gespielt.?’

Nach der Wahl Adolf Hitlers zum Reichskanzler im Januar 1933, begannen auch schon
bald die Vorbereitungen zu einer ersten langeren Konzertreise aul3erhalb des Gaues
Munchen-Oberbayern. Erwin Bauer aus Minchen schreibt dazu:

.Nach langen miuihevollen Vorbereitungen durch Kapellmeister Franz Adam
selbst und den Geschéftsfuhrer des Orchesters Anton Brandle konnte am 27.
Juni mit dem gesamten Apparat des 80 Mann starken Orchesters samt dem
Transportwagen und dessen Begleitmannschaft die Reise begonnen werden, die
zunéchst in 15 Stadte Hessens und der Pfalz fihren sollte. Die erste Stadion war
der Badeort Kissingen. Ihm folgte als abgeschlossener Zyklus die

Reihe 9cg;er Hessen-Stadte, die der Reichsstatthalter Sprenger selbst ausgewahlt
hatte.”

Das Orchester spielte anschlieBend in den Stadten von Darmstadt, Frankfurt a. M.,
Giel3en, Worms und als Abschluss der Reise in Mainz. Reichsstatthalter Sprenger
benutzte dabei die Auftritte des Orchesters, um vor Beginn der Konzerte die Zuhorer
aufzuritteln fir eine ungehemmte Pflege deutscher Musik. Das Wesen der Konzertreise
war fir ihn eine ,Verbreiterung und Vertiefung der Kulturfront des neuen Reiches!“®

In Darmstadt besuchten 2000 Menschen das Konzert, in Giel3en 2500, in Worms 2000
und in Frankfurt a. M. stromten sogar 10 000 Besucher in die Festhalle. Dabei wurden
auch Werke von Reger und Bruckner interpretiert. Die Propaganda betonte dabei immer
wieder, dass bei solch schwierig zu verstehenden Werken wie der Ballettsuite von
Reger, sowie der vierten Symphonie von Bruckner, ,zu 80% nur der einfache Mann
vertreten war.“*%

Nach diesen Konzerten in den Stadten des GroRgaues Hessen-Nassau,’®* wurden
anschlieBend noch verschiedene Stadte in der Pfalz besucht. Das Orchester spielte in
Bad Dirkheim, Frankenthal, Neustadt a. d. H., Kaiserslautern, Zweibriicken, Landau,
Bergzabern und Ludwigshafen. In Speyer wurde sogar in einem Kirchenraum
konzertiert. Erwin Bauer berichtet dazu:

1

.(...)Das Konzert in Speyer fand in der weitraumigen Auferstehungskirche mit
sakraler Musik ein weihevoll gestimmtes Publikum. Das Orchester spielte zum
ersten Male das Adagio aus der neunten Symphonie von Bruckner sowie eine

*Ehd., S. 7f.

% vgl. BArch, NS 5 V1/16974, BI. 5.

% 7fM, 100.Jg.(1933), Heft 9, S. 919f.

% 7fM, 100.J9.(1933), Heft 9, S. 920.

100 Epyg,
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sau wurde nach der Machtiibernahme im Jahre 1933 durch die Fusion der Gaue Hessen-Nassau-Sud und Hes-
sen-Darmstadt gebildet. Erster Gauleiter war Jakob Sprenger, der dann am 5.5.1933 noch zusétzlich zum
Reichsstatthalter von Hessen ernannt wurde.
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Instrumentation des Praludiums und der Fuge cis-moll aus dem
Wohltemperierten Klavier von J. S. Bach(...)**%

Nach diesen Konzerten in der Pfalz, fasste man anschlieRend den Entschluss die
Konzertreise auf dem Boden des Saargebietes fortzusetzen. Das bestehende
Territorium wurde nach dem Versailler Vertrag, der am 10. Januar 1920 in Kraft trat,
gebildet. Dieses quasi-staatliche Gebilde wurde von einer Regierungskommission des
Volkerbundes verwaltet. Bedingt durch das alleinige Ausbeutungsrecht der Kohlegruben
durch die Franzosen und Besitznahme der Industriewerke, hérte man ab Januar 1933
immer oOfters die Rufe ,Heim ins Reich“. Ehe eine endgultige Abstimmung der
Saarlander am 13. Januar 1935 dies moglich machte, Uberquerte das NS-
Reichssymphonieorchester am 15. Juli von der Pfalz herkommend die Grenze des
Saargebietes.*®® Erwin Bauer schreibt dazu: .

LAm 15, Juli fuhr das Orchester, nachdem die Vertreter des Orchesters
gemeinsam mit dem Saar-Sa&ngerbund unter Leitung der NSDAP-Saar die
Organisation der Konzerte geregelt hatten, zu einer Reise in 6 Stadte
des.Saargebietes, die sich in der Folge zu einem Triumphzug entwickelte. Nach
Saarbricken folgten 5 Stadte und zwar: Saarlouis, Merzig, Neunkirchen,
Homburg und St. Ingbert, die, wozu sich wahrend der bisherigen Reise keine
Gelegenheit bot, das Orchester Walzerseligkeit in Gberreichem Mal3e geniel3en
konnten.“1%*

Bei dem oben geschilderten Bericht fallt auf, dass der Saar-Sangerbund unter Fihrung
der NSDAP diese sechs Konzerte organisierte. Als ein Dachverband fiir die Interessen
der Mannerchdére an der Saar und evt. auch gemischten Chore verantwortlich,
befremdet es nattrlich, dass die Organisation die sechs Konzerte mit dem NSRSO aus
Munchen Ubernahm.

Die Nahe des Saar-Sangerbundes zur NSDAP verwundert nicht mehr, wenn man den
nachfolgenden Brief liest. Er stammt von dem Vorsitzenden des Deutschen
Sangerbundes Brauner und wurde am 12. Mai 1933 an alle Mitglieder im Deutschen
Sangerbund verschickt. Der Brief beginnt mit folgenden Worten:

.Der Herr Reichsminister des Innern Dr. Frick, hat mich heute gemeinsam mit
[dem] stellvertretenden Vorsitzenden des DSB, Dr. Bongard Saarbriicken
empfangen. Er hat mich ermachtigt, den Kreis- und Gauleitungen dem deutschen
Sangerbundes folgendes mitzuteilen:

Der Reichsminister des Innern [wurdigt] die bisherige Wirksamkeit des D.S.B.
und wolle deshalb gern mit diesem zusammenarbeiten. Die Bildung von
besonderen nationalsozialistischen Chorvereinen und die Schaffung von
Nationalsozialistischen Sangerbinden und Sanger-Ringen oder dergl. ne -

b e n dem deutschen Sangerbunde sei unerwiinscht.“*%

Die oben zitierten Satze zeigen eindeutlich, wie Reichsinnenminister Wilhelm Frick den
Versuch unternimmt, den Deutschen Sangerbund zu einer Zusammenarbeit zu

102 7fM, 100.J9.(1933), Heft 9, S. 921.

193 \/gl. Oberhauser, Fred: Das Saarland: Kunst und Kultur im Dreilandereck zwischen Blies, Saar und Mosel,
Du Mont Buchverlag, Kéln, 1992, S. 25.

104 7fM, 100.Jg.(1933), Heft 9, S. 922.

1% BArch, R 561/99, BI. 239.
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bewegen und damit die bestehenden Chorvereinigungen insgesamt fur die Partei
gleichzuschalten. Desweiteren fallt auf, dass der stellvertretende Vorsitzende Dr.
Bongard aus Saarbriicken kam und dieses Gesprach rund zwei Monate vor den
Konzerten des NSRSO im Saargebiet stattfand. Das Gesprach fand am selben Tag
seine Fortsetzung auf der obersten Parteiebene. Brauner schreibt dazu:

»(...JAm Nachmittag empfing uns des Fuhrers Beauftragter in der Leitung der
NSDAP, Rudolf Hess. Er stimmt der vorstehend niedergelegten Stellungnahme
des Reichsinnenministers zu und unterstreicht den Gedanken einer einheitlichen
Gestaltung des deutschen Chorgesangwesens.

Es wird von beiden Seiten Wert darauf gelegt, um Streitigkeiten von vornherein
vorzubeugen, das in den Vorstdnden der Kreise und der Gaue in der Mehrzahl
Manner tatig sind, die der NSDAP angehdéren oder ihr doch nahestehen, dass auf
keinen Fall aber Leitungsmitglieder geduldet werden, die der jungen Bewegung
entgegenarbeiten.“'%®

Damit hatte Brauner und Dr. Bongard auch auf parteilicher Seite bei Rudolf Hel3 fur eine
Gleichschaltung des Deutschen Sangerbundes Zustimmung gefunden. Ob bei dem
Gesprach mit Hel3 evt. auch die Reise des Orchesters durch Hessen, die Pfalz und
anschlieBend die unerlaubten Konzerte innerhalb des Saargebietes besprochen
worden, lasst sich nur vermuten. Jedenfalls war Dr. Bongard aus Saarbricken fir die
NSDAP bis auf Reichsebene kein Unbekannter und hatte sicherlich als stellvertretender
Vorsitzender des Sangerbundes den noétigen Bekanntheitsgrad innerhalb des
saarlandischen Sangerbundes und auch Verbindungen zur NSDAP an der Saar. Der
Brief vom 12. Mai 1933, den Brauner im Briefkopf mit dem Zusatz, ,der Presse
gegenuber streng vertraulich, diese wird durch Regierung bzw. Parteileitung informiert”
versieht, greift am Ende noch das Problem der bestehenden Arbeiterchére auf. Da
diese Chore sehr oft aus Mitgliedern des politischen Gegners bestanden und sich auch
im D.S.B. befanden, gibt Brauner noch folgendes bekannt:

.(...)Nach der neuen Verfugung ist die korporative Aufnahme von
Arbeitersdngervereinen in den D.S.B. moglich, wenn sich die Vorstande zum
mindesten aus 51% Nationalsozialisten zusammensetzen und der Chormeister
Gewahr bietet fiir deutsche Arbeit."'%’

Damit sicherte man sich auch bei den Arbeiterchéren im Sangerbund in den Vorstanden
und bei Berufungen von Chorleiter die noétige Einflussnahme durch die Partei. Nach
dem eben genannten Bericht Erwin Bauers, begab sich am 15. Juli 1933 das gesamte
Orchester auf den Boden des Saargebietes. Bereits am 13. Juli wird das fur in Merzig
vorgesehene Konzert angekindigt. So schreibt die Merziger Volkszeitung:

,Die Minchener Kommen! Wir berichteten bereits, dal3 es dem Saarséngerbund
gelungen ist, fur die nachsten Tage das berihmte Minchener-Symphonie-
Orchester unter dem Stabe seines Schopfers und Leiters Kapellmeister Franz
Adam zu einer Konzertreise ins Saargebiet zu verpflichten. Es handelt sich um
ein glanzend eingespieltes hochwertiges Orchester von 80 Kiinstlern(...)**%®

106 Epy,

97 BArch, R 561/99, BI. 239.

198 Merziger Volkszeitung, 42.Jg.(1933), Nr. 158, 0. S. Als Miinchener Sinfonie-Orchester spielte das NSRSO
am 15. Juli bereits im Gemeindehaus Wartburg in SB — V/gl. Saarbriicker Zeitung, Nr. 182 v. 15.07.1933.
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Was in dieser Ankiindigung sofort auffallt, ist die politisch neutrale Bezeichnung des
Orchesters aus Muinchen. Das NSRSO wird aus taktischen Grinden einfach als
Minchener-Symphonie-Orchester angekindigt. Wer fur diese falsche Bezeichnung
letztendlich verantwortlich war, ist nicht bekannt. Der Saar-Sangerbund organisierte
auch den Kartenvorverkauf und hoffte nattrlich, den politischen Gegner mit dieser
verdeckten musikpropagandistischen Aktion ins Konzert zu locken. Damit méglichst vor
vollem Haus musiziert wurde, wird den Merziger Burgern schliel3lich noch suggeriert:
.Der SSB. hat Vorsorge getroffen, dal3 eine ausreichende Zahl von.Platzen fur die
gesamte kunstfreudige Oeffentlichkeit reserviert bleibt. Bei dem mit Sicherheit zu
erwartenden Andrang mul3 aber dringend empfohlen werden, sich bald mit
Eintrittskarten zu versehen.“'® Am Mittwoch, den 19. Juli 1933, berichtet die Merziger
Volkszeitung in ihrer Tagesausgabe ausfuhrlich Uber das am 16. Juli stattgefundene
Konzert:

~Wenn man den Gesamteindruck des am Sonntag abend im Trierischen Hofe
stattgefundenen Konzerts des Minchener Symphonie-Orchesters unter Leitung
von Kapellmeister Franz Adam auf eine kurze Formel bringen will, so muf3 und
kann sie nur heil3en: es war ein musikalisches Erlebnis ... Hier gibt es nur eine
einzige grol3e Linie der Anerkennung und Bewunderung, nicht zuletzt auch das
Dankes an das Orchester und seinen hochverdienten Leiter, wie auch an den
Saar-Sanger-Bund, auf dessen Initiative und Einladung hin, Merzig in den Kreis
der bevorzugten Saarstadte der Gastspielreise mit einbezogen wurde(...)***°

Zu Beginn des Konzerts wurde das Orchester noch mit dem Deutschen Sangergruf3
begrufdt, wobei aus dem Bericht nicht zu entnehmen ist, ob dazu ein Mannerchor oder
eine Liedertafel anwesend war. Von kommunalpolitischer Seite wurden Adam und seine
Musiker vom Merziger Birgermeister Scheuren begrif3t. Das Orchester spielte zu
Beginn Schuberts Unvollendete Symphonie in h-moll, es folgte die Oberon-Ouvertire
von Weber und nach kurzer Pause erklang die Militar-Symphonie von Haydn, die Kleine
Nachtmusik von Mozart und als Finale Wagners Vorspiel zu den Meistersingern. Das
Merziger Publikum brach nach jeder Programmnummer in wahre Beifallsstirme aus.
Das dieses und die anstehenden Konzerte in Neunkirchen, Homburg und St. Ingbert
ohne Genehmigung der Regierungskommission vonstatten gingen und auch in Merzig
in brauner Kleidung konzertiert wurde, bezeugt ein Artikel in der Zeitschrift Die Musik-
Woche. Dort wird nachtraglich restimiert:

.(.-.)ES war ein Husarenstreich, der ebenso mi3glicken konnte, als das
Orchester, das im Saargebiet in seiner braunen, traditionellen Kleidung auftrat,
die Saargrenze uberschritt. Der Erfolg war unbeschreiblich. Hatten in Frankfurt a.
M. 12000 dem Orchester gelauscht, waren in die Konzerte in Worms und Giel3en
Tausende gekommen, so erreichten die sieben Konzerte im Saargebiet insofern
Rekordziffern an Besuchern, als hier die hochste Verhéltniszahlen zu den
vorhandenen Konzertraumen erreicht wurden.“***

109 Merziger Volkszeitung, 42.J9.(1933), Nr. 158, 0. S.

10 Merziger Volkszeitung, 42.J9.(1933), Nr. 163, 0. S.

111, Vv.: Werdegang des Nationalsozialistischen Reichs-Sinfonie-Orchester, in: Die Musik-Woche, 3.Jg.(1935),
Nr. 36, S. 2.
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Nach dieser ersten grol3eren Konzertreise durch Hessen-Nassau, der Pfalz und dem
Saargebiet, folgte im Herbst 1933 die erste musikalische Ausgestaltung des
Reichsparteitages in Niirnberg.**? Dazu schreibt die Mitteldeutsche Nationalzeitung am
21. Juni 1938:

»(...)Wahrend der Reichsparteitage in Nurnberg ist es seine Aufgabe, die
festlichen Kongresse durch feierliche Musik zu umrahmen. Gemeinsam mit den
beiden repréasentativsten deutschen Orchestern, dem Berliner und dem Wiener
Philharmonischen Orchester, bestreitet es die festlichen Konzerte am ,Tage der
Deutschen Kunst‘. Doch dies alles ist nur ein Ausschnitt aus dem Jahreslauf des
,Orchesters des Fuhrers', der ihm zwar Mihe und Arbeit, aber als herrlichen
Lohn auch das Bewulitsein gibt, Tausenden von deutschen arbeitenden
Volksgenossen Freude und Erhebung gebracht zu haben.“**3

Am 12. November des gleichen Jahres begab sich das Orchester dann schlief3lich auf
seine erste grofRe Auslandsfahrt. Sie fuhrte in das faschistische Italien und es wurden
bis zum 7. Dezember in insgesamt 19 Stadten Italiens Konzerte gespielt. Die
Organisation der Reise wurde vom Pg. Stark geleitet, der im Vorfeld mit den
faschistischen Behorden in Rom die Reiseziele besprach.***

Der erwdhnte Parteigenosse Stark hiel? mit Vornamen Carl Wilhelm und war der
Organisationsleiter fur die Musiker mit Wohnsitz in Bremen. Damit kam der Leiter fur
Organisationsfragen aus dem damaligen Gau Weser-Ems, wahrend der
Geschéftsfiihrer des Orchesters Anton Brandle in Miinchen wohnte.**

Das erste Konzert in Italien fand in der Stadt Cremona statt. Nach dem Konzert fand ein
groRer Empfang statt. Erwin Bauer schreibt dazu:

,Der junge Sekretar der faschistischen Partei, der in Deutschland etwa einem
Gauleiter entsprechen wiurde, liel3 das Orchester in das Haus des Faschismus
bitten, wo die Spitzen der Cremoneser Behdrden, die fast vollzahlig im
Schwarzhemd erschienen waren, in feierlicher Art das Orchester und seinen
Leiter Franz Adam empfingen. Es kam in herzlicher Rede zum Ausdruck, dal3 der
italienische Faschismus dem Deutschen Nationalsozialismus durch den Geist
seiner Helden nahe verwandt geworden sei.“*'°

Franz Adam erhielt am Ende des Empfangs von dem Sekretadr noch eine wertvolle
Geige, die in Cremona hergestellt wurde.

Die Konzertreise fuhrte anschlie3end durch die Stadte Bologna, Mailand, Forli, wo der
Duce geboren wurde, Ancona, Pesaro, Perugia und schlie3lich die Hauptstadt Rom.
Dort empfing sie der Generalsekretar der Faschisten, Starace. Er liel3 sich voller Stolz
mit den musizierenden Braunhemden aus Deutschland neben der groR3en
Hakenkreuzfahne des Orchesters ablichten.**’

12v/gl. BArch, NS 5 V1/16974, BI. 5.
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Das letzte Konzert wurde in Verona gespielt. Im Verlaufe der 25-tdtigen Konzertreise
erntete das Orchester bei den musikliebenden Italienern Uberall grofes Lob. So
berichtet die Zeitung ,Il regime fasciste” von einem Orchester ersten Ranges mit
allerbester Schulung und die Florentiner Zeitung ,La Naziona“ bescheinigt dem
Orchester eine Leistungsfahigkeit von européaischen Rang.

Erich Klo3, der zu dieser Zeit noch als Kapellmeister beim Bayerischen Rundfunk
wirkte, begleitete das Orchester fir drei Wochen als Pianist. Er spielte das a-moll
Klavierkonzert von Grieg bei allen Konzerten. So schreibt u. a. die Zeitung , Il regime
fasciste”: ,Dald er ein groRartiger Kiunstler des Klaviers ist, der reich an Gaben des
Anschlags, der technischen Fertigkeiten und an ausdrucksvollem Gefiihl ist.“**® Die
Stadt Minchen wurdigte sogar die Italienfahrt des ,Orchester des Fuhrers®, indem
Kapellmeister Adam nach seiner Ruckkehr auf Beschluss des stadtischen
Hauptausschusses die Silberne Ehrenplakette der Stadt Miinchen erhielt.**°

Die zweite Auslandsreise des Orchesters fand im Juli 1934 statt. Die Reise ging
diesmal nach Ungarn mit Konzertauftritten in den Stadten von Budapest, Debrecia und
Szegedin. Desweiteren konzertierte das Orchester im Badischen, in 30 Stadten der
bayerischen Ostmark und schlief3lich noch einmal im gesamten Badener Land. Im
Herg%t 1934 nahm das gesamte Orchester wieder beim Reichsparteitag in Nurnberg
teil.

Wie im vorherigen Kapitel bereits erwahnt, musste das Orchester bei all seinen
musikpolitischen Fahrten im Deutschen Reich, auch im Jahre 1935 seinen vertraglichen
Verpflichtungen bei der Reichs-Rundfunkgesellschaft nachkommen. Beim
Reichsparteitag 1935 wurde zur Eroffnung die Festmusik op. 6 von Albert Jung
uraufgefiihrt.®* Franz Adam spielt das Werk am 21. August mit seinen Musikern
Reichspropagandaminister Dr. Joseph Goebbels persoénlich vor. Goebbels notiert dazu
am selben Tag in sein Tagebuch: ,Adam dirigiert noch eine festliche Ouvertiire von
Jung fur Parteitag vor. Ein sehr massives und hinreiRendes Werk. Soll fir Eréffnung
KongreR erworben werden.“'#?

Am 28. Dezember 1935 begeht Adam seinen 50. Geburstag. Die Zeitung
.Nationalsozialistische Korrespondenz“ veréffentlicht dazu einen von Erwin Bauer
verfassten Bericht Giber das bisherige Wirken von Adam. Bauer schreibt u. a.:

.(...)EIn groRRer Kinstler des neuen Reiches und ein unermudlicher Kampfer der
Bewegung darf heute mit Stolz und Freude auf einen symbolischen
Lebensabschnitt schauen, der erfillt war von Kampf und Not, von Sieg und Ehre
... FUr Franz Adam war diese Kampfsphare, in der er sich ohne Rast und Ruhe
bis auf den heutigen aufopferte, das N.S.-Reichs-Symphonieorchester, jene erste
Kampfgemeinschaft nationalsozialistischer Musiker, die er sammelte, um sie dem
Fuhrer als aktive Hilfstruppe der politischen Propaganda zuzufiihren ... Durch
das Vertrauen seiner Musiker war er zum ,Meister’ des Orchesters geworden,
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das er mit unbeirrbarer Zielklarheit zu einem geschliffenen Instrument der
politischen Propaganda bildete. Vertrauen

wiederum berief ihn in die Reichsleitung der Partei und in den Kultursenat der
Reichskulturkammer.“!#

In seinen propagandistischen Lobzeilen auf Franz Adam erwdhnt Erwin Bauer die
Nebentatigkeiten Adams. Einen lliickenlosen Tatigkeitskatalog neben seiner Funktion
als Kapellmeister gibt uns der von ihm ausgefiillte Personalfragebogen fur die Anlegung
einer SA-Personalakte.

Seine Tatigkeit als Sachbearbeiter fur Musikfragen im ,Stab des Stellvertreters des
Fuhrers* stand im Rang eines Hauptstellenleiters in der Reichsleitung der NSDAP.
AuBBerdem war er im Prasidialrat der Reichsmusikkammer und Mitglied im Senat der
Reichskulturkammer. Bereits am 6. August 1933 trat er in die SA ein, wobei er der SA-
Reichsfuhrerschule in Minchen zur besonderen Verwendung zugeteilt wurde. Als SA-
Sturmfuhrer nahm er am 26. August 1933 an dem 19. Lehrgang der SA-
Reichsfuhrerschule in Minchen teil. Am 30. Januar 1939 wurde er zum SA-
Sturmhauptfiuhrer ernannt und am 30. Januar 1942 erfolgte seine Beforderung zum SA-
Sturmbannfiihrer.?

Weiterhin erhielt Adam von der NSDAP die Dienstauszeichnung in Bronze und war
Mitglied in der ,Deutschen Arbeitsfront*. Durch den Vertrag des Orchesters mit dem
Amt ,Feierabend“ vom 21. Marz 1936 in der ,Deutschen Arbeitsfront®, wurde Adam
natirlich auch Mitglied dort und nicht nur das, er war bei den Planungen zur Bildung
eines Hauptamtes fur Ausbildung und Ausrichtung unter Pg. Fritz Mehnert als Leiter
eines Amtes Musikwesen vorgesehen. Unter seiner Leitung sollten noch die
Hauptstellen Musik- und Spielmannsziige mit Stelle Instrumentenbeschaffung und
Bearbeitung von Instrumentenfragen, sowie die Hauptstelle Informationsdienst und
Musikzeitschrift (Liederbicher und Notenbearbeitung usw.) und die Verbindungsstelle
zur Reichsmusikkammer aufgebaut werden.'® Es handelt sich bei dem Schreiben vom
26. Mai 1939 nur um eine Notiz und es gibt keine weiteren Belege dafir, dass ein
Hauptamt fir Ausbildung und Ausrichtung tberhaupt eingerichtet wurde und Adam die
geplante Téatigkeit als Amtsleiter fir Musikwesen je erhielt.

Die Musiker spielten unter Adam im Jahre 1936 insgesamt 204 Konzerte, die sich vom
1. Mai bis 11. Dezember erstreckten. Man spielte u. a. 14 Jugendkonzerte, 39
Werkkonzerte und zwei Konzerte in Kasernen.*?® Am 18. Dezember 1936 begann das
Orchester sein funfjahriges Bestehen. Man feierte bewusst das Grindungsdatum als
Jubildum und nicht den ersten o6ffentlichen Auftritt im Zirkus Krone am 10. Januar 1932.
M. W. Morstadt berichtet am 2. Dezember in einer Ankindigung im ,Vélkischen
Beobachter” dazu:

»(...)Die hochsten Personlichkeiten der Partei und des Staates und viele
namhafte Kinstler aller Kreise aus dem ganzen Reich haben ihre Anwesenheit

123 BArch, NS 5 VI1/17510, BI. 9.

124v/gl. BArch, PK 1000/0005/42.

125 \/gl. BArch, NS 22/17, o. Pag. Fiir eine umfassende Beschaftigung mit dem Lebenslauf und musikalischen
Werdegang Franz Adams sei an dieser Stelle folgendes mitgeteilt: Seit Anfang April 2004 liegt erfreulicher-
weise eine umfassende Biographie mit dem Titel Der Dirigent Franz Adam und das Nationalsozialistische
Reichs-Symphonie-Orchester — Aufstieg und Fall eines Kiinstlers im Nationalsozialismus - von Frau Britta
Hanke vor. Es handelt sich dabei um eine Magisterarbeit am Institut fir Musikwissenschaft der Ludwig-Ma-

ximilians-Universitat Minchen. Die Arbeit von Frau Hanke ist die erste umfassende Biographie Uber Franz
Adam und daher eine hervorragende Erganzung zu den betreffenden Kapiteln in dieser Arbeit.
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bereits zugesagt. Aber auch Abgeordnete aus den Fabriken, in denen durch
dieses Orchester erstmals die Klange Beethovens, Wagners und vieler anderer
erklangen, sind Ehrengaste des Instituts und aus vielen Gauen Deutschlands
kommen Hitler- mé&del und —jungen als Vertreter ihrer Kameraden, die
Jugendsinfonie-Konzerten beigewohnt haben(...)**’

Der obige Bericht zeigt, dass zu dem funfjahrigen Jubildum auch bewusst Vertreter der
Hitlerjugend und des Bundes Deutscher Madel geladen waren. Durch die erwéhnten
Jugendkonzerte beteiligte sich das Orchester zuséatzlich noch an der au3erschulischen
Musikindoktrinierung der Reichsjugendfiihrung. Das Jubildumskonzert bekam unter der
Leitung von Adam und unter Mitwirkung des Solisten Erich KloR3, der das Es-Dur
Klavierkonzert von Franz Liszt spielte, einen besonders weihevollen Rahmen, indem
Professor Gunther Ramin aus Leipzig auf der Orgel Praludium und Fuge in Es-Dur von
Johann Sebastian Bach spielte.'®

Im Jahre 1937 durchstreifte das Orchester zum erstenmal den Nordwesten des Reiches
und gastierte in Bremen, das als Sitz einer NSDAP-Kreisleitung zur Gauwaltung Weser-
Ems in Oldenburg gehotrte. Dem Orchester wurde in Bremen ein eigener Empfang im
Rathaus gegeben, bei dem neben dem NSDAP-Kreisleiter auch ein Senator der
Regierung anwesend waren. In einem Artikel der Bremer Zeitung vom 4. Dezember
1937 wurde mitgeteilt:.

,Gestern fand in den Mittagsstunden im Roten Saal des Neuen Rathauses ein
Empfang des in der Hauptstadt der Bewegung beheimateten Reichs-Symphonie-
Orchesters statt, das gegenwartig auf einer Konzertreise zum erstenmal den
Nordwesten des Reiches berihrt ... Im Auftrage des vortibergehend von Bremen
abwesenden Regierenden Birgermeisters und des Senats begrif3te Senator Dr.
von Hoff das 86 Kopfe starke Reichs-Symphonie-Orchester mit herzlichen
Worten ... Im Namen der NSDAP, richtete Kreisleiter Blanke Worte des
Willkommens an die Kinstler und erinnerte an die reiche musikalische Tradition
Bremens und an sein kunstverstandiges Publikum. Als Sprecher des Reichs-
Symphonie-Orchesters erwiderte Kapellmeister Erich Klof3, der neben Professor
Adam, dem Grunder des Orchesters, dessen standiger Dirigent ist und die
gegenwartige Konzertreise leitet, die BegrufRungsansprachen mit Worten des
Dankes(...)“*?°

Bei allen bisher erwahnten Titeln, die Franz Adam innerhalb seiner NS-Karriere
innehatte, erscheint in dem oben genannten Zeitungsartikel zum ersten Mal die
Bezeichnung Professor. Es scheint sich dabei um einen Irrtum der Zeitungsredaktion zu
handeln, weil es fur diese Betitelung innerhalb seiner musikalischen Laufbahn keinen
Beleg gibt. Ehe das Orchester am 3. Dezember 1937 im Bremer Rathaus empfangen
wurde, konzertierte es tags zuvor in der Hafenstadt Wilhelmshaven. Es spielte dabei vor
Arbeitern der Maschinenhalle auf der Marine-Werft.*® In der ersten Hélfte des
Jahres1940 begab sich das Orchester erneut zu einer Konzerttour in die Nord-Gaue

2" BArch, NS 5 V1/16974, BI. 14.

128 \/gl. BArch, NS 5 V1/16974, BI. 14.

129 BArch, NS 5 V1/19213, 0. Pag.

130 Ehd. Das NS-Reichs-Symphonieorchester gab innerhalb des Gaus Weser-Ems auch ein Konzert in Vechta.
Bereits am 23. November 1937 spielte es aus Anlass des vierjahrigen Bestehens der NS-Gemeinschaft Kraft
durch Freude unter der Leitung von Erich KloB in Schéfers Saal. — Vgl. Oldenburgische Volkszeitung, Nr.
270v. 24.11.1937 u. Nr. 271 v. 25.11.1937.
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des Deutschen Reiches. Man spielte in den Gauen Schleswig-Holstein, Ost-Hannover
und im gesamten Gau Weser-Ems. Das Orchester wurde begleitet von dem Pianisten
Aldo Schoen, der Sangerin Irmgard Prohl-Beinert, und der Pianistin llse von
Tschurtschenthaler. Wie bereits Anfang 1937 leitete Erich Klof3 auch diesmal wieder
Konzerte in Bremen. Innerhalb des Gaus Weser-Ems spielte das Orchester Konzerte in
Wilhelmshaven, Oldenburg, Leer, Lingen und Osnabruck. Im emslandischen Esterwege
spielte man sogar zum ersten Mal vor der ,Moor-SA Emsland“.**

Am 16. Dezember 1941 wurde aus Anlass des zehnjahrigen Bestehens des Orchesters,
von der NSDAP-Kreisleitung Minchen und der Gaudienststelle ,Kraft durch Freude*
innerhalb der Gauwaltung Miinchen-Oberbayern ein Festkonzert veranstaltet. Es fand
wie im Griindungsjahr im Zirkus Krone auf dem Marsfeld statt.** Das Orchester wird
auf dem Programmzettel nur noch mit NS-Symphonie-Orchester betitelt. Die
Bezeichnung NS-Reichs-Symphonieorchester wurde bereits im Jahre 1937 durch eine
Anordnung Goebbels auf den Namen NS-Symphonie-Orchester geandert.’*® Das
Festkonzert erdffnete Franz Adam mit der Symphonischen Dichtung ,Les Préludes” von
Franz Liszt, es folgte das Konzert fur Klavier und Orchester in a-moll von Edvard Grieg,
gespielt und dirigiert von Staatskapellmeister Erich Klof3. Der Jubilaumsabend klang
aus mit der Symphonie in c-moll, op. 67 von Ludwig van Beethoven. Der Dirigent bei
dieser Komposition war wieder Generalmusikdirektor Franz Adam. Die Denkschrift 10
Jahre Nationalsozialistisches Symphonie-Orchester gibt rickwirkend einen kurzen
Uberblick tiber die Entstehung und Aufgaben des Orchesters. So heil3t es:

.(...)Das erste Ziel, das dem Orchester nach dem Willen des Fihrers gewiesen
wurde, war ein propagandistisches. Es sollte in kleineren oder gréf3eren Stadten
und Markten den Ortsgruppen der Nationalsozialistischen Deutschen
Arbeiterpartei Gelegenheit geben, den deutschen Menschen, die der Bewegung
noch fern standen, zu zeigen: Hier wachst eine Bewegung heran, die das
deutsche Leben wieder wurzelfest machen will, die nicht nur um die Macht,
sondern um die deutsche Seele zu ringen entschlossen ist(...)**3*

Diese Zeilen verdeutlichen noch einmal, dass dieses Orchester grundsétzlich aus
musikpropagandistischen Griinden fur die Bewegung unterwegs war. Dabei sollte vor
allem mit dem Medium Musik versucht werden, durch Konzertfahrten bis in die kleinsten
Ortsgruppen des Reiches, politische Gegner fir die NSDAP zu gewinnen. Die
Broschire berichtet weiterhin, ,daf} es in eben dem Augenblick, da es sein zehnjahriges
Bestehen feiert, auch sein 1500. Konzert geben kann. 1500 Konzerte, davon fast 1000
innerhalb der letzten finf Jahre fur ,Kraft durch Freude' auf Reisen im In- und
Ausland.“**

Die Jahre nach dem Jubildumskonzert in Minchen bis zum Zusammenbruch des NS-
Regimes im Jahre 1945 bedeuteten fir das Orchester eine verstarkte Musiktatigkeit fur
die kdmpfenden Soldaten an den Fronten. Da Deutschland immer mehr in Trimmern
versank, versuchte man die Soldaten in den Graben und Lazaretten mit Konzerten zu
erfreuen und fir einen Moment ihre Ausweglosigkeit vergessen zu lassen. So wird z. B.
Uber eine Konzertfahrt zur Wehrmachtsbetreuung vom Frihjahr 1942 berichtet. Die

131 v/gl. ZfM, 107.Jg.(1940), Heft 5, S. 308.

132 \/gl. 10 Jahre Nationalsozialistisches Symphonieorchester, o. V., Verlag Max Schmidt & Séhne,
Minchen 5, [1941], o. S.

13 vgl. BSB, Ana 559 D.I1.2, S. 3.

E‘s‘ 10 Jahre Nationalsozialistisches Symphonieorchester, 0. V., [1941], 0. S.
Ebd.
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Reise flhrte in das besetzte Belgien und Holland. Das Orchester spielte unter Adam
und KloR3 u. a. in Luttich, Brissel, Gent, Antwerpen, Amsterdam, Eindhoven und
Arnheim. Auch bei dieser Fahrt wurde das NS-Symphonieorchester von Solisten
begleitet. Die Pianistin llse von Tschurtschenthaler spielte Werke von Weber und
Chopin, der Berliner Pianist Hans Bork das Es-Dur Klavierkonzert von Beethoven und
die Hamburger Sopranistin Helene Werth sang Arien von Wagner, Verdi, Puccini und
Mascagni.*®

Im Sommer des (gleichen Jahres spielte das Orchester wieder vor
Wehrmachtsangehdrigen, diesmal allerdings nur in hollandischen Stadten. So in
Amsterdam, Zwolle, den Haag, Utrecht, Leeuwarden und Groningen. Als Gesangsolistin
wurde die Sopranistin Anny van Kruyswyk verpflichtet, desweiteren spielte wieder der
Berliner Pianist Hans Bork und die beiden Konzertmeister des Orchesters,
Kammervirtuose Michael Schmid und der Cellist Philipp Schiede.®®’ Anfang 1943
unternahm das NS-Symphonieorchester wieder eine Konzertreise in die Westmark und
zusatzlich an die Mosel. Erich KloR3 dirigierte die 21 Konzerte in der Gber vier Wochen
dauernden Reise alleine, weil Franz Adam wahrend dieser Zeit erkrankt war. Das
Orchester gab Konzerte in Luxemburg, Trier, Metz, Kaiserslautern, Pirmasens, und
wieder in Saarbriicken.*®

Adam plante bereits fur das Jahr 1945 das 2000. Konzert mit dem NS-
Symphonieorchester.**® Durch eine groBangelegte Bombardierung Miinchens im Jahre
1944, war fur das Orchester dieses Ziel nur noch graue Theorie. Die noch lebende
zweite Ehefrau von Franz Adam, Frau Lieselotte Berker-Adam, berichtet in einem
Interview vom 4. Dezember 2003, dass ihr Mann noch Ende April 1945 rund 40 seiner
ehemaligen Musiker zusammenrief und in der Turnhalle von Neuhausen ein Konzert vor
hauptsachlich verwundeten Soldaten gab. Sie erinnerte sich noch an zwei gespielte
Werke, zum einen eine Mozart-Sinfonie und zum Abschluss des Konzerts eine

Bearbeitung Adams iiber Schumanns , Traumerei“.'*°

1.2 Die ,Aktivierung der Dorfkultur® durch die Partei-Kanzlei

Im August 1941 verfugt der Leiter der Partei-Kanzlei, Reichsleiter Martin Bormann, aus
dem Fuhrerhauptquartier eine Anordnung zur Bek&mpfung der immer starker
werdenden Landflucht. Durch den immer groReren Bedarf an Menschen und Material
fur die Kriegsfuhrung an verschiedenen Fronten sieht Bormann die politische
Einflussnahme auf dem Lande und damit in den Ortsgruppen der NSDAP immer starker
gefahrdet. Er schreibt dazu:

136 vgl. ZfM, 109.Jg.(1942), Heft 4, S. 186f.
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,Die Landflucht stellt eine schwere Stérung des gesunden Bevdlkerungsgefliges
und damit eine Gefahr fur das Leben und das naturliche Wachstum des Volkes
dar. Die Beseitigung der von der Partei schon frihzeitig erkannten mannigfachen
Ursachen muldte infolge der Kriegsvorbereitungen der Plutokratien hinter den
vordringlichen wehrwirtschaftlichen Aufgaben, die zusatzlich Krafte vom Land
anzogen, zuruckgestellt werden ... Die Bekdmpfung der Landflucht ist neben
allen dringlichen MalRnahmen technischer, wirtschaftlicher und sozialer Art eine
Aufgabe der politischen und weltanschaulichen Fihrung und muf3 deshalb
unmittelbar von der Partei in ihrer ganzen Breite getragen und vorangetrieben
werden(...)**

Bormann bittet in seiner Anordnung vor allem seine Gauleiter mit Nachdruck den
Amtstragern der Partei das Problem der Landflucht vorrangig klar zu machen indem er
ihnen mitteilt, dass ,die Hoheitstrager auf die entscheidende Bedeutung dieser
politischen Aufgabe, die an keine kriegsbedingten Rucksichten gebunden ist,
eindringlichst hinzuweisen und alle Vorbereitungen fir umfassende Mal3hahmen nach
dem Kriege treffen zu lassen.“'*?

Bormann erwartet von seinen Gauleitern, dass sie alle untergeordneten Funktionstrager
der Partei wie Kreisleiter, Ortsgruppenleiter u.s.w., von der Bedeutung einer
Erneuerung der Dorfkulturarbeit Giberzeugen. Dabei ist der Kriegszustand fiir Bormann
nur zweitrangig. Er ist sich des Endsieges sowieso sicher und mochte als Chef der
Partei-Kanzlei seit Mai 1941, dass seine Parteigenossen sofort damit beginnen, ,das
kulturelle Leben auf dem Dorf als eines der wichtigsten politischen Fihrungsmittel in der
Bekampfung der Landflucht in verstarktem MaRe zu pflegen und zu aktivieren.“**?
Bormann bittet am Ende seiner Anordnung, dass die Gauleiter bis zum 1. April 1942
einen ersten Erfahrungsbericht aus ihren Gauen an die Partei-Kanzlei senden. Dass
Bormann mit der Arbeit einiger seiner Gauleiter nicht zufrieden ist, belegt ein
Rundschreiben mit der NR. 125/42, vom 19. August 1942 aus dem Fuhrerhauptquartier.
Bormann schreibt:

,Die Gauleiter haben auf Grund der Anordnung A 40/41 vom 31.8.1941 Uber die
kulturelle Lage auf dem Lande wahrend des Krieges und Uber die getroffenen
Massnahmen zur Forderung der Dorfkultur berichtet.

Eine Anzahl der Gauleiter hat dabei ganz beachtliche

positive Erfolge zu verzeichnen.

Einige Gauleiter sind der Ansicht, dass die dérfliche Kulturarbeit wahrend des
Krieges ruhen sollte, weil es an geeigneten Mitarbeitern fehle und weil andere
Arbeiten dringender erscheinen.

Dieser Auffassung kann nicht beigetreten werden. Die Forderung der Dorfkultur
ist eine hochst wichtige politische Aufgabe, die gerade wahrend des Krieges
besonders bedeutungsvoll ist. Bisher wurde aus bekannten Grinden diesem
Problem im allgemeinen viel zu wenig Beachtung geschenkt.

Ein Gauleiter, der Uber seine zustandigen Gauamtsleiter die Dorfkultur-Arbeit in
der richtigen Weise zu aktivieren versteht, erlangt gerade auf diesem Wege
nachhaltigsten Einfluss.

41 vverordnungsblatt der Reichsleitung der NSDAP, Folge 224, Anordnung A 40/41 vom 31.08.1941.
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Die Dorfkultur ist weniger eine Frage der Organisation, sie muss vielmehr als
echte Gemeinschaftsleistung aus der Bevolkerung hervorwachsen und die
Wirksamkeit politischer Versammlungen verstarken."***

Das Rundschreiben verdeutlicht, dass Bormann auch den Zweiflern unter seinen
Gauleitern auf keinen Fall nachgibt, sondern er bittet am Ende des Rundschreibens
seine Gauleiter, ,sich personlich und tatkraftig der Aktivierung der Dorfkultur
anzunehmen und daflr zu sorgen, dass die Kreis- und Ortsgruppenleiter diese Fragen
mit aller nétigen Energie vorantreiben.“**

Es stellt sich natlrlich die Frage, wie Bormann eine flachendeckende Erneuerung der
Dorfkultur erreichen wollte, wo die eigenen Parteigenossen immer starker zum
Kriegsdienst eingezogen wurden. Des weiteren musste die Finanzierung gesichert sein
und eine weitere Behodrde auf Reichsebene die nétige kulturelle Gesamtsteuerung
ubernehmen.

Fur die praktische Umsetzung innerhalb der geforderten Dorfkulturarbeit, gibt Bormann
in einer Art ,Handbuch®, die sich in seiner Anordnung A 40/41 in sechs Abschnitte
unterteilt, folgende Anweisungen:

.verantwortlich fur die dorfliche Kulturarbeit und damit fir die Erhaltung, Pflege
und Forderung eines gesunden Volks- und Brauchtums auf dem Dorfe sind die
Kreisleiter und Ortsgruppenleiter der NSDAP. Sie haben die Initiative in allen
hiermit zusammenhangenden Fragen zu ergreifen.“!*®

Nach den Gauleitern, die ihre Ergebnisse auf Reichsebene zu melden haben, erwartet
Bormann innerhalb der vertikalen Verwaltungsstruktur der NSDAP, dass die Kreisleiter
und schliel3lich die Ortsgruppenleiter eine umfassende Vernetzung zur Dorfkulturarbeit
erreichen. Vor allem von den Ortsgruppenleiter erwartet er fir die Umsetzung der
neuen Aufgaben folgendes:

.Der Ortsgruppenleiter bedient sich zur Durchfihrung der ihm hieraus
erwachsenden neuen Aufgaben aller im Rahmen ihrer Zustandigkeit hierfur in
Frage kommenden Politischen Leiter seines Stabes, so besonders des
Propagandaleiters, des Schulungsleiters und des Ortswartes KdF. Standige
FUthng&ahme ist ferner mit dem Blrgermeister und dem Ortsbauernfiihrer zu
halten.”

Bormann erwartet damit uneingeschrankte Mitarbeit von Verantwortlichen des
Ortsgruppenstabes. Neben dem Ortsgruppenleiter verlangte die Reichsleitung der
NSDAP seit 1938 auf jeden Fall einen Ortsgruppenorganisationsleiter, einen
Schulungsleiter, den Posten des Propagandaleiters, des Kassenleiters und den
Personalamtsleiter.'*®

Bormann verlangt weiterhin von dem OGL, ,daf3 nicht eine Zersplitterung der kulturellen
Krafte erfolgt, vielmehr eine Zusammenarbeit und héchste Intensivierung aller auf

4 BArch, NS 6/338, BI. 105f.
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diesem Gebiet tatigen Parteigenossen und Gliederungsangehérigen erreicht wird.
Besonders wichtig ist eine weitgehende Beteiligung und Heranziehung der Hitler-
Jugend.“**°

Bormann sieht natirlich im politischen Nachwuchs, der Hitler-Jugend und damit auch
dem Bund Deutscher Madel, eine Chance fur eine verstarkte Kulturarbeit auf dem
Lande, zumal die Reichsjugendfiihrung in ihrer auf3erschulischen Musikarbeit
generalstabsmalig organisiert war. Sogar vom Reichsarbeitsdienst wird eine kulturelle
Mitarbeit auf dem Dorfe verlangt: Er verfugt: ,Der Hoheitstrager nimmt daher sofort
Fuhlung mit dem betreffenden Lagerfuhrer bzw. Lagerfuhrerin der ortlichen RAD.-
Einheit wegen der zur Férderung der Dorfkultur zu treffenden MaRnahmen.“*°

Einen besonderen Schwerpunkt der dorflichen Kulturerneuerung erwartet er von der
dorfeigenen Vereinsarbeit. Er ordnet dazu an:

,Musik, Gesang, dorfliches Theaterwesen, Volkstanz, Trachtenwesen,
Schitzenwesen, Volkskunst usw. missen unter eindeutiger
nationalsozialistischer Fihrung wieder zu lebendigem, traditionsfahigem Leben
erweckt werden. Hierzu hat der Ortsgruppenleiter alle auf diesem Gebieten
tatigen Vereine, Verbande, Organisationen sowie fachlich geeignete
Einzelpersonen seines Hoheitsbereiches, soweit sie im Sinne der
nationalsozialistischen Weltanschauung einsatzfahig sind, zu gemeinsamer
Arbeit zusammenzufassen und zur héchsten Entfaltung des dorflichen kulturellen
Lebens einzusetzen.“***

Bormann will also nicht nur die Hoheitstrager zu einer kulturellen Dorferneuerung
heranziehen, sondern er verlangt dartber hinaus, dass seine Ortsgruppenleiter auch
die Leiter von Musikkapellen, Chéren, Theatervereinen usw. parteipolitisch untergraben
und damit moglichst funktionierende Musik- und Brauchtumsgruppen fur die Partei zur
Hand zu haben.

Bormann wird diesbezuglich noch deutlicher, indem er zur Gewinnung der Vereinsleiter
in seiner Anordnung weiter ausfuhrt: ,Sie missen, nachdem sie von liberalistischen
Vereinsformen in geschickter, taktvoller Weise frei gemacht sind, unter
nationalsozialistischer Fuhrung und Lenkung zur Umrahmung und Gestaltung von
politischen Veranstaltungen, Festen und Feiern, Dorfgemeinschaftsabenden usw.
herangezogen werden.“**?

Diese Zeilen belegen eindeutig, dass Bormann durch geschicktes Vorgehen seiner
Ortsgruppenleiter eine Gleichschaltung der Musik- und Brauchtumsgruppen erreichen
will. Nur so sieht Bormann eine dauerhafte Stabilisierung der Partei von unten. Fur ihn
sind die zahlreichen Eigenkrafte des Dorfes unter politischer Fihrung und Aufsicht der
Garant fur ein ,zugleich auch in weltanschaulicher Hinsicht parteifremden Einflissen
entgegenwirkt, die besonders auf dem Lande die politische Durchsetzung des
Nationalsozialismus erschweren.“**®

Am 17. April 1942 verfigt Bormann eine weitere Anordnung in Ergdnzung zur
beabsichtigten Forderung des kulturellen Leben. Es geht dabei um die ehrenamtliche
Tatigkeit von Parteimitgliedern in Musikgemeinschaften. Das Interessante an dieser

9 Anordnung A 40/41 der Partei-Kanzlei vom 31.08.1941.
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Verfligung ist, dass Bormann damit eine diesbezlglich bestehende Verfliigung vom 16.
August 1934 aul3er Kraft setzt. Wie bereits erwahnt, handelte es sich dabei um eine
Anordnung des Stellvertreters des Fuhrers Rudolf Hel3, die er damals aufgrund einer
Bitte des Prasidenten der Reichsmusikkammer, Richard Strauf3, verordnete. Bormann
beginnt die neue Anordnung mit folgenden Worten:

.Die ehrenamtliche Tatigkeit der Angehdrigen von Musikgemeinschaften
(Choren, Orchestern, Kapellen, Kammermusikvereinigungen usw.) im Rahmen
politischer Versammlungen, o6ffentlicher Kundgebungen und Feiern der
Bewegung ist als Dienst in der NSDAP. anzusehen. Solche Feiern sind z. B.:
Feiern des Reiches (30. Januar, 20 April usw.), Morgenfeiern,
Heldenehrungsfeiern, Lebensfeiern der Bewegung u. a.“**

Hiermit stellt Bormann das Musizieren und Singen in einer Musikgemeinschaft auf die
selbe Stufe wie z. B. die Dienstaufgaben als Parteimitglied in einer Organisation der
Bewegung. Damit sich die fur ihn wichtige Musikarbeit innerhalb der Dorfkultuarbeit
nicht mit der Ubrigen Parteiarbeit Gberschneidet, ordnet er weiter an:

, Die standigen Proben der Chére, Kapellen usw. sowie die Sonderproben fir
Feiern und Veranstaltungen der Partei sind so anzusetzen, dal3 sie sich mit dem
Ubrigen Dienst fir die Partei, ihre Gliederungen und angeschlossenen Verbande
moglichst nicht Gberschneiden ... Sollte eine Uberschneidung im Einzelfalle
dennoch eintreten, so ist das betreffende Mitglied der Musikgemeinschaft fur
diese Proben vom Parteidienst zu befreien“'*®

Bormann setzt damit den Musikdienst von einzelnen Parteigenossen Uber die rein
parteilichen Verpflichtungen seiner Mitglieder. Er verordnet weiterhin:

.Die Gau-, Kreis- und Ortsgruppenleitungen stellen auf Antrag des Leiters der
Musikgemeinschaft (Chor, Kapelle usw.) im Rahmen ihrer Zustandigkeit Aus-
weise flur die Dauer von héchstens einem Jahre aus, worin bestatigt wird, daf3
das betreffende Mitglied der Musikgemeinschaft fur die Zeit der Proben, die im
Einvernehmen mit dem o&rtlichen Propagandaleiter festgesetzt werden, vom
Ubrigen Dienst in der Partei, ihren Gliederungen und angeschlossenen
Verbanden zu befreien ist.“!*°

Damit erhalten jene Parteigenossen, die ehrenamtlich als Musiker oder Sanger fur die
Partei tatig sind, einen Dienstausweis fur ihre parteiinterne Musikarbeit. Bormann teilt
weiterhin mit, dass das Hauptkulturamt der Reichspropagandaleitung die notigen
Durchfiihrungsbestimmungen erlasst.**’

Bereits am 11. September 1941, also elf Tage nach der Anordnung A 40/41 Bormanns
zur Dorfkulturarbeit, auRert sich Karl Cerff'*® als Leiter des Hauptamtes Kultur in der

154 \erordnungsblatt der Reichsleitung der NSDAP, Folge 231, Anordnung A 18/42 vom 17.04.1942.
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156 Anordnung A 18/42 der Partei-Kanzlei vom 17.04.1942.
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Reichspropagandaleitung dazu. In einem Rundschreiben, das er an alle
Gaupropagandaleiter und Kulturhauptstellenleiter verschickt, betont er die Wichtigkeit
einer umfassenden Kulturpolitik wahrend des Krieges, zumal nicht naher definierte
Gruppierungen scheinbar versuchten sich dem politischen Machtmonopol der
Nationalsozialisten zu widersetzen. Cerff teilte in seinem Brief mit:

.Dem Wunsche des Reichspropagandaleiters entsprechend muss ich Sie
dringend bitten, trotz aller kriegsbedingten Schwierigkeiten, die Kulturarbeit
innerhalb der Partei zu aktivieren. Dieses muss nicht nur geschehen, um der
verstarkten Arbeit gewisser Kreise zu begegnen, sondern auch in der Erkenntnis,
dass besonders wahrend der Kriegszeit das deutsche Volk fir eine wirklich
wertvolle kulturelle Arbeit seelisch sehr empféanglich ist. Nicht zuletzt ist
notwendig, dass wir jetzt schon die Voraussetzungen fur eine erfolgreiche
Kulturarbeit im Frieden schaffen.“*>

Der Brief belegt, dass Reichspropagandaleiter Goebbels in Bezug zur Dorfkulturarbeit
mit Bormann Gesprache gefuhrt hatte und sich zur Mithilfe innerhalb der Mdglichkeiten
der Reichspropagandaleitung bereit erklart hatte. Mit dem Hauptkulturamt der
Reichspropagandaleitung unter Karl Cerff besald Bormann nun das notige
parteipolitische Instrumentarium zur Umsetzung seiner Plane bis in die Ortsgruppen.
Wann und mit wem die ersten Gespréache zur Erneuerung der Dorfkulturarbeit gefuhrt
wurden und vor allem wie eine Neuordnung des nationalsozialistischen Dorflebens nach
dem Kriege geplant wurde, wird in den zwei folgenden Kapiteln aufgezeigt.

1.2.1 Der Einsatz von Lehrern und Kantoren als Leiter der musikalischen
Dorfkulturarbeit

Am 7. Marz 1941, schreibt Reichsleiter Martin Bormann in seiner damaligen
Eigenschaft als Stabsleiter bei Hel3 folgenden Brief an Reichsorganisationsleiter Ley:

,Uum allen Gewissenskonflikten zu entgehen, hat der weitaus grosste Teil der
Lehrer, insbesondere der Dorfschullehrer, die als Politische Leiter fir die Partei
tatig waren und gleichzeitig als Organisten im Dienste der Kirche standen, ihr
kirchliches Amt niedergelegt.

M. E. miussen nun aber in kiirzester Zeit von der Partei Massnahmen vorbereitet
werden, um die nach dem Ausscheiden der Dorfschullehrer aus dem
Organistenamt im kulturellen Leben der Dorfgemeinden entstehende Liicke
auszufillen.«1®°

Der Brief verdeutlicht, dass Bormann mit dem Rucktritt von Dorfschullehrern aus ihrem
Organistenamt nicht zufrieden sein konnte. Denn durch den Dienst als Politischer Leiter
und eine Tatigkeit als Organist innerhalb der Kirchen, konnte mit Hilfe linientreuer
Dorfschullehrer auf die Menschen in den Chorgruppen parteipolitisch eingewirkt
werden. Denn fir Bormann sind die Dorfschullehrer nicht nur als Organisten wichtig,
sondern vor allem obliegt ihnen auf Grund ihrer musikalischen Ausbildung auch die
Leitung von Choren in den Ddrfern. Er schreibt dazu:

19 BArch, NS 18/921, BI. 12.
160117 00049 (=BArch, NS 22/20).
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,ES darf nicht verkannt werden, dass der Dorfkantor gleichzeitig Leiter des
Kirchenchores ist, dass er mit der Mdglichkeit, musikalische Veranstaltungen in
der Kirche durchzufihren, Uber die einzige wirklich grosse und wirdige
Konzerthalle des Dorfes verfigt und dass er des weiteren als Organist der
Kirchenorgel oft die in seiner Gemeinde allein mdgliche orchestrale Begleitung
fur Gesangsdarbietungen schaffen kann. Weil der Dorfkantor alle diese
Moglichkeiten zur Verfugung hat, ist er zumeist auch Leiter des Ortlichen
Gesangvereins. In seinen Handen liegt in den meisten Féllen Uberhaupt die
musikalische Betreuung der Dorfgemeinde.“*

Bormann firchtet vor allem, dass durch den Rucktritt der Dorfkantoren die katholische
Kirche nachhaltig Einfluss auf das kulturelle Leben nehmen koénnte. Er schreibt dazu
weiter an Ley:

,Den Nationalsozialisten, die mit Rucksicht auf ihre Tatigkeit als Politische Leiter
ihr kirchliches Amt niedergelegt haben, stehen in Zukunft diese Mittel nicht mehr
zur Verfigung. Es ist damit zu rechnen, dass insbesondere in katholischen
Gegenden anstelle der ausscheidenden Kantoren neue, und zwar dann zumeist
klerikal gebundene Organisten eingestellt werden. Ohne Zweifel werden diese in
besonderem Auftrag der Kirche die ihnen gegebenen Mittel dazu ausnitzen,
nach und nach das gesamte musikalische Leben der Dorfgemeinde unter ihre
Fiihrung zu bringen.“*®2

Um diesen Einfluss vor allem durch die katholische Kirche mit den ndétigen
PraventivmalBRnahmen zu begegnen, mdchte Bormann natirlich die zurtickgetretenden
Kantoren fir die Partei gewinnen. Er schreibt weiter:

,Dieser Entwicklung vorzubeugen, ist m.E. Aufgabe der Partei. Es missen Wege
gefunden werden, um den Kantoren, die ihr Organistenamt niedergelegt haben,
die Voraussetzungen dafir zu schaffen, dass sie auch weiterhin auf das
musikalische Leben des Dorfes gestaltenden Einfluss austben. Hierzu ist es
m.E. erforderlich, dass sich die Partei dieser Kantoren Uberhaupt erst einmal
annimmt und ihnen eine einheitliche Ausrichtung gibt.“*®

Stabsleiter Bormann will damit die betreffenden Kantoren fur die Partei gleichschalten,
zumal er Berichte von Kantoren besitzt, die dankbar seien, ,dass ihnen tberhaupt eine
Moglichkeit geboten wird, die Kunst, der sie ihr Studium und spater in der Austibung
ihres Berufes viel Arbeit gewidmet haben, zum Besten der Allgemeinheit weiter pflegen
konnen.“1%4

Durch den Wegfall des Kantoren- und Organistendienstes, missen die betreffenden
Dorfschullehrer auch noch auf ein Teil ihrer finanziellen Einnahmen verzichten.
Bormann sieht dadurch eine Ungleichbehandlung der betreffenden Lehrer und meint
dazu:

161 Epd.
162117 00050 (=BArch, NS 22/20).
163117 00050 (=BArch, NS 22/20).
164 Epd.
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~Schliesslich darf nicht ausser Acht gelassen werden, dass die Kantoren, die ihr
Organistenamt zur Verfiigung gestellt haben, auch ein grosses finanzielles Opfer
gebracht haben. Durch die Landlehrerzulage kann dieses Opfer nicht
ausgeglichen werden, weil diese Zulage nicht nur jenen Organisten, die ihr
Kirchenamt niedergelegt haben, sondern auch den Kantoren, die ihr Kirchenamt
fortfilhren, zugute kommt.“*®

Damit will Bormann denjenigen Dorfschullehrern, die als Politische Leiter ihren
musikalischen Dienst bei den Kirchen gekindigt haben, den Verdienstausfall durch
andere Geldquellen ausgleichen. Er meint dazu wértlich:

Am

.ich trage mich daher mit der Absicht, fur die ehemaligen Kantoren, die in Zukunft
in der dargelegten Weise weiterhin fur das kulturelle Leben in der Gemeinde tatig
sein werden, einen weiteren finanziellen Ausgleich zu erwirken, der etwa dem
von ihnen gebrachten Opfer entspricht. Fir lhre Stellungnahme ware ich
dankbar.“*®°

19. Maéarz 1941 erhdlt Bormann von einem Mitarbeiter aus der

Reichsorganisationsleitung einen ersten Bescheid in Bezug zu seinen Uberlegungen an
Reichsleiter Dr. Ley:

.In  Beantwortung Ihres Schreibens vom 7.3.41, womit Sie den
Reichsorganisationsleiter um Stellungnahme zur Frage der ehemaligen
Kantoren bitten, teile ich Ihnen mit, dass Dr. Ley die Absicht hat, Aufgaben fir
die ehemaligen Kantoren im Rahmen des Feierabendwerkes (,KdF.*) und des
Chorgesangs zu schaffen. Ich werde Sie zur gegebenen Zeit von dem Stand der
Angelegenheit unterrichten.“*®’

Damit soll nach den Planen von Reichsleiter Ley, die zur Verfigung stehenden
Kantoren zur Mitarbeit in der Freizeit- und Feierabendorganisation ,Kraft durch Freude*
innerhalb der ,Deutschen Arbeitsfront” eingesetzt werden. Am 7. April erhalt dann
Bormann von Ley eine persdnliche Stellungnahme. Er schreibt:

.Die Verwendung der aus weltanschaulichen Griinden von ihrem Organistenamt
zuruckgetretenen Dorfschullehrer fir die kulturelle Arbeit der NSDAP. auf dem
Lande, findet meine vollste Zustimmung. Auch ich halte es flr ausschlaggebend,
dass, abgesehen von dem finanziellen Ausgleich, diesen Organisten ein neues
Tatigkeitsfeld eroffnet wird, welches ihnen weiterhin kinstlerisches Wirken
ermdglicht.“®®

1% Epd.
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Damit hatte Bormann Reichsorganisationsleiter Ley von seinem Vorhaben Uberzeugt.
Zum finanziellen Ausgleich der Dorfschullehrer, die ihre Musiktatigkeit innerhalb der
Kirchen niedergelegt haben macht Ley folgenden Vorschlag:

~Wie bereits in der von lhrer Dienststelle anberaumten Besprechung vom
Vertreter des Reichsschatzmeisters erwahnt wurde, ist es bedenklich, dem
Lehrer fUr seine politische und kulturelle Téatigkeit, die er im Auftrage des
Hoheitstragers ausubt, aus Parteimitteln ein Entgelt zu geben, wéhrend andere
Politische Leiter (z.B. Ortsgruppenleiter, Organisationsleiter, Kassenleiter usw.)
ein Vielfaches an Arbeit ehrenamtlich leisten.

Ich empfehle, eine Regelung dahingehend zu treffen, dass der jeweilige
finanzielle Ausgleich durch den Staat bezw. durch die Gemeinde zur Auszahlung
kommt.“*69

Ley will mit diesem Vorschlag verhindern, dass innerhalb der ehrenamtlich tatigen
Parteigenossen ohne zusatzliche musikalische Betatigung keine finanzielle
Benachteiligungen entstehten. Wie Ley oben bereits erwahnt, wurden Uberlegungen
zur Ubernahme der Kosten durch den Staat bereits bei einer vorangegangenen Sitzung
erortert. Diese wichtige Besprechung fand am 24. Méarz 1941 im Stab von Rudolf Hel3
statt. Anwesend waren Vertreter des Reichsarbeitsdienstes, des Nationalsozialistischen
Lehrerbundes, der Reichsmusikkammer, der Reichspropagandaleitung, des
Reichsschatzmeisters, des Amtes Rosenberg, des Hauptamtes fir Kommunalpolitik
und verschiedene Vertreter der Gliederungen innerhalb der NSDAP. Die
Reichsorganisationsleitung war vertreten durch Pg. Klaus vom Hauptschulungsamt,
sowie Pg. Dr. Gussler und Pg. Henke vom Hauptorganisationsamt. Parteigenosse
Landwehr vom Stab Hel3 erodffnete die Sitzung und verdeutlichte, dass mit der
Ubernahme der ideell und materiell geschadigten Organisten fiir die Partei die
Moglichkeit besteht, eine schopferische und bodenstandige Dorfkultur zu errichten. Der
jeweilige Hoheitstrager soll dabei Schirmherr des dorflichen Kulturlebens werden und
sein Propagandaleiter mit der Flihrung der Arbeitsgemeinschaft beauftragt werden.

Im Verlauf der Sitzung wies der Vertreter des Reichsschatzmeisters, Pg. Miller, darauf
hin, dass die Kostenlibernahme nicht durch die Partei erfolgen soll, weil Parteigenossen
ohne kunstlerische Tatigkeit ein Vielfaches an Arbeit ehrenamtlich leisteten und daftr
keine Zahlungen erhielten. Daher sollen die finanziellen Ausgleichszahlungen vom
Staat erfolgen. Eine Fuhlungnahme mit dem Reichsfinanzministerium hielt Mdiller
durchaus fur erfolgversprechend. Der Vertreter der Reichspropagandaleitung stellte die
Forderung, dass eine flachendeckende Fest- und Feiergestaltung unter der Fihrung der
Reichspropagandaleitung erfolgen soll. Dem widersetzte sich Pg. Klaus mit dem
Hinweis, dass eine solche Aufgabe nur durch den Schulungsapparat der NSDAP, also
der Reichsorganisationsleitung mit ihren verschiedenen Hauptamtern, erfillt werden
kann. Der Nationalsozialistische Lehrerbund und die Reichspropagandaleitung erfassen
durch eine Liste diejenigen Organisten, die von ihrem Amt zuriickgetreten sind. Eine
endgiltige Regelung soll durch den Rudolf HeR erfolgen.*’® In einem Bericht vom 24.
Marz 1941 des Pg. Klaus vom Hauptschulungsamt, werden erste Angaben zu den
Kosten zur Ubernahme der Organisten durch die Partei gemacht. Klaus schreibt in
seinem Bericht:

169117 05144-45 (=BArch, NS 22/739).

170v/gl. 117 00045-47 (=BArch, NS 22/20). Durch den Englandflug von HeR am 11. Mai 1941, wurden weiter-
gehende Gesprache zur Aktivierung der Dorfkultur bis zur Anordnung A 40/41 im August 1941 von Mitar-
beitern der Partei-Kanzlei und Reichsleiter Bormann gefiihrt.
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LAllerdings liegen im Augenblick noch keine genauen Angaben dartber vor,
welche Hohe die jahrliche Gesamtvergitung ausmacht. Lediglich der Vertreter
des NSLB. konnte einige Angaben z. B. fur das Land Bayern machen, wo jéhrlich
ein Betrag von RM 165 000 als Entschadigung fir den Verdienstausfall der
ehemaligen Kirchenorganisten in Frage kame.“*"*

Wie bereits erwéhnt sollen die jeweiligen Hoheitstrager, also der Ortsgruppenleiter und
sein Propagandaleiter das dérfliche Kulturleben fur die Partei tberwachen und mit den
Kirchenorganisten musikpolitisch aufbauen. Dass man dies innerhalb der
Reichsorganisationsleitung den Verantwortlichen in den Ortsgruppen der NSDAP nur
zum Teil zutraute, verdeutlichen die kritischen Bemerkungen des Pg. Klaus dazu:

.Ich habe es vorgezogen, im Rahmen der Besprechung nicht auf die
Schwierigkeiten hinzuweisen die durch die kulturelle Unfahigkeit der meisten
Ortsgruppenpropagandaleiter entstehen und nur in wenigen Fallen zu einer
positiven Arbeit fihren werden. Dariber hinaus habe ich darauf hingewiesen,
dass die kulturelle Arbeit, mit der die bisherigen Kirchen Organisten betraut
werden sollen, in erster Linie fur die NSDAP., d. h. fur die kunstlerische
Ausgestaltung ihrer Feiern gedacht ist. Es handelt sich ja um die Ablésung der
alten christlichen Kultur.“*"2

Die Aussagen des Pg. Klaus verdeutlichen, dass man insgeheim in der
Reichsorganisationsleitung an eine flachendeckende Indoktrinierung der Kulturarbeit
durch die Partei in dieser Form nicht glaubte. SchlieBlich sollen die
Ortsgruppenpropagandaleiter, die nach den Richtlinien der Reichspropagandaleitung
nur zur Vorbereitung von Propagandaveranstaltungen verantwortlich waren,”® nun
auch noch mit den freigewordenen Organisten und den Musikgruppen in den Dorfern
die Kulturarbeit fir die Bewegung koordinieren und leiten. Pg. Klaus &auf3ert seine
Bedenken zur Umsetzung dieser MalRnahme nicht 6ffentlich, weil das Hauptziel dieses
Vorhabens schlie3lich eine nationalsozialistische Neuordnung des gesamten sozialen
Miteinanders nach dem Kriege ist und der bisherige kirchliche Einfluss innerhalb des
kommenden ,Tausendjahrigen Reiches® komplett ausgeschaltet werden soll. Die
Beratungen fur die Anordnung A 40/41 zur Aktivierung der Dorfkultur waren bis Anfang
Juni 1941 soweit abgeschlossen. Denn Helmuth Friedrichs, Leiter der Abteilung Il in der
Partei-Kanzlei,'™* schickt den Entwurf mit Datum am 16. Juli 1941 an den Leiter des
Hauptschulungsamtes, Hauptbefehlsleiter Pg. Friedrich Schmidt.*” Friedrichs schreibt:

,unter Bezugnahme auf die am 3.6.41 stattgefundene Besprechung tber Fragen
der Dorfkultur Gbermittele ich in der Anlage den Entwurf einer Anordnung, der im
wesentlichen auf dem Ergebnis dieser Besprechung beruht. Ich ware dankbar,
wenn Sie mir |hr Einverstdndnis mit diesem Entwurf mdglichst umgehend
mitteilen wiirden.“!"®

171117 00054 (=BArch, NS 22/20).

172117 00054 (=BArch, NS 22/20).
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Am 25. Juli 1941 schreibt ein Mitarbeiter des Hauptbefehlsleiters Schmidt an den
Stabsleiter des Hauptschulungsamtes, Pg. Simon:

.Der Leiter des Hauptschulungsamtes, Parteigenosse S ¢ h m i d t hat mich
beauftragt, lhnen beiliegenden Vorgang zurtickzureichen mit der Bemerkung,
dass er mit dem Entwurf des Oberbefehlisleiters Frie d ric h s — Parteikanzlei —
einverstanden ist. Parteigenosse Schmidt lasst Sie bitten, Parteigenossen
Friedrichs in diesem Sinne zu verstandigen.“!"’

Damit hatte Oberbefehsleiter Helmuth Friedrichs'® das endgiiltige Einverstandnis des
Hauptschulungsamtes in der Reichsorganisationsleitung erhalten. Zwecks Finanzierung
des gesamten Vorhabens schreibt Bormann am 10. Juli 1941 an den
Reichsschatzmeister, Pg. Franz Xaver Schwarz,’”® einen Brief, indem er ihm
diesbeziiglich seine Vorstellungen mitteilt. Dabei erinnert er Schwarz noch einmal an
die Sitzung vom 24. Marz 1941 im ,Stab des Stellvertreters des Fuhrers" mit Pg. Muller
als Vertreter der Reichsschatzmeisterei:

Jhr Vertreter erklarte in der erwahnten Besprechung, dall es ohne
Schwierigkeiten mdglich sein werde, die hierfir erforderlichen Betrage aus
staatlichen Mitteln zuriickzuerhalten. Eine weitere Bereitstellung von Mitteln fur
die durch die beigefluigte Anordnung beabsichtigte Aktivierung der dorflichen
Kulturarbeit wird nur in geringen Grenzen erforderlich werden. Ich beabsichtige,
fur diese dorfliche Kulturarbeit keinen neuen Apparat aufziehen zu lassen. Es
wird hdchstens notwendig sein, kleine Etatstellen in den
Gaupropagandaleitungen vorzusehen. Dieserhalb wird sich die
Reichspropagandaleitung mit Ihnen in Verbindung setzten.“'%

Damit hatte Bormann dem Wunsch des Reichsleiters Ley mit Schreiben vom 7. April
entsprochen, dass die Ausgleichszahlungen an die Kirchenorganisten aus der
Reichsschatzmeisterei wieder durch staatliche Rulckzahlungen in die NSDAP-
Reichskasse ausgeglichen werden.

SchlieZlich will Bormann die Mehraufwendungen, die der Reichspropagandaleitung
entstehen, durch entsprechende Zahlungen aus der Parteikasse ausgleichen. Dazu
bekommt jede Propagandaleitung in einer Gauwaltung einen Zuschuss, der dann vor
allem den Ortsgruppenpropagandaleiter fur ihrer Kkulturelle Leitungsfunktionen
zukommen soll. Am 27. August 1941 schreibt Hermann Witt'®! aus der Abteilung Il B
der Partei-Kanzlei in einer Notiz an Pg. Walter TieRler'®® als Verbindungsmann zur
Reichspropagandaleitung:

Y7 Ep,
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.In der Angelegenheit ,Dorfliche Kulturarbeit® Gbermittele ich Ihnen in der Anlage
eine  Abschrift des Schreibens des Reichsleiters an den Herrn
Reichsschatzmeister vom 10.7.41. Die Anordnung Uber die dorfliche Kulturarbeit
ist nunmehr, nachdem alle Beteiligten ihr Einverstandnis erklart haben, dem
Reichsleiter zur Unterzeichnung zugegangen. Ich leite Ihnen die anliegende
Abschrift insbesondere deswegen zu, damit Sie hieraus ersehen kdénnen, dal3 die
Partei-Kanzlei sich ihrerseits sehr dafir eingesetzt hat, der Propagandaleitung fir
die Durchfihrung der doérflichen Kulturarbeit die notwendigen Etatmittel zur
Verfugung zu stellen. Der Reichsschatzmeister hat sich auf Grund dieses
Schreibens bereiterklart, Mittel ~ far  die Reichspropagandaleitung
freizumachen.“'®3

Der Brief belegt, dass Franz Xaver Schwarz als Reichsschatzmeister der
Reichspropagandaleitung fiur eine Mitarbeit die noétigen Geldmittel zukommen lasst und
das dortige Hauptkulturamt die praktische Umsetzung der Maflinahme leiten soll.
Dieses finanzielle Entgegenkommen durch die Partei war von den Verantwortlichen in
der Reichsleitung der NSDAP bewusst udberlegt. Denn bis zuletzt war die
Reichspropagandaleitung von den Planen zur Dorfkulturarbeit nicht einverstanden. Am
19. August noch, also zwdlf Tage vor der Bekanntgabe der Anordnung A 40/41, schreibt
Pg. Tiessler an Pg. Witt in einem Fernschreiben, dass Pg. Fischer aus der
Reichspropagandaleitung nach langem ablehnenden Widerstreben sein Einverstandnis
gegeben habe. Fischer sagt weiter, dass die Reichspropagandaleitung gerne eine
Zentralisierung der MalRnahme durch den Leiter des Hauptkulturamtes in der
Reichspropagandaleitung, Hannes Kremer, erreicht hatte.*® Fiir den Stabsleiter Hugo
Fischer'®® ist die vorgesehene Regelung, dass die Gauleiter die geplante
Dorfkulturarbeit bis in die Ortsgruppen Uberwachen zu unsicher. Er furchtet, ,dass
einzelne Gauleiter jetzt ihre eigenen Richtlinien herausgeben und dass es dann
schwerer sei, diese wieder richtig zu biegen, als von Anfang an durch eine
grundsétzliche Regelung einmal Ordnung auf diesem Gebiet zu schaffen.“**® Denn fiir
Fischer ist die geplante Malinahme der Partei-Kanzlei ,nicht nur vom Standpunkt der
Kultur, sondern aller Propagandafragen der Dorfpolitik*®’ anzusehen und daher
zentralistisch  durch das Hauptkulturamt zu steuern. Die Bedenken der
Reichspropagandaleitung anderten nichts mehr an der Herausgabe der Anordnung A
40/41 zum geplanten Termin Ende August. Mit der Bekanntgabe im Verordnungsblatt
der Reichsleitung der NSDAP, Folge 224, tritt sie am 31. August 1941 in Kratft.

1.2.2 Die Planungen zum Aufbau von parteieigenen Gemeinschaftshausern als
NS-Kulturstatten in den Ortsgruppen

In der von Bormann verabschiedeten Anordnung A 40/41 der Partei-Kanzlei bleiben
frihere Uberlegungen zur Schaffung von NS-Kulturzentren wéahrend des Krieges
unerwahnt. Bereits in der Besprechung im Stab Held vom 24. Méarz 1941, in der es um
den weiteren musikalischen Einsatz der freigewordenen Dorforganisten fir die Partei
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ging, wurde diese Thematik erértert. Pg. Henke vom Hauptorganisationsamt der
Reichsorganisationsleitung auf3ert sich in seinem Bericht dazu.

.(...)Die Frage nach der Ortlichkeit fur diese Dorfgemeinschaftsabende wurde
ebenfalls diskutiert. U. A. wies ich kurz darauf hin, da} das zuklnftige
Gemeinschaftshaus, das als nationalsozialistische Feierstatte wahrscheinlich
auch eine Orgel in sich bergen soll die gegebene Statte flr
Gemeinschaftsveranstaltungen sei, die Fertigstellung jedoch noch eine gewisse
Zeit in Anspruch nehmen wiirde(...)**#8

Die Ausfuihrungen von Pg. Henke zu diesen Dorfgemeinschaftsabenden verdeutlichen,
mit welchem nationalsozialistischen GroRenwahn die Parteioberen, wenn auch
langfristig, die  zukinftige Dorfkulturarbeit sahen. Mit dem Bau der
Gemeinschaftshauser soll sogar eine Orgel fur die musikalische Ausgestaltung der
geplanten NS-Feiern installiert werden. Hier zeigt sich ganz deutlich, dass man durch
den Einbau einer Orgel in diese Hauser einen aul3erliturgischen Rahmen zu den
bestehenden Kirchenbauten schaffen wollte, um fur das kommende ,Tausendjahrige
Reich” jegliches kirchliches Leben in den christichen Gemeinden systematisch
auszuléschen. Pg. Klaus vom Hauptschulungsamt der Reichsorganisationsleitung
brachte in seinem bereits erwéhnten Bericht die Sache auf den Punkt, indem er dazu
sagte: ,Es handelt sich ja um die Ablésung der alten christlichen Kultur.“**® Zu dem
geplanten Einsatz der Kirchenorganisten in diese pseudoreligitsen
Gemeinschaftshauser, wird Klaus noch deutlicher als Henke. Er berichtet weiter:

»(...)Im Ubrigen trat allgemein die Meinung hervor, dass bei den Feierrdumen der
NSDAP. in Zukunft auch auf die Orgel nicht verzichtet werden kann und dass
schon jetzt darauf hingewiesen werden misste, um die nétigen Organisten uns
zu erhalten und laufend junge Krafte daftr heranzubilden. Ich habe noch darauf
aufmerksam gemacht, dass der Einsatz der einzelnen Organisten innerhalb der
NSDAP. als Sachbearbeiter fir kulturelle Fragen nicht nur fur die
Landortsgruppen, sondern auch fur die Stadtortsgruppen von Bedeutung ware
und dass alle freiwerdenden und in Zukunft der NSDAP. zur Verfiigung
stehenden Organisten in grosszigigerweise bei den einzelnen Ortsgruppen
Verwendung finden mussen(...)**%

Pg. Klaus geht in seinen Uberlegungen noch weiter als Bormann dies plante. Er will
nicht nur die Dorforganisten als Leiter einer parteigesteuerten Dorfkulturarbeit
gewinnen, sondern dariberhinaus auch die Ortsgruppen in den Stadten damit
beauftragen, alle verfigbaren Kirchenorganisten fur die NSDAP zu gewinnen und damit
eine flachendeckende NS-Musikarbeit erreichen.

Reichsleiter Dr. Robert Ley auflert sich nochmals personlich zu der geplanten
Malinahme in dem Brief vom 7. April 1941 an Martin Bormann. Er schreibt:

»(...)Ihre endglltige und ideale L6ésung werden diese Probleme finden, wenn in
jeder Ortsgruppe das Gemeinschaftshaus der NSDAP., das als
nationalsozialistische Feierstatte wahrscheinlich auch eine Orgel in sich bergen
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soll, stehen wird. Hier hat der Lehrer wieder seinen traditionellen Platz auf der
Orgelbank und wird, frei von allen inneren Gewissenshissen, zur wuirdigen
Ausgestaltung nationalsozialistischer Feierstunden beitragen.“**

Mit diesen Uberlegungen des Reichsorganisationsleiter, kame der Dorfschullehrer, der
in Personalunion oft Organist, Kantor und Politischer Unterfihrer ist, wieder mit Hilfe der
NSDAP an seinen angestammten Platz. Die Partei hatte somit ihr Ziel erreicht, fur eine
nationalsozialistische Kultstatte einen entsprechenden musikalischen Leiter flr Chore,
Kapellen unter Zuziehung einer Orgel zu besitzen. Reichsleiter Ley plant dartiberhinaus
mit dieser Berufsgruppe grof3angelegte musikpropagandistische Aktionen nach dem
Endsieg. Er schreibt:

»(...)Nach dem Kriege beabsichtige ich, fur die Ausgestaltung von Feiern,
Kundgebungen, Appellen usw. sangeskundige und sangesfreudige Politische
Leiter unter Mitwirkung ihrer Musik- und Spielmannszige in Choren
zusammenzufassen, wie es bereits zum Parteitag 1939 erfolgreich vorbereitet
wurde. Mit dem Einstudieren dieser Chdre wird einem Teil der freigewordenen
Organisten eine verantwortungsreiche Aufgabe gestellt werden Kénnen(...)**%

Ley, der als Reichsorganisationsleiter fir die Organisation der Reichsparteitage
verantwortlich war, will Gber die Musiktatigkeit von Politischen Leiter in den
Ortsgruppen, eine gewisse Anzahl von Organisten zur musikalischen Vorbereitung von
gro3angelegten Massenchoéren wie z. B. zu den Reichsparteitagen heranziehen. Bei all
diesen Planungen bleibt am Schluss natirlich die Frage, ob die Anordnung A 40/41
jemals in die Tat umgesetzt wurde. Zunachst ist festzustellen, dass weitere Briefe mit
entsprechenden Erfahrungsberichten aus den Ortsgruppen an die Partei-Kanzlei fehlen.
Desweiteren zeigten eine ganze Anzahl von Gauleitern wenig Interesse an der
geplanten MaBnahme.'®® Auch unter den Ortsgruppenleiter bestanden Zweifel zur
Umsetzung der Dorfkulturarbeit wahrend des Krieges. So schreibt Bormann an Heilig
Abend des Jahres 1942 in einer Bekanntgabe aus dem Fuhrerhauptquartier:

,Ein alter Kampfer der Bewegung, der als Ortsgruppenleiter seit Jahren in der
politischen Arbeit steht und seine Aufgabe durchaus ernst nimmt, wandte sich an
mich mit einer Anzahl Fragen wegen der in letzter Zeit ergangenen Weisungen
zur Aktivierung der volkskulturellen Arbeit der Partei.

Ich habe ihm alle Fragen und Bedenken ausfuhrlich beantwortet; wohl kenne ich
die kriegsbedingten Schwierigkeiten der Ortsgruppenarbeit, trotzdem muf3te mit
allem Nachdruck darauf hingewiesen werden, dal3 die kulturelle Arbeit gerade im
weiteren Kriegsverlauf zu einem unserer wichtigsten und bedeutsamsten
Instrumente wird: Herz und Gemut unserer Volksgenossen verlangen nach
Starkung und Aufrichtung! Dem mussen wir verstandnisvoll Rechnung
tragen!(...)**%
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Die Bekanntgabe B 16/42 Bormanns war das Ergebnis einer Beschwerdeeingabe eines
verdienten Parteigenossen, den er in seinem folgenden Antwortbrief nicht mit Namen
nennt. Das Schreiben ist in seiner vollen Lange im Verordnungsblatt abgedruckt und
Bormann verdeutlicht am Ende nochmals seine Vorstellungen zur volkskulturellen
Musikarbeit auf dem Lande. Er schreibt u. a.:

»(...)Wie wertvoll kann fur eine Ortsgruppe und deren kulturelle Bestrebungen das
Bestehen eines Gesangvereins sein, wenn dessen Liedpflege durch kluge
Beratung dahin gelenkt wird, dafl} sie den richtunggebenden Anspriichen der
nationalsozialistischen Gemeinschaft entspricht(...)**°

Die Ausfuhrungen Bormanns verdeutlichen, dass gerade bei den Gesangvereinen und
damit den Mannerchoren eine gezielte Gleichschaltung erfolgen soll. Bei den zu
singenden Liedern nimmt Bormann sogar eine liberale Haltung an. Denn fir ihn es ist
Lnicht notwendig, dal3 nur der Ernst des Kampfes, die Harte des Lebens und die
Strenge des nationalen Pflichtgebotes im Liede anklingt. Es ist auch nicht erforderlich,
dal nur solches Liedgut ersungen wird, das aus der Bewegung selbst heraus
entstanden ist. Wir wollen einen Schatz gemeinsamer Lieder in uns tragen, die wir in
den Feierstunden der Nation und an den Gedenktagen des gemeinsamen Schicksals,
wenn Wigeals Mannschaft des Fihrers antreten, als ein Bekennen zu ihm anstimmen
wollen.”

Bormann verlangt also nicht nur nationalsozialistisches Liedgut der Bewegung, sondern
erlaubt auch weiterhin das Singen von volkseigenen Liedern, aber beides zur
Verherrlichung des einen ,Fuhrers”. Allerdings gibt es fir ihn dabei zwei
Einschrankungen: ,Nur gegen alberne Schlager werden wir uns von vornherein stellen,
und auch Lieder, die eindeutig zu dem Feiergut einer bestimmten Konfession gehoren,
wollen wir dieser belassen.“*’

Zu den geplanten Feierabendstunden in den Dorfgemeinschaftshausern will er die
Volksgenossen ,das singen lassen, was sie gerne singen und was sie Uberhaupt noch
an anstandigen und gut deutschen Liedern kénnen.“**® Welche Lieder Bormann hierbei
konkret meint, das bleibt er seinem Parteigenossen schuldig. Er ermuntert ihn am Ende
seines Briefes nochmals eindringlich, sich mit ganzer Hingabe der kulturellen Fihrung
als Ortsgruppenleiter zu widmen. Denn fur Bormann ist Kultur ,nicht blof3 eine
Angelegenheit fur ,feine Leute' und man muf3 nicht unbedingt einen Doktorhut besitzen,
um in seiner Ortsgruppe nationalsozialistische Kulturpolitik treiben zu kdénnen. Ein
ehrliches deutsches Herz mufd man haben und den gesunden Hausverstand eines alten
Nazi. Beides hast Du, geh damit an Deine Arbeit!“**°

Ob der Parteigenosse all diese Fahigkeiten besal3, bleibt ungeklart. Auch die genannten
Feierabendstunden, die in den Gemeinschaftshausern der NSDAP mit moglichst einer
Orgel stattfinden sollten, konnten Ende 1942 mehr oder weniger Uberhaupt nicht mehr
durchgefuhrt werden. Denn bereits im Méarz 1942 verordnet Bormann die vorlaufige
Einstellung zur Errichtung dieser NS-Gemeinschaftshauser. Dieser Entschluss galt fur
samtliche Hauser, die sich in der Planungsphase befanden, ohne dabei zu bestimmen
was mit 16 Projekten geschehen soll, auf dessen Bau man sich bereits in zehn Gauen

195 Bekanntgabe B 16/42 vom 24.12.1942 der Partei-Kanzlei.
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geeinigt hatte.?®® In einem Brief an Robert Ley vom 18. Marz betont Bormann, dass ,die
Einstellung dieser Arbeiten ... auch der Auffassung des Fiihrers“®®® entsprache. Ob
Uberhaupt noch ein NS-Gemeinschaftshaus Uber die Planungsphase der NSDAP-
Reichsleitung seit 1940 gebaut wurde ist wegen der mangelhaften Quellenlage nicht
mehr nachzuvollziehen. Dasselbe gilt flir die bereits genehmigten 16
Gemeinschaftshduser in zehn Gauen, wobei eins dieser Hauser vermutlich in
Wilhelmshaven-Voslapp im Gau Weser-Ems geplant war.?%? Bis Ende 1940 gab es in
sieben Gauen erst 26 NS-Gemeinschaftshduser, bei Gber 30 000 Ortsgruppen im
Deutschen Reich.?®® Es wird damit deutlich, dass mit den Planungen zur Aktivierung
der Dorfkultur im Fruhjahr 1941, die dazugehérigen Raume fur die NS-Feierstunden so
gut wie nicht vorhanden waren. Dies erklart auch, warum Bormann in der Anordnung A
40/41 mit keinem Satz die NS-Gemeinschaftshduser erwahnt. Sicherlich wurden eine
Anzahl von Lehrern, die ihr Organistenamt durch ihre politische Téatigkeit niedergelegt
hatten als Kultur- und Musikpfleger fur die NSDAP aktiv. Jedoch gab es Anfang 1944 in
einzelnen Gauen noch immer Unstimmigkeiten in Bezug zur finanziellen Entschadigung
dieser Lehrer. Pg. Rehm vom Hauptkulturamt der Reichspropagandaleitung berichtet
noch am 2. Februar 1944 diesbezuglich der Partei-Kanzlei: ,Er habe die Gauleiter
befragt, und von 32 Gauen Antworten erhalten. Davon lehnten 5 Gauleiter eine
Entschadigung der Dorflehrer ab, solange die Hoheitstrager nicht gleichfalls eine
Aufwandsentschadigung erhielten.“?®* Damit widersetzten sich noch immer fiinf
Gauleiter fur eine Entschadigung von Lehrern, die fir eine Musikarbeit nach NS-
Maflstaben auf dem Land tatig waren.

Insgesamt hatte sich Bormann als Chef der Partei-Kanzlei mit diesen utopischen
Planen zur Aktivierung der Dorfkultur hoffnungslos lberschatzt. Der enorme
Personalbedarf eines Mehrfrontenkrieges riss immer mehr Licken in samtliche
Bevolkerungsschichten, zumal im Juni 1941 der Ostfeldzug begann. Die Planungen zur
»Aktivierung der Dorfkultur® hatten zu einem friheren Zeitpunkt sicherlich mehr Erfolg
gehabt. Aul3erdem bestanden seit der Machtergreifung im Jahre 1933 bereits ein
zwielichtiger und teils menschenverachtender NS-Kulturapparat, der besonders die NS-
Musikpflege durch das Reichsministerium fur Volksaufklarung und Propaganda mit der
Reichskulturkammer einschliel3lich Reichsmusikkammer, Reichsorganisationsleitung,
Reichsjugendfihrung und dem ,Amt Rosenberg“ auch ohne Hilfe der Partei-Kanzlei,
bzw. des ,Stabes des Stellvertreters des Fuhrers”, nationalsozialistisch vereinnahmte.
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2. Der Beauftragte des Fuhrers fiir die Uberwachung der gesamten
geistigen und weltanschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP

Am 24. Januar 1934 unterschreibt Adolf Hitler in Miinchen einen Auftrag zur Grindung
einer neuen Behorde im NS-Regime, die innerhalb der Partei die gesamte Kulturpolitik
steuern und Uberwachen soll. Zum Reichsleiter ernennt er Alfred Rosenberg, der sich
fortan Der Beauftragte des Fiihrers fir die Uberwachung der gesamten geistigen und
weltanschaulichen  Schulung und Erziehung der NSDAP bezeichnet. Die
Amtsbezeichnung hatte Rosenberg sich selbst zugelegt, wobei die Selbsttitulierung
dem Wortlaut Hitlers zur Auftragserteilung sehr ahnelt.?%

Allerdings wurde diese Reichsbehdrde von Anfang an in einer Art Bundnis mit Robert
Ley geschlossen und der Fuhrer-Auftrag vom 24. Januar 1934 lautete daher wortlich:

»Auf Vorschlag des Stabsleiters der P[olitischen] O[rganisation, Dr. Robert Ley]
beauftrage ich den Pg. Alfred Rosenberg mit der Uberwachung der gesamten
geistigen und weltanschaulichen Schulung und Erziehung der Partei und aller
gleichgeschalteten Verbédnde sowie des Werkes ,Kraft durch Freude'. Die
Funktionen des Reichsschulungsleiters Pg. Otto Gohdes, werden hierdurch nicht
beriihrt.“?%®

Dass Ley, der als Reichsorganisationsleiter auch das Freizeitwerk ,Kraft durch Freude*
innerhalb der ,Deutschen Arbeitsfront” leitete, Hitler erst personlich die Berufung
Rosenbergs vorschlagen musste hatte seinen Grund. Um dies zu verstehen, bedarf es
zunachst eines Ruckblickes Uber die friheren Tatigkeiten Rosenbergs als
~Kulturwachter” innerhalb der NSDAP.

Die im Januar 1934 gegrundete Dienststelle, sie wurde auch vereinfacht ,Amt
Rosenberg* genannt, wurde von Mannern aufgebaut, die schon seit Februar 1929 dem
.Kampfbund fir deutsche Kultur“ angehoérten. Die Leitung der Organisation hatte
damals ebenfalls Alfred Rosenberg. Rosenberg hatte bereits im August 1927 eine erste
NS-Kulturorganisation gegrtindet. Sie nannte sich Nationalsozialistische Gesellschaft
fur deutsche Kultur — nationalsozialistische wissenschaftliche Gesellschaft. Die
Vereinigung bestand aus achtzehn Fordern, wobei acht Mitglieder Hochschullehrer
waren und die Ubrigen Personen zum grof3ten Teil dem Richard-Wagner-Kreis
angehorten.?°” Dariiberhinaus wurden auch eine ganze Anzahl von Schriftstellern fir
den ,Kampfbund fur deutsche Kultur® aktiv. So z. B. Adolf Bartels, Erwin Guido
Kolbenheyer, Emil StrauR und Hanns Johst,>*®® der nach der Machtiilbernahme 1933
seine frlhe NS-Karriere u. a. als Prasident der Reichsschrifttumskammer kronen
konnte. Sepp Dietrich, Karl Kaufmann, Wilhelm Frick, Bernhard Rust und Hans Severus
Ziegler leiteten Fachgruppen und bauten die Kampfbund-Gauorganisationen auf.?° Die
Aufgabenbereiche des ,Kampfbundes fir deutsche Kultur® wurden schlieZlich im Mai
1928 im Grundungsaufruf festgelegt. Zur Erneuerung der Kulturarbeit mit Hilfe dieses
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NS-Verbandes und den damit verbundenen Tatigkeiten der Organisation machte
Rosenberg wenige praktische Vorschlage. Er plante die ,Heranziehung bestehender
Zeitungen und Zeitschriften, Forderung heute unterdriickter deutscher Gelehrter und
Kiinstler, Veranstaltung von Ausstellungen, Einwirkung auf Theaterspielplane (...)***
Ob er mit einer Beeinflussung auf die Theaterspielplane auch parteikonforme Sticke fur
die Spielplane der Musikbihnen meinte, ist nicht klar ersichtlich. Allerdings kann davon
ausgegangen werden, dass neben der Neuorientierung in der Architektur, Plastik und
Malerei seit Beginn des Expressionismus auch die moderne Musik fur Rosenberg und
sein ,Kampfbund® ein Dorn im Auge waren. Insgesamt machte die Organisation fir eine
breit angelegte NS-Kulturiberwachung nur langsam Fortschritte. Die Organisation
erhielt erst im September 1930 zwei hauptamtliche Referenten, die Rosenberg fortan
unterstitzten. Es handelte sich dabei um die Pg. Gotthard Urban und Dr. Walter
Stang.?*!

Gotthard Urban wurde am 1. Marz 1905 in Oberweimar in Thiringen geboren. Er war
ein Schulfreund von Martin Bormann und Baldur von Schirach und trat 1923 erstmals in
die NSDAP ein. 1930 wurde er Geschéftsfuhrer in Rosenbergs Kultur-Kampfbund. Sein
Verbleib nach Kriegsende ist unbekannt.?*? Walter Stang wurde am 14. April 1895 in
Waldsassen in der Oberpfalz geboren. Er begleitete mit Pg. Alfred Rosenberg am 9.
November 1923 Adolf Hitler zur Feldherrnhalle.?** Stang war seit 1929 als Dramaturg
bei der Miinchener Theatergemeinde tatig und tbernahm im September 1930 die Stelle
einer Referenten fur Theaterfragen im Kampfbund. Er starb im Fruhjahr 1945 auf der
Flucht vor alliierten Truppen.?**

Im Januar 1933 plante man die Errichtung einer sogenannten ,Musikkammer* und
bereits im Mai griindeten Gustav Havemann (Geiger), Heinz lhlert (Dirigent), Friedrich
Mahling (Musikwissenschatftler) und Karl Stietz (Musiker) das Reichskartell der
deutschen Musikerschaft.?*

Die Leitung hatten Havemann als Président und lhlert als Stellvertreter und
Geschaftsfuhrer. Mit der Grindung des Reichskartells begann der unaufhaltsame
Prozel3 der Gleichschaltung der Musikverbande. Bis Ende 1933 traten sechs Verbénde
bzw. Vereine von Berufsmusikergruppen mit rund 14 000 Mitgliedern der Vereinigung
bei. Der starkste Musikerverband, der gewerkschaftlich orientierte Deutsche
Musikerverband mit seinen ca. 20 000 Mitliedern, liel3 sich vom Reichskartell nicht
vereinnahmen. Mit dem Verband der deutschen Theaterangestellten und &hnlicher
Berufe, man nannte diese Berufsgruppierung auch die 8. Gruppe bzw. 8. Saule in der
,Deutschen Arbeitsfront’, griindete der ehemalige Deutsche Musikerverband eine
eigenstandige Fachschaft Musik in der Organisation. Die Fachschaft unterstand damit
indirekt der Reichsorganisationsleitung der NSDAP und damit Reichsleiter Dr. Robert
Ley. Die daraus resultierenden Rivalitaten zwischen dem Reichskartell der deutschen
Musikerschaft und der Fachschaft Musik in der ,Deutschen Arbeitsfront* endeten erst im
November 1933 mit der Griindung der Reichsmusikkammer und damit einer Zuweisung
der Kompetenzen fir eine  staatliche  Kulturorganisation durch  das
Propagandaministerium  unter  Dr. Joseph  Goebbels. Mit  Hilfe  des
Reichskulturkammergesetz vom 22. September 1933 verfligte die Reichsregierung den
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berufsstandischen Aufbau der Kulturberufe in sechs Kammern. Das Reichskartell der
deutschen Musikerschaft wird am 1. November 1933 laut 81 der Ersten
Durchfiihrungsverordnung des Reichskulturkammergesetzes in die
Reichsmusikkammer Uberfuhrt. Die Fachschaft Musik in der ,Deutschen Arbeitsfront®,
bestehend aus dem Deutschen Musikerverband und dem Verband der deutschen
Theaterangestellten u. a. B. wurde ebenfalls im November 1933 durch Reichsleiter Ley
in die Reichsmusikkammer eingegliedert.?'® Die Vereinbarung zwischen Goebbels und
Ley hatte folgenden Wortlaut:

»(...)Die Reichskulturkammer ist korporatives Mitglied der Deutschen Arbeitsfront.
Alle in der Reichskulturkammer, ihren Einzelkammern und diesen
angeschlossenen Organisationen und Fachverbdnden zusammengefal3ten
schaffenden Deutschen durfen in Zukunft nicht mehr Mitglied eines der
Deutschen Arbeitsfront zugehdrigen Angestellten- oder &hnlichen Verbandes
sein. Sie haben durch die Mitgliedschaft in ihren der Reichskulturkammer
zugehdrigen Verbanden ihre Pflicht dem standigen Aufbau des deutschen Volkes
gegenuber erfullt und brauchen deshalb auch nur Mitgliedsbeitrage an diese
Organisation abzufiihren(...)**’

Nachdem Leys Musik- und Kunstlerverbande durch diese Bestimmung einfach
aufgeldst und in die Reichskulturkammer integriert wurden, erwartete er als geschickter
Taktiker von Goebbels eine entsprechende Gegenleistung. Denn die beiden
~Kulturpapste* hatten noch im Sommer 1933 erhebliche Meinungsverschiedenheiten
wer von ihnen im Reich den groRten Kinstlerverband schaffen dirfe. Reichsleiter Ley
hatte schlie3lich am 27. November 1933 innerhalb der ,Deutschen Arbeitsfront* und mit
Unterstitzung des Goebbels-Ministeriums die Freizeitorganisation ,Kraft durch Freude”
gegrindet. Mit den beschlagnahmten Geldern der ehemaligen Gewerkschaften und
einer notwendigen organisatorischen Unterstitzung fur seine Plane durch Goebbels
konnte er den Aufbau dieses riesigen Kultur- und Erholungswerkes moglichst schnell in
die Tat umsetzen. Die Eintracht zwischen Ley und Goebbels fir dieses Projekt war
derart grof3, dass die Leitung des neuen Kulturamtes in der NS-Gemeinschaft ,Kraft
durch Freude" vorerst aus dem Mitarbeiterstab der Reichskulturkammer besetzt
wurde. '8

Es bleibt die Frage, welche Rolle spielte Rosenberg und sein Kampfbund bei der
erwahnten Vereinbarung zwischen Ley und Goebbels und wurde er im Vorfeld zu den
geplanten MaRRnahmen Uberhaupt fir eine Mitarbeit gefragt? Die Antwort ist, dass
Rosenberg von den beiden NS-Grdl3en einfach ignoriert wurde. Bereits im November
1933 beim Festakt zur Grindung der Reichskulturkammer beschwerte er sich bei
Rudolf Hel3, dass man ihn als Reichsleiter in die 19. Reihe gesetzt habe. Auch sein
.Kampfbund fir deutsche Kultur® war durch das Ley-Goebbels-Bindnis zur
Bedeutungslosigkeit abgesunken, weil erstens der Kampfbund und seine Fihrung zu
keiner Zeit fur eine Mitwirkung gefragt wurden und zweitens wurde das erst im Januar
1933 gegriundete Reichskartell der deutschen Musikerkerschaft komplett in die
Reichskulturkammer tiberfiihrt.?*° Rosenberg fiihite sich hintergangen und entschloss
sich Adolf Hitler in einem zwodlfseitigen Schreiben um eine Entscheidung fir seine
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weitere Kulturtatigkeit im NS-Regime zu bitten. Er machte in dem Schreiben vom 1.
Dezember 1933 seine weitere Téatigkeit auch von dem Fortbestand des ,Kampfbundes
fur deutsche Kultur* abhangig. Er teilte Hitler mit:

.Bei einer Auflésung des K.f.d.K. wéare es fir mich dann zwingende
Notwendigkeit, mich von der ganzen nationalsozialistischen Kulturpolitik
zurlckzuziehen, da eine Verweigerung ihrer Anerkennung in der Partei wie fur
mich ja nur als ein MiRtrauen ausgelegt werden kann“?%

Ein paar Tage spater bekommt Rosenberg scheinbar ein schlechtes Gewissen, denn er
kommt zur Ansicht, dass seine gedulRerten Rucktrittsgedanken nicht dem Fuhrerprinzip
entsprechen. Daher verfasste er in Anlehnung des Briefes vom 1. Dezember noch ein
zweites Schreiben an Hitler:

.Mein Fuhrer! Bei nochmaliger Durchsicht meines Schreibens ... ersehe ich, dal3
Sie unter Umstanden meine letzten Bemerkungen anders auffassen konnten, als
sie gemeint sind. Deshalb bitte ich, mir noch einige Satze zu gestatten. In den
letzten Monaten ist, wie ich annehmen darf, tUber die Reichskulturkammer
eingehend verhandelt worden, auch Uber die Kulturarbeit der Arbeitsfront. Da ...
der K.f.d.K. aber aufRerhalb der Unterhandlungen blieb, so gestatte ich mir
brieflich Gber die Lage, so wie sie erschien, zu unterrichten ... Meine letzten
Bemerkungen bitte ich aus diesem Gefuhl heraus diktiert aufzufassen: dald Sie,
mein Fdhrer mir bezw. dem K.f.d.K. kein Vertrauen schenkten und durch
eventuelle Ablehnung seiner Anerkennung zum Ausdruck bringen kénnten, dal3
meine Tatigkeit auf diesem Gebiet nicht mehr erwiinscht sei, da andere Stellen
bereits betraut worden sind (...)*?*

Nachdem sich Rosenberg in dem Schreiben indirekt flr sein personliches Verhalten
entschuldigte, versuchte er bei seinem alten Kampfgefahrten Hitler wieder das
Vertrauen fur eine weitere Zusammenarbeit zurlickzugewinnen. Er schrieb weiter:

.(...JAber zu arbeiten, gleich wo, ohne das Gefuhl Ihres Vertrauens, das ware fur
mich nach vierzehn Jahren Mitkdmpfens bitter. Mit meinem Brief — entschuldigen
Sie, dal} ich Uberhaupt schreibe — wollte ich nur aussprechen, wie ich die Lage
empfinde und Sie mir ohne jede Rucksicht auf friher eventuell Geleistetes
sagen, ob Sie mir noch Vertrauen schenken oder nicht(...)*?*

Rosenberg erhielt auf beide Briefe von Hitler keine Antwort. Nur ein Dankesschreiben
erreicht ihn noch Ende 1933. In dem Brief lobte der Reichskanzler Rosenberg aus
ganzem Herzen fur seine unermidliche Arbeit einer geistigen Zertrimmerung der dem
Nationalsozialismus gegenuberstehenden Gedankenwelt, wobei allerdings seine
Verdienste als Griinder des ,Kampfbundes® mit keinem Satz gewiirdigt wurden.?® In
dieser schwierigen Ausgangssituation fir die Organisation und Rosenberg selbst,
verwundert es daher um so mehr, als Anfang 1934 Hitler auf Vorschlag des Stabsleiters
Ley?** die zukiinftige Uberwachung der gesamten geistigen und weltanschaulichen
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Schulung und Erziehung der Partei durch Rosenberg erfolgen soll. Aus Mangel an
schriftlichen Quellen ist dieser pl6tzliche Fihrerauftrag an Reichsleiter Rosenberg nicht
mehr genau nachzuvollziehen.*?

Ein Tagebucheintrag von Goebbels datiert vom 25. August 1933 erwadhnte u.a. auch
den Namen Rosenbergs. Goebbels hatte an diesem Freitag mit Hitler wichtige Punkte
zur Neuorganisation des nationalsozialistischen Musik- und Kulturlebens besprochen.
Dabei heidst es unter Punkt sieben im Tagebuch: ,lch erlautere Gefahren von
Rosenbergs Amt. Chef [Hitler] erkennt die auch. Ver.. der Brief eines gewissen
Schneider nach Wien. Kompromittiert uns alle. Mitarbeiter Rosenbergs.
Spitzelarbeit?“#?°

War in der Notiz mit Rosenbergs Amt etwa der ,Kampfbund fir deutsche Kultur®
gemeint oder gab es bereits im Vorfeld Gesprache zwischen Goebbels und Rosenberg
bzw. Rosenberg und Hitler fir eine grundsatzliche Neugrindung eines Amtes unter der
Leitung Rosenbergs? Sicherlich keines von beiden. Denn mit dem Vorwurf einer
Bespitzelung mit Hilfe von Mitarbeitern Rosenbergs bis nach Osterreich kann es sich
hierbei nur um einen Vorgang im sogenannten Aul3enpolitischen Amt der NSDAP
gehandelt haben, das seit dem 1. April 1933 eingerichtet wurde. Die Leitung erhielt
Rosenberg und bereits am 2. Juni 1933 wurde er daraufhin Reichsleiter in der
NSDAP.*’ Die weiteren Notizen vom 25. August 1933 verdeutlichen, dass Goebbels
fur die anstehenden Planungen mit Hilfe der ,Deutschen Arbeitsfront” unter der Fiihrung
Leys und der Verwirklichung des Reichskulturkammergesetzes mit Hitler im besten
Einvernehmen stand. So notiert er am 25. August 1933 unter Punkt sechs: ,Arbeitsfront.
Unser bisheriger Weg richtig. Grol3e Frage scheitert noch an den Personen. Sonst in
spaterer Zeit groRes Arbeitsstatut. Organische Gliederung.“*?® Weiter heit es: ,Chef
billigt mein Presse- und Kulturkammergesetz. Er spricht meiner Arbeit vollste
Bewunderung aus. Uberhaupt gibt er all seinen Sorgen und Freuden offen
Ausdruck.“%?

Es wird durch die Aufzeichnungen deutlich, dass Goebbels schon im August 1933 mit
der ,Deutschen Arbeitsfront” und damit mit Reichsleiter Robert Ley Gespréache fir eine
Zusammenarbeit gefuhrt hatte. Als dann im November die Fachschaft Musik in der
JArbeitsfront* an die Reichskulturkammer praktisch ,verkauft®* wurde und Ley
gleichzeitig seine Freizeitorganisation ,Kraft durch Freude" ohne Widerstand von
Goebbels grinden konnte, verwundert es nicht wenn Hitler daraufhin einem Wunsch
des Stabsleiters Robert Ley nachkam. Am 24. Januar 1934 beauftragte Hitler
schlieBlich seinen Parteidogmatiker Alfred Rosenberg, trotz dessen lacherlichen
Rucktrittsgedanken Ende 1933 und standigen Rivalititen mit Goebbels, mit der
,Uberwachung der gesamten geistigen und weltanschaulichen Schulung und Erziehung
der Partei und aller gleichgeschalteten Verbdnde sowie des Werkes ,Kraft durch
Freude.*“#*°

S. XI-XII. Danach war Ley nach dem Dezember 1932 Stabsleiter der Politischen Organisation, d.h. Korps-
Fuhrer der Politischen Leiter. Ab November 1934 wurde er dann zum Reichsorganisationsleiter ernannt.
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2.1 Das Amt fur Kunstpflege und die NS-Kulturgemeinde

Nach diesem Fuhrerauftrag erfolgte am 12. Februar 1934 ein erstes Treffen zwischen
Reichsleiter Rosenberg und Stabsleiter Ley. Es ging in der Unterredung um erste
Verhandlungen zum Aufbau und Aufgabenverteilung innerhalo der neuen
Reichsbehorde. Denn Ley wollte mit der Grindung der neuen NS-Organisation unter
der Leitung Rosenbergs mittel- und langfristig seine eigenen kulturellen
Machtinteressen durchsetzen. Hitler lie3 Ley dabei freie Hand, denn der zustandige
Verhandlungspartner fir solche innere Parteiangelegenheiten ware eigentlich der
Stellvertreter Hitlers, Reichsleiter Rudolf HeR, gewesen.?*

Das neu gegriundete ,Amt Rosenberg“ gliederte sich rein aul3erlich in eine groRe Anzahl
von Amtern, Hauptstellen und Referaten, wobei allerdings die einzelnen Dienststellen
mit nur wenig Lenkungsbefugnissen ausgestattet waren und daher in ihrer Bedeutung
mit der Administration von Dr. Joseph Goebbels und Robert Ley nicht zu vergleichen
waren. Die wichtigste Verwaltungseinheit war in der neu gegrindeten Reichsstelle das
Amt Kunstpflege unter der Leitung von Dr. Walter Stang, der seit 1930 hauptamtlicher
Referent in Rosenbergs ,Kampfbund® war.*> Ein Amt Schulung wurde vom
Reichsschulungsleiter der ,Politischen Organisation“ geleitet, der erst nach Absprache
mit dem Stabsleiter derselben in sein Amt berufen wurde. Desweiteren wurde eine
Abteilung fur Schrifttumspflege unter der Leitung von Hans Hagemeyer und eine
Abteilung fur Vor- und Friuhgeschichte unter Dr. Hans Reinerth eingerichtet. Die
Koordinierung und Leitung dieser vier Amter und Abteilungen hatte Stabsleiter Gotthard
Urban, der seit 1930 als hauptamtlicher Geschéftsfuhrer im ,Kampfbund® fiir Rosenberg
tatig war.”*®* Am 6. Juni 1934 nahm das Amt fiir Kunstpflege bzw. die gesamte
Dienststelle unter der Leitung Rosenbergs die Arbeit auf. Ein Tag zuvor, am 5. Juni,
notierte Rosenberg in sein Tagebuch:

.(...)Uber Kulturfragen fangt jetzt ein regelrechtes Tauziehen an. Uberall, wohin
ich komme, hore ich ein einmitiges Klagen uber die Richtungslosigkeit der
Reichskulturkammer ... Dazu Goebbels-Reden ohne Gehalt, in glatter Manier,
um alle Probleme herumgehend. Es ist trostlos. Man hofft auf mich, aber durch
die Tatsache, daf3 ein Nationalsozialist Prasident der Reichskulturkammer ist, ist
es schwer, parteiamtlich eine andere Organisation zu schaffen, ohne die
[Reichskultur]Kammer bzw. auch gegen sie."***

Rosenberg greift in seinen Briefzeilen unmissverstandlich seinen Erzrivalen Goebbels
an. Als Vertreter einer reinen NS-ldeologie, vor allem fur eine rein parteiamtliche
Kulturiberwachung sieht er sich bestéarkt eine neue NS-Behdrde zu schaffen, wobei er
am Ende seiner Ausfihrungen bereits die zukinftigen Schwierigkeiten zur machtigen
Reichskulturkammer auf staatlicher Seite unter Goebbels sieht.

AulRerdem verfugte der Reichsleiter am 6. Juni den Zusammenschluss des
.Kampfbundes fur deutsche Kultur* mit der Deutschen Buhne zur NS- Kulturgemeinde.
Dadurch wurde Alfred Rosenbergs ,Kampfbund® als bisherige eigensténdige Institution
aufgelost und mit der Deutschen Buhne zur NS-Kulturgemeinde verschmolzen. Die neu
gegriundete Organisation war juristisch gesehen ein eingetragener Verein und von ihrer
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Namensgebung her kein Verband oder Gliederung in der NSDAP. Um die Arbeit der
NS-Kulturgemeinde in der Theaterorganisation und weltanschaulichen Schulung
finanziell abzusichern, einigten sich Ley und Rosenberg auf ein Subventionsabkommen.
Die finanzkraftige ,Deutsche Arbeitsfront* zahlte zunachst ca. 3,6 Millionen Reichsmark
an Rosenberg. Ley wollte fur dieses Entgegenkommen von Rosenberg eine politische
Zusage. Er verlangte schlief3lich den Eintritt der NS-Kulturgemeinde als Kdrperschaft in
die NS-Gemeinschaft ,Kraft durch Freude und den Verzicht Rosenbergs auf einen
eigenen Instanzenzug innerhalb der NS-Kulturgemeinde.?**

FUr Rosenberg war die neu gegrindete NS-Kulturgemeinde das notwendige
Instrumentarium fur eine praktische Umsetzung seiner NS-Kulturarbeit in der
Theaterbesucherorganisation unter der Leitung Dr. Walter Stangs im Amt flr
Kunstpflege. Stang leitete auch eine Unterabteilung in der neuen NS-Organisation mit
dem Namen NS-Kulturgemeinde der Jugend. Durch den vertikalen Aufbau der NS-
Kulturgemeinde wie in den Gliederungen der NSDAP kam es allerdings zu zahlreichen
Uberschneidungen in der Musik- und Kulturarbeit mit der Hitlerjugend. Es wurde daher
frihzeitig eine Zusammenarbeit zwischen der NS-Kulturgemeinde der Jugend und den
Kulturverantwortlichen in der Hitlerjugend angeordnet. Die Jugendabteilung der NS-
Kulturgemeinde wurde schlieBlich unter die Schirmherrschaft des Reichsjugendfihrers
Baldur von Schirach gestellt.?*®

Vom 4. bis 7. Juli 1934 veranstalteten die Organisation ihre erste Reichstagung in der
Bach- und Lutherstadt Eisenach. Die Tagung bestand u. a. aus Musikdarbietungen
dreier Mannerchoére auf dem ,Adolf-Hitler-Platz“, einer Hitlerjugend-Feierstunde mit dem
chorischen Spiel ,Junge Gefolgschaft* unter der musikalischen Leitung von Wolfgang
Stumme auf der Wartburg-Waldbihne sowie einem Bachkonzert in der St. Georgs-
Kirche. Daneben gab es Vortrage und Reden von Dr. Walter Stang als Leiter der NS-
Kulturgemeinde, Friedrich W. Herzog referierte Uber ,Musik“ und Klinger hielt einen
Vortrag Uber den organisatorischen Aufbau der NS-Institution. Reichsleiter Alfred
Rosenberg sprach am 4. Juli auf dem ,Adolf-Hitler-Platz* die Eréffnungsrede.?®’
Ruckblickend schrieb er am 7. Juli in sein Tagebuch:

»(...)In Eisenach feierte die NS-Kulturgemeinde ihre erste Tagung. Ich sprach dort
zu 20 000 auf dem A.[dolf] Hitler-Platz Uber die deutsche Kultur als Instrument
der deutschen Einheit. Am nachsten Tag, d.[em] 5. [Juli], bereits a.[uf] d.[er]
Gauleitertagung in Flensburg Vortrag tUber den Universalismus O. Spanns, der
mit ostentativem Beifall aufgenommen u.[nd] von Ley als Hohepunkt der Tagung
hingestellt wurde. Nur einer ruhrte keinen Finger: Dr. Goebbels. Ich begreife das,
er [kann] nicht anders.“?*®

Am 1. August 1934 verdoffentlichte Dr. Walter Stang in seiner Eigenschatft als Leiter des
Amtes fur Kunstpflege und Leiter des Reichsamtes der NS-Kulturgemeinde in einer
Anordnung Nr. 3 den organisatorischen Aufbau der NS-Kulturgemeinde in zehn
Punkten. Zu deren grundsatzlichen Zielen schrieb Stang:
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»(...)Die N.S.-Kulturgemeinde sieht ihr Ziel in der Erneuerung und Bereicherung
des deutschen Kulturgutes. Der Weg dazu fuhrt Uber den engen
organisatorischen Zusammenschluf3 in einer Kulturgemeinschaft und die
Bereitschaft des einzelnen, regelméafRig an den Veranstaltungen dieser
Kulturgemeinschatft teilzunehmen ... Die N.S.-Gemeinschaft ,Kraft durch Freude'
erblickt ihre Aufgabe in der Neuformung des Feierabends des arbeitenden
Menschen. Die Neugestaltung des deutschen Feierabends wird aber sinnlos,
wenn es nicht gelingt, die Darbietungen, die bei diesem Feierabendwerk an den
deutschen Menschen herangetragen werden, mit nationalsozialistischen Geiste
zu erfullen(...)**3°

Stang verdffentliche in der Anordnung auch den zukinftigen Aufbau der neuen NS-
Kulturbehorde. Die Institution gliederte sich danach in zwei Abteilungen mit folgenden
Sachgebieten:

A) Kunstwertende Abteilungen: B) Allgemeine Abteilungen:
Film Programmberatung und —lber-
Vortragswesen wachung
Buchpflege Organisation
Bildende Kunst Jugend
Theater — Dramaturgie Werbung
Kulturpolitisches Archiv Press
Musik Verwaltung

Buhnen-Vertrieb
Hauptsekretariat®*°

Innerhalb der kunstwertenden Abteilung fallt auf, dass die Sachgebiete Kulturpolitisches
Archiv und Musik Teil der NS-Kulturgemeinde waren. Diese zwei Sachgebiete gehorten
gleichzeitig zum Amt fur Kunstpflege unter der Leitung Dr. Walter Stangs im Amt
Rosenberg.?** Die beiden Unterabteilungen wurden dort ab dem 1. Januar 1935 von
dem Musikwissenschaftler Dr. Herbert Gerigk geleitet, der damit in Personalunion
unter dem Amtsleiter Stang im Amt fir Kunstpflege arbeitete und somit auch fur die
beiden Fachressorts in der NS-Kulturgemeinde verantwortlich war.?*? Bis zur Berufung
Gerigks als Leiter der Musikabteilung Anfang 1935 fihrte Friedrich Wilhelm Herzog die
Abteilung in der NS-Organisation.?*®> Ob Herzog auch fir die Leitung des
Kulturpolitischen Archivs verantwortlich war ist nicht bekannt.

Weiterhin gehérten zum Amt fir Kunstpflege die Arbeitsgebiete Dramaturgisches Biiro,
Theater und Bildende Kunst.?** Vergleicht man diese weiteren drei Arbeitsgebiete mit
der Abteilung A in der NS-Kulturgemeinde, so zeigt sich, dass das Amt fur Kunstpflege
bis auf die Bereiche Buchpflege, Vortragswesen und Film komplett als
Verwaltungseinheit in die NS-Kulturgemeinde integriert war. In einem Brief vom 22. Mai
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1935 an Rudolf Hel3 bestétigte Rosenberg im Nachhinein die Doppelfunktion seines
Amtes fir Kunstpflege. Er schrieb Rudolf Hel3, dass ,die Mitarbeiter der Fuhrung der
Nationalsozialistischen Kulturgemeinde ... personell und sachlich gleich mit den
Mitarbeitern des Amtes fiir Kunstpflege meiner Dienststelle [sind].“**> Im September
1934 erschien dann in der Zeitschrift ,Die Musik® eine weitere Mitteilung der NS-
Kulturgemeinde. In dem Aufsatz, der ohne Angabe des Verfassers abgedruckt war, ging
es um die Musikarbeit. Zu den grundséatzlichen Aufgaben dieses Sachgebietes hiel3 es
zu Beginn:

,ES kann nicht der Sinn einer nationalsozialistischen Kulturpolitik sein, die
Musikpflege auf den reinen Konsumentenstandpunkt einzustellen. Wenn wir die
Musik als Bestandteil unserer Kultur fassen und einsetzen, so ist zunéchst die
Fixierung eines Standpunktes notwendig. Welche Werke und welche Mittel
stehen zur Verfigung? Wo sind sie einzusetzen? Die Menschen, die wir fur die
Musik erfassen wollen, sind in der Hauptsache Volksgenossen, die tagsuber in
harter Arbeit stehen und kdrperlich aufs hochste angespannt sind. Diese kdnnen
am Abend nicht mit ,schwerer Kost' Uberflttert werden, die sie doch nicht
verstehen kénnen(...)*%*

Die Musikpflege in der NS-Kulturgemeinde zielte vor allem auf Musikdarbietungen nach
Feierabend fiir die arbeitende Klasse. Dabei sollen fir diese Gruppe in erster Linie
leicht verstandliche Musik zur Enspannung angeboten werden. Die dargebotene Musik
soll aber trotzdem gewisse kunstlerische Qualitaten besitzen, denn es ist damit nicht
gemeint, ,daR diese Musik seicht und banal sein muRB.“**’ Die Kultur-Organisation
mochte seinen Volksgenossen nicht etwa klassische Kompositionen vorenthalten. Die
Arbeiterklasse soll nach den Vorstellungen der Musikverantwortlichen in dieser NS-
Gemeinschaft Schritt fur Schritt vom Mitsingen eines einfachen Volksliedes bis zum
bewussten Horen einer Symphonie begeistert werden. Wortlich hiel? es dazu:

»(...)Damit ist nicht gesagt, dal3 wir uns einseitig auf die unproblematische Musik
festlegen. Wir betrachten sie vielmehr nur als Ausgangspunkt unserer Arbeit, well
der unverbildete Mensch durch sinnvolle Erziehung mittels einer entsprechenden
Programmgestaltung ganz von selbst die Vorbedingungen zum allmahlichen
Verstandnis einer hoher organisierten Musik empfangt. Dieser Weg fuhrt vom
Volkslied bis zur Sinfonie. Zwischen ihnen liegen alle Formen der unterhaltenden
und a2b4séoluten Musik, an denen sich das Verstandnis des Laien entwickeln
kann.*

Wie diese Musikerziehung fur die breite Masse in die Praxis umgesetzt werden soll wird
in dem zweiten Kapitel erortert. Es wird dabei eine bloRe Ubernahme von bisherigen
Konzertformen wie die der Symphonie, Klavier- und Violinkonzerten, die zum grof3en
Teil einen entsprechenden Instrumentalkdrper benétigten entschieden abgelehnt. Die
NS-Kulturgemeinde wollte daher wieder verstarkt die Volkssymphoniekonzerte
einfihren, denn diese Veranstaltungen wurden bisher ,von den Dirigenten vielfach nur
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als lastiges Anhangsel ihrer Téatigkeit betrachtet und in der Regel mit einer oder gar
keiner Probe heruntergespielt.“?*?

Rosenbergs Kulturgemeinde mdchte damit das klassische Symphoniekonzert
keineswegs abschaffen oder in Frage stellen. Es mussen allerdings daftr Dirigenten
gefunden werden, die die propagierten Volkssymphoniekonzerte mit dem nétigen Ernst
vorantreiben. Diese grof3angelegten Planungsvorhaben sollen in der Qualitat durch die
Unterabteilungen in der kunstwertenden Abteilung der NS-Kulturgemeinde tberwacht
werden. Dem System entsprechend sollte die zustdndige Abteilung absolut gebieterisch
arbeiten. Dazu steht im zweiten Kapitel:

.(...)Die NS-Kulturgemeinde stellt die Diktatur der Qualitat als Grundsatz Uber
ihre gesamte Arbeit. Einen Grundsatz, der jedes fruchtlose Experimentieren,
aber auch jede Schluderigkeit ausschlief3t! Die kunstwertenden Abteilungen der
NS-Kulturgemeinde wachen verantwortlich dartiber, dal3 dieser Grundsatz
konsequent durchgefiihrt wird.“?*°

Damit kam dem Amt fur Kunstpflege unter Walter Stang, das wie erwahnt ganz in die
kunstwertende Abteilung integriert war eine zentrale Rolle zu. Besonders das
Sachgebiet fur Musik, das fur den Aufbau des Konzertwesen in der NS-Kulturgemeinde
verantwortlich war musste sich nun um einen entsprechenden Musikaufbau bis in die
Ortsgruppen hinein bemthen. Durch die Fusion der Deutschen Bihne in die NS-
Kulturgemeinde versuchte man auch in der Sparte der Opernmusik eine
Neuorientierung nach NS-MafR3staben. Der Verfasser der Musikrichtlinien schrieb dazu:

,Die Oper ist als Kunstform fir viele Menschen ein problematisches Objekt.
Komplizierte Werke wie Wagners ,Tristan' oder die Opern von Richard Strauf3
sind fur den Anfang zu vermeiden. Den jedem Menschen verstandlichen Zugang
zur deutschen Oper vermittelt die Volks- und Spieloper, die wir im weitesten
Sinne fassen, also von Webers ,Freischitz' Gber den ganzen Lortzing bis zu
Wagners ,Meistersinger' als dem Gipfel der deutschen Volksoper. Auch hier
betonen wir die Notwendigkeit einer Dezentralisation(...)***

Wie bei dem geplanten Neuaufbau des Konzertwesens, also langsames Heranfiihren
der Volksgenossen an ernste Musik und auf3erhalb der birgerlichen Konzertsélle, sollte
auch die Verbreiterung fur den Opernbesuch nach dem selben Muster erfolgen. Die
Konzertpolitik der NS-Organisation verlangte daher im Opernbetrieb ebenfalls eine
Umorientierung. Volkstimliche Opern wie Webers ,Freischitz“ und z. B. ,Zar und
Zimmermann*“ von Lortzing sind nach dem Willen der NS-Gemeinschaft die geeigneten
Einstiegskompositionen fur den einfachen Volksgenossen beim Opernbesuch, bzw. bei
einer entsprechende Organisation sollen die Spielstatten auch aulRerhalb der
traditionellen Auffihrungsorten liegen. Nach dem Erscheinen der genannten Richtlinien
fur die Musikarbeit im September 1934 schrieb Reichsleiter Alfred Rosenberg am 2.
November des selben Jahres an den Stellvertreter des Fuhrers Rudolf Hel3 folgenden
Brief:

9 Epd.
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.Sie wissen, dass angesichts sonst nicht vorhandener nationalsozialistischer
Kulturarbeit ich im Laufe dieses Jahres — und ich glaube nicht ganz ohne Erfolg —
die kultur-interessierten Krafte der Bewegung organisch gegliedert in der N.S.-
Kulturgemeinde zusammengefasst habe. Dieses Téatigkeit machte es notwendig,
dass in meiner Dienststelle ein Amt flr Kunstpflege errichtet wurde mit dem
Einverstandnis von Dr. Ley und nachdem ich Sie davon benachrichtigt hatte, ist
eine entsprechende Anordnung erschienen. Sie haben Dr. Stang als Amtsleiter
fir die Kunstpflege in meiner Dienststelle bestatigt(...)*?>2

Rosenberg schilderte Hel3 in dem Brief noch einmal in einem Rickblick den genauen
Verlauf des Aufbaus des Amtes fur Kunstpflege in seiner neuen Dienststelle. Er betonte
dabei besonders die gute Zusammenarbeit mit Reichsleiter Ley und das
Zustandekommen einer Anordnung und der Bestatigung von Walter Stang als
Amtsleiter durch Hel3. Trotz des Bestehens der méachtigen Reichskulturkammer unter
Goebbels sah er seine jetzige Kulturarbeit, vor allem seit der Grindung der NS-
Kulturgemeinde im Juni 1934, als die einzige und wahre Institution im Geiste des
Nationalsozialismus. Dieses Hochgefuhl wurde noch verstarkt nachdem Hel3 die NS-
Kulturgemeinde sogar personlich besuchte. Rosenberg schrieb weiter:

»(...)lch darf annehmen, dass meine Bemuhungen nach dem Besuch lhrerseits
im Hause der N.S.-Kulturgemeinde doch dahingehend verstanden worden sind,
dass ich angesichts der bestehenden Notwendigkeiten doch einiges geschaffen
habe, was fur die Zukunft im &ahnlichen Sinne weitergeleitet, Bestand haben
kénnte(...)*?*?

Als Rosenberg diese Zeilen Anfang November an Hel3 schrieb gab es bereits seit Juli
1934 Spannungen zwischen Stabsleiter Ley und ihm wegen der Besetzung des Leiters
des Amtes ,Kraft durch Freude“. Ohne dass Ley Rosenberg in Kenntnis setzte, wurde
Dreller-Andre3 zum Amtsleiter des Freizeitwerkes ,Kraft durch Freude®* ernannt.
Dies musste zwangslauflich zu erneuten Problemen mit Goebbels fiihren, denn
Ministerialrat Horst Drel3ler-Andrefd war zur gleichen Zeit im Goebbels-Ministerium
Leiter ~der Rundfunkabteilung und in  Personalunion Prasident  der
Reichsrundfunkkammer.?** Verschiedene Aufforderungen Rosenbergs DrefRler-AndreR
sollte ihm Rechenschaft Uber die Aufstellung von ,Kraft durch Freude“-Programmen
geben ignorierte dieser einfach. Drel3ler-Andref3 war ein treu ergebener Mitarbeiter
Goebbels und durch die Leitung der NS-Gemeinschaft ,Kraft durch Freude“ in der
.Deutschen Arbeitsfront* zusatzlich Ley unterstellt, auch wenn das Reichsamt NS-
Kulturgemeinde von Rosenberg geleitet wurde und ,kérperschaftlich” mit ,Kraft durch
Freude* verbunden war.?*°

Die Spannungen zwischen Rosenberg und dem ,Goebbels-Paladin“ DreR3ler-Andref3
nahmen scheinbar von Monat zu Monat zu. Am 24. Oktober 1934 kam es dann bei in
einer Besprechung bei Ley, bei der auch Reichsamtsleiter Stang und Stabsleiter Urban
anwesend waren zu einem heftigen Streit zwischen den beiden. Rosenberg schrieb
rickblickend am 2. November an Rudolf Hel3:
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.(...)Wie Sie daraus ersehen, ist der von Dr. Goebbels benannte Vertreter in der
N.S.-Gemeinschaft Kraft durch Freude, Horst Dressler-Andress, der Ansicht,
dass er die geistig kulturelle Uberwachung in seiner Hand zu vereinigen hatte
und nicht jemand anderes; dass, wenn eine Kulturorganisation — womit er die
N.S.-Kulturgemeinde meinte — die kulturelle Gestaltung durchzufihren beauftragt
sei, die gante NSDAP aufgelost werden muisste, zeigt wohl die
Geistesverfassung, in der hier gearbeitet wird. Seine Drohung andernfalls durch
eine grosse Propagandawelle die ganze N.S.-Kulturgemeinde
zusammenzurollen, ist als ein Versuch der Noétigung aufzufassen und ich habe
ihm entsprechend geantwortet(...)**®

Wie die Antwort Rosenbergs an Drel3ler-Andreld lautete ist durch das Fehlen der
Aktennotiz in dem Brief an Hel3 nicht bekannt. Rosenberg soll ihm jedoch gedroht
haben, wenn er weiterhin gegen die NS-Kulturgemeinde interveniert ihn mit Hilfe des
Obersten Parteirichter Buch seinen Ausschluss aus der Partei zu erwirken. Das
Parteigerichtsverfahren wurde nicht eréffnet und Ley teilte dem Tribunal mit, dass die
heftigen Meinungsverschiedenheiten zwischen Rosenberg und Drel3ler-Andrefd durch
das gespannte Verhaltnis Rosenbergs mit Goebbels ihren Grund hatten.?’ Rosenberg
setzte auch im Jahre 1935 seinen Kurs fir eine musterhafte Gestaltung des Musik- und
Kulturangebotes flir die gro3e Masse der Volksgenossen unvermindert fort. Neben den
viel méachtigeren NS-Institutionen wie das Freizeitwerk ,Kraft durch Freude* und der
Reichskulturkammer sah er die kulturelle Arbeit seiner NS-Kulturgemeinde mit dem Amt
fur Kunstpflege als die einzige mit einer wahren nationalsozialistischen
Weltanschauung. Am 7. Juni 1935 fand in Disseldorf die zweite Reichstagung der NS-
Kulturgemeinde statt. In einer kulturellen ,Kampfrede* vor den Delegierten aul3erte
Rosenberg u. a.:

»(--)JWenn wir uns hier in Disseldorf deshalb zur Reichstagung der NS.-
Kulturgemeinde versammelt haben, so wollen wir von vornherein keine Zweifel
dariber lassen, dass wir gewillt und entschlossen sind, den
nationalsozialistischen Kampf fiir eine starke und schdpferische deutsche Kunst
fortzufihren und deshalb auch niemals darin zégern werden, den versteckten
oder offenen Angriffen missginstiger oder getarnter Gegner die entsprechende
Antwort zu erteilen, ganz gleich, wo und an welcher Stelle sich diese auch
wieder hervorwagen sollten(...)***®

Rosenberg geht im Verlauf seiner Rede auch auf einzelne Sachgebiete wie Dichtung
und Bildende Kunst ein. Zur Bedeutung der Musik im nationalsozialistischen Staat
erklarte er in Dusseldorf:

»(...JAuf dem Gebiete der Musik ist Deutschland die ganze Zeit ein Tummelplatz
nicht nur ,interessanter’ und verstandlicher Experimente gewesen, sondern
wurde zum Aufmarschgebiet jener Krafte, die die Wurzel deutscher Melodik und
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des ewigen deutschen musikalischen Empfindens Uberhaupt auszureissen sich
bemihten. Die ganze atonale Bewegung widerstrebte dem ganzen Rhythmus
des Bluts und der Seele des deutschen Volkes und wurde gerade deshalb von
den politischen Machthabern von friher gefordert und eine ganze Anzahl, zum
Teil begabter, zum Teil sehr minderbegabter Musiker hat sich hier in den Dienst
dieser Plane gestellt(...)***

Rosenberg griff in seiner Rede unmissverstandlich die den Nationalsozialisten
verhassten ,Neutoner® an. Es handelte sich dabei um die Einfuhrung der
Zwodlftontechnik, die etwa um das Jahr 1920 von verschiedenen Komponisten praktiziert
wurde. Da sich diese neue Kompositionsform fast zeitgleich mit der Griindung der
Weimarer Republik unter Fuhrung der Sozialdemokraten entwickelte, kombinierte
Rosenberg dies als eine Musikpolitik, die den Nationalsozialisten in keinster Weise
entsprach und schon gar nicht der NS-Gemeinschaft mit ihrem Anspruch einer
hausgemachten ,Diktatur der Qualitat* in ihrer Musik- und Kulturarbeit. Am Ende
bedankt sich Rosenberg noch besonders bei ,dem Gau Dusseldorf in der Person
unseres alten Kampfgenossen Gauleiters Florian fur die bewusste Unterstltzung dieser
wichtigen nationalsozialistischen Kulturarbeit und der Stadt Dusseldorf in der Person
des Oberbirgermeisters Dr. Wagenfuhr fur die standige Teilnahme, die sie der NS.-
Kulturgemeinde stets entgegengebracht haben.“**® Weiterhin werden Stang und seine
Mitarbeiter lobend erwéhnt. Rosenberg teilte dazu mit:

»(...)lch mdchte aber auch an dieser Stelle dem Leiter der NS.-Kulturgemeinde,
Pg. Dr. Walter Stang, und allen seinen Mitarbeitern im ganzen Deutschen Reich
meinen Dank aussprechen fir die unermidliche und oft unter grossen
Schwierigkeiten vor sich gehende Arbeit(...)*?%*

Die genannten Schwierigkeiten unter denen Reichsamtsleiter Stang und sein
Mitarbeiterstab arbeiteten wurden durch verschiedene Umstande immer grol3er. So
hatte Ley am 22. Februar 1936 in dem Freizeitwerk ,Kraft durch Freude" ein eigenes
Amt ,Feierabend” gegrundet. Dies geschah mal wieder ohne Rosenberg vorab zu
informieren. Rosenberg ging zum Gegenangriff Gber, indem er seinerseits am 27. April
1936 einen eigenen Abteilungsleiter fur sein Amt Schulung einsetzte, obwohl dieser
Posten laut Vereinbahrung vom 6. Juni 1934 vom Stabsleiter der Politischen
Organisation, also von Ley, berufen wurde. Als der neue Schulungsleiter die
Gauvertreter der Dienststelle, die in Personalunion auch die Gauschulungsleiter Leys
waren nach Berlin bestellte, entschloss sich Reichsorganisationsleiter Robert Ley zum
Bruch mit Rosenberg. Ley verfiigte die Einstellung der Subventionszahlungen an die
NS-Kulturgemeinde, die durch diese MalRnahme natirlich schwer getroffen wurde. Er
begriindete diesen Schritt mit dem Verhalten Walter Stangs, der auf seinen Reisen
Offentlich das Werk ,Kraft durch Freude® als unfahige Organisation gegentuber den
arbeitenden Volksgenossen bezeichnete. Um einen 6ffentlichen Skandal zu verhindern,
entschloss sich Ley doch noch bis zum 1. Oktober 1936 1,75 Millionen Reichsmark statt
der falligen 2,25 Millionen Reichsmark an Rosenbergs Organisation zu zahlen.?®

Anfang November hatte sich die finanzielle Situation der Kulturgemeinde so
verschlechtert, dass die Gehélter fur die etwa 1000 Angestellten nur noch zum Teil
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bezahlt werden konnten. Ley schuldete Rosenberg bis Ende 1936 eine Million
Reichsmark. Hitler hielt sich in der Sache bedeckt und erst mit Beginn des Jahres 1937
bat er seinen Stellvertreter Hel3 dafir zu sorgen, dass nach Absprache mit dem
Reichsorganisationsleiter die Zahlungen weitergehen sollen bis eine endgultige
Entscheidung zur Zukunft der NS-Institution gefallen war. Ende Januar 1937 wurde der
Vertrag von beiden Seiten aufgehoben, wobei Rosenberg die ausstehenden Zahlungen
noch von Ley erhielt. Rosenberg hoffte nun mit einem neuen Vertragswerk seine
Kulturgemeinde unter anderen Vorzeichen zu retten. Es kam jedoch anders. Nach einer
gewissen Zeit ordnete Hitler die Auflosung derselben an. Ein diesbezlgliches
Schriftstick ist nicht vorhanden, allerdings notierte Rosenberg in seinen Nirnberger
Aufzeichnungen dazu:

.Nach Auseinandersetzungen, die heute zu schildern unnétig sind, fallte der
Fuhrer den salomonischen Spruch, im Grundsatz habe ja Ley stets das
Organisatorische, ich das Ausrichtende, es ware also richtig, dal3 Ley die
Organisation der Gesamtbesucherschaft tibernahme.“?%3

Bevor die Verhandlungen zur Uberfilhrung der NS-Kulturgemeinde in die NS-
Gemeinschaft ,Kraft durch Freude* abgeschlossen werden konnten, versuchte
Rosenberg sich noch einen ideelen Einfluss fur die zukinftige Programmgestaltung bei
.Kraft durch Freude® zu verschaffen. Ley fand sich schlie3lich bereit am 7. Marz 1937
ein Abkommen mit Rosenberg zu treffen. Danach sollten die organisatorischen
Maflinahmen in Zukunft unter seiner Fuhrung stehen und die politische Wertung der
Aktionen in Absprache mit Rosenberg vorgenommen werden. Danach vereinbarten
beide Reichsleiter am 7. Juni 1937 in einem weiteren Abkommen eine Personalunion
zwischen der NS-Kulturgemeinde und dem Freizeitwerk ,Kraft durch Freude®. Der
gesamte Verwaltungsapparat Rosenbergs Kulturorganisation wurde damit in die
Organisation Leys eingegliedert, die fortan unter seiner Gesamtleitung stand. Zusatzlich
erklarte Ley sich bereit die Arbeit des Amtes fur Kunstpflege im Amt Rosenberg in seine
neue Gesamtorganisation einflieRen zu lassen. Das Vertragswerk wurde dann am 12.
Juni 1937 durch einen rein formalen Sichtvermerk von Rudolf Hel3 mitunterzeichnet.
Nach diesem Abkommen zwischen Ley und Rosenberg vom 12. Juni 1937 verlor das
Amt fur Kunstpflege erheblich an Bedeutung, weil die bisherige Leitungsfunktion fur die
praktische Umsetzung der Kultur- und Musikarbeit in der NS-Kulturgemeinde ganzlich
wegfiel. Die verbleibenden Tatigkeiten im Amt Rosenberg bezogen sich nun nur noch
auf die Arbeitsgebiete Schulung und Beratung von Parteiangehdrigen, des
Ausstellungswesens und der Publizistik. Die beiden Hauptstellen Musik und
Kulturpolitisches Archiv gewannen dagegen auf dem Gebiet der Zensur zunehmend an
Bedeutung.”**

2.1.1 Die Hauptstelle Musik unter Herbert Gerigk

Dr. phil. habil. Herbert Gerigk begann seinen Dienst als Reichshauptstellenleiter fir das
Sachgebiet Musik im Amt fur Kunstpflege am 1. Januar 1935. Gleichzeitig betreute er
die Hauptstelle Kulturpolitisches Archiv und war wie bereits erwahnt der Nachfolger von
Friedrich W. Herzog als Musiksachverstandiger in der NS-Kulturgemeinde unter Dr.
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Walter Stang. Sein Lebensweg bis dorthin verlief eher unauffallig und ohne eine frihe
politische Tatigkeit. Herbert Gerigk wurde am 2. Marz 1905 in Mannheim geboren und
studierte an der Universitait in Koénigsberg die Facher Musikwissenschatft,
Kunstgeschichte und Philosophie. Im Jahre 1928 promovierte er Uber die
.Musikgeschichte der Stadt Elbing“. Ab dem Jahre 1931 war er Kulturreferent der
Abteilung Volksbildung, Wissenschaft, Kunst und Kirchenwesen in Danzig, sowie
Direktor der Landeskulturkammer. Am 15. Februar 1932 wurde er schlief3lich Mitglied
der NSDAP und wurde ab dem 1. Mai 1932 mit der Mitgliedsnummer 1 096 433 in der
NSDAP-Kartei gefiihrt.?®®> Im selben Jahr habilitierte Gerigk tiber den Komponisten
Giuseppe Verdi. Es handelte sich bei dieser wissenschaftlichen Arbeit um eine viel
beachtete Biographie, die grindliche Werkanalysen, eine grol3e Anzahl von
zeitgenossischen Portrats und eine angemessene psychologische Wertung
beinhaltete.*®

Nach der Machtibernahme der Nationalsozialisten im Januar 1933 wurde Gerigk ab
dem 1. Mé&rz 1933 Leiter der Unterhaltungsmusikabteilung bei Radio Ostmark in
Konigsberg.?®” Mit seinem Dienstantritt am 1. Januar 1935 im ,Amt Rosenberg"
bemihte er sich umgehend fir eine Musikpolitik nach nationalsozialistischen
Grundsatzen. Die Gleichschaltung der Musikwissenschaft war ihm zu diesem Zeitpunkt
noch nicht weit genug vorangeschritten. Wahrend einer Sitzung der Deutschen
Gesellschaft fur Musikwissenschaft am 21. Juni 1935 in der Universitét Leipzig, meldete
sich Gerigk zu Wort und warf der Zeitschrift fir Musikwissenschaft schlimme
Unaktualitdt vor. Dabei bekam er Unterstitzung von Schriftleiter Prof. Dr. Max
Schneider und Prof. Steglich, der in einem Referat Uber die ,Beteiligung der deutschen
Musikwissenschaftler an o6ffentlichen Musikfeiern historischen Geprages" von den
Musikwissenschaftlern eine Mitarbeit fur die neuen Kulturprobleme des Deutschen
Reiches verlangte. Danach sollten deutsches Empfinden, ein Arbeiten im neuen
deutschen Geist und ein néheres Verhaltnis zur NS-Kulturgemeinde von den
Musikwissenschaftlern in Zukunft praktiziert werden.?®® Vor allem die Forderung fiir eine
bessere Mitarbeit mit der NS-Kulturgemeinde konnte Gerigk nur Recht sein, weil er dort
seit Januar fir das Sachgebiet Musik unter Reichsamtsleiter Dr. Walter Stang zustandig
war.

Am 18. September 1935 schrieb Gerigk in seiner Eigenschaft als Leiter der Abteilung
Musik in der NS-Kulturgemeinde ein Rundschreiben an die Gaudienststellen der NS-
Kulturgemeinden. Wenn auch das Anschreiben von Gerigk nicht vorhanden ist, so lasst
sich doch aus den 16 Antwortbriefen der Gaugeschaftsfiuhrer, bzw. der Gauobméanner
der NS-Kulturgemeinden, eine Rekonstruktion der Forderung Herbert Gerigks
erstellen.”® So schreibt die Gaudienststelle der NS-Kulturgemeinde Franken am 27.
September 1935 an Gerigk nach Berlin:

LAUf Ihr Rundschreiben vom 18.ds.Mts. teilen wir lhnen mit, daf3 nach unserer
Ansicht nicht jeder Ortsverband in der Lage ist, schriftiche Gutachten Uber
Klnstler auszustellen. Wir wirden es flr richtig halten, wenn die vorgeschlagene
ehrenamtliche Prifungskomission in erster Linie bei den Gaudienststellen
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errichtet wirde. Dabei sollten die Gaudienststellen ermachtigt sein, gré3eren
0.V., die unter entsprechender Leitung stehen, das Recht der Aufstellung einer
Priifungskomission zu tibertragen.“?”

Wie aus dem Brief zu entnehmen ist, will Gerigk auf der Ebene der Ortsverbande
schriftliche Gutachten Uber Kunstler erstellen lassen, die dann ausschlie3lich von einer
Kommission auf Gauebene gepruft werden sollen. Gerigk mochte dadurch eine
flachendeckende Uberprufung von Musikern erreichen, die erst danach fir die NS-
Kulturgemeinde kinstlerisch tatig werden durfen. Die Gaudienststelle der NS-
Kulturgemeinde in Nurnberg halt allerdings die meil3ten Ortsverbande fur nicht fahig
kinstlerische Gutachten zu erstellen und nur gréRere Ortsverbdnde sollen nach
Absprache mit der Gaudienststelle eine Genehmigung erhalten, um eine zusatzliche
Prufungskommission zu bilden. Der Antwortbrief der Gaudienststelle Wirttemberg vom
1. Oktober 1935 verdeutlicht nochmals das Anliegen Gerigks:

.Die Gaudienststelle hat davon Kenntnis genommen, dass es kinftig
ausschlieBlich Aufgabe der Ortsverbande ist, unter der Aufsicht der
Gaudienststelle, alle Musikveranstaltungen in eigener Verantwortlichkeit
durchzufihren. Die zu bildende Priafungskommission besteht bei der
Gaudienststelle bereits(...)*?"*

Dabei ist zundchst generell zu beachten, dass der Begriff ,Ortsverbande” im
Zusammenhang mit der NS-Kulturgemeinde ein Zusammenschluss mehrer
Ortsgruppen unter der Leitung von Obmannern der Kulturgemeinde war.
Reichsamtsleiter Dr. Walter Stang schreibt in seiner Anordnung Nr. 3 vom 1. August
1934 dazu:

,Die Veranstaltungstrager fuhren die Bezeichnung Ortsverband. An allen Orten,
an denen die Durchfihrung kinstlerischer Veranstaltungen mdglich ist, bilden
sich durch den vereinsmalligen Zusammenschluf3 der Obmanner der beteiligten
Ortsgruppen (Ortsgruppen in der Abgrenzung der NSDAP) ,Orts-verbéande” als
Veranstaltungstrdger. Diese  Veranstaltungstrager sind  selbststandige
Korperschaften in Form eines eingetragenen Vereins(...)**"?

Demgegeniiber konnte die Gaudienststelle der NS-Kulturgemeinde Baden, Gerigk
bereits eine gut funktionierende Uberpriifung von Kiinstlern bis in die Ortsverbande
hinein melden. Der betreffende Gaugeschaftsfihrer schrieb am 27. September 1935 an
Hauptstellenleiter Gerigk:

»Alle Musikveranstaltungen der Ortsverbdnde werden bereits im Sinne des
Rundschreibens vom 18. September selbstéandig mit dem Einverstandnis der
Gaudienststelle durchgefuhrt. Mit dem Vorschlag der Amtsleitung, Prifung und
Beurteilung betr., gehen wir einig. Die Mitglieder der Prufungskommission
werden wir lhnen zur gegebenen Zeit mitteilen.“*"

210 BArch, NS 15/183, 0. Pag.

2"t BArch, NS 15/183 o. Pag. Die Priifungskommission bestand aus dem Pg. Gerhard Schumann, stellv. Gauob-
mann und Kulturreferent der Landesstelle des RMVP in Stuttgart, Pg. Prof. Hohmann von der
Musikhochschule in Stuttgart und Kapellmeister Martin Hahn aus Stuttgart.

2 BArch, NS 15/47, S. 1.

27 BArch, NS 15/183, o. Pag.
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Am 11. Oktober 1935 erhielt Gerigk dann in einem zweiten Schreiben die Namen der
Musiker fur die Priafungskommission bei der Gauwaltung der NS-Kulturgemeinde in
Karlsruhe. Die Mitteilung lautete:

.Fur die ehrenamtliche Prifungskommission zur Erfassung des kinstlerischen
Nachwuchses benennt die Gaudienststelle fir Karlsruhe folgende
Personlichkeiten:

1. Staatskapellmeister Joseph Keilberth

2. Generalmusikdirektor Seeber v.d.Floe

3. Kammersangerin Mary Esselsgroth- v.Ernst.“?™

Das Beispiel zeigt, dass fuhrende Musikerpersonlichkeiten wie hier aus dem Berufsfeld
des Theaters sich bereitwillig in ein musikalisches Ehrenamt fir die NS-Kulturgemeinde
berufen lieRen. Ganz anders verhielt es sich bei der Zusammensetzung der
Prufungskommission bei der Gaudienststelle Halle-Merseburg. Gauobmann Grahmann
schreibt am 4. Oktober an die Amtsleitung der NS-Kulturgemeinde, Abteilung Musik:

.Die ehrenamtliche Priafungskommission der Gaudienststelle setzt sich
folgendermal3en zusammen:

1. Pg. Dr. B. Grahmann, Gauobmann,

2. Pg. Dr. Herbert Koch, Kulturreferent der Gaudienststelle,

3. Pg. Dr. Hans Joachim Bergfeld, Pressereferent der Gaudienststelle und Ob-
mann des Ortsverbandes Halle,

4. Pg. Sommer, Landesleiter des Reichsverbandes der Reichsmusikkammer
Mitteldeutsc