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PRAHA V KONTEXTU BEURONSKE UMELECKE SKOLY

K vystavam beuronského uméni v Némecku

HELENA CIZINSKA

Vénovano mé dcefi Marketé

V roce 2016 probéhly na dvou mistech v Némecku, znaéné od sebe vzdalenych, dvé vystavy, které prezentovaly beuronské umeéni.
Kupodivu usporadaly obé vernisaz ve stejném tydnu — 13. a 17. dubna. Vystava v Limburgu an der Lahn se zaméfila pfedevsim na dilo
beuronského malife P. Paula Adolfa Krebse, ktery vytvarel kartony nasténnych maleb, navrhoval zafizeni, paramenta nebo preciéza pro
blizky, u nas témér neznamy klaster benediktinek St. Hildegard v Eibingenu. Tento porynsky komplex byl zaloZen jako dcefiny z prazské-
ho opatstvi sv. Gabriela na Smichové. Druha vystava v kolébce beuronského uméni na utlém Dunaji se uz ponékolikaté vracela k Janu
Verkademu, Zzaku Paula Gauguina a byvalému ¢lenu pafizské skupiny Nabis. Malif po konverzi vstoupil do benediktinského arciopatstvi
v Beuronu a déle tam pUsobil jako P. Willibrord a ¢len Beuronské umélecké Skoly. Zabér kuratorl byl tentokrat $irsi a nastinil umélcovo
zrani ve srovnani s dily jeho pratel. Oba umeélci patfili do tymu, ktery v letech 1895-1899 provadél malifskou vyzdobu smichovského kos-
tela sv. Gabriela.

TWO EXHIBITIONS OF BEURONESE ART IN GERMANY. PRAGUE IN THE CONTEXT OF THE BEURON ART SCHOOL

Two exhibitions, displaying Beuronese art, were held in 2016 in Germany at two sites, quite remote from each other. Both opened in the
same week on the 13t and 17t April. The exhibition in Limburg an der Lahn concentrated mainly on the work of the Beuronese painter
P. Paul Adolf Krebs, who was creating cardboards of wall paintings, designed furniture, paraments or preciosa for the near Benedictine
Abbey of St. Hildegard in Eibingen, which is almost unknown to us. This complex in the Rhein region was founded from the Prague abbey
of St. Gabriel at Smichov. The second exhibition in the cradle of Beuronese art on a slender Danube repeated the presentation of Jan
Verkaden again, a pupil of Paul Gaugin and former member of the Prague Nabis group. After conversion this artist entered the Benedictine
abbey in Beuron and worked there as P. Willibrord and a member of the Beuron art school. The range of the curators was wider this time
and outlined the artists” mature work compared with the work of his colleagues. Both artists belonged to the team, which worked on the
art decoration of St. Gabriel’s church at Smichov in 1895-1899.
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Rupertsberg — Karel Jindfich Arnost Lowenstein-Wertheim-Rosenberg — klaster sv. Gabriela v Praze — abatySe Regintrudis Sauter — oblat Jan Sarkander
Vrbik — arciopatstvi sv. Martina v Beuronu — Beuronska umélecka Skola — br. Didacus Rait — br. Notker Becker — D. Thekla Képpel — D. Josepha Knips —
P. Desiderius Lenz — D. Scholastika von Oer — P. Willibrord Verkade — Bretari — Pont-avenska $kola — Paul Gauguin — skupina Nabis — Paul Sérusier — Paul
Ranson — Mogens Ballin — Fiesole — Maurice Denis — Gnadenkapelle v Beuronu — budova Secession ve Vidni — Josip Ple¢nik — Aichhalden — Mnichov - Carl
Hornung — Hugo Troendle — Alexej Jawlensky — Salzstetten-Heiligenbronn — klaster Dormitio Mariae na Sionu v Jeruzalémé — karmelitansky kostel ve Vidni-
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Bonnard — Edouard Vuillard — Charles Filiger — Peter Behrens

Tato studie sepsana pod dojmem dvou vystav beuronského umeéni, které se uskutecnily v roce
2016 v Limburgu an der Lahn a v Beuronu, se nevydava cestou strohé recenze. Ta by totiz ne-
mohla postihnout vSechny souvislosti a jemné vazby, které nam nabizi beuronské uméni jako
internacionalni umélecky a duchovni fenomén vinouci se od 60. let 19. stoleti do 30. let 20. stoleti
evropskymi zemémi a presahujici na dalSi kontinenty. Umélci Beuronské umélecké Skoly byl
svym zpUsobem neustéle cestujicimi misionari. A pravé Praha, byt v kratkém ¢asovém Useku od
80. let 19. stoleti do prvni svétové valky, se stala svymi dvéma monastickymi arealy — emauz-
skym a svatogabrielskym — vyznamnym centrem tohoto jedine¢ného sakralniho uméni. K jeho
poznani v Ceském prostredi potfebujeme nutné pochopit Siroky evropsky kontext, jenz pravé
obé vystavy pfipomnély.
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Vystava Der Maler der HI. Hildegard, Frauen und die Beuroner Kunst
v Limburgu an der Lahn, 14. dubna - 26. ¢ervna 2016

Prvni vystava byla pod nazvem Der Maler der HI. Hildegard, Frauen und die Beuroner Kunst in-
stalovana v Diecéznim muzeu (Di6zesanmuseum) v Limburgu an der Lahn (obr. 1). Muzeum lezi
na vrchu v blizkosti nadherného dému a nad nesc¢etnymi malebnymi hrazdénymi domy limbur-
ského historického centra (obr. 2). Exponaty zabraly nékolik mistnosti spojenych v jeden velky
sal v pfizemi muzea, paramenta byla vystavena v chodbé patra.

Koncepce vystavy byla dilem feditele Diecézniho muzea a diecézniho konzervatora
prof. Dr. Matthia Theodora Klofta, historika Dominika Miillera, fotografa Michaela Beneckeho
a Sr. Dipl. Theol. Klary Antons OSB, benediktinky z nedalekého klastera St. Hildegard, ktera je
fundovanou specialistkou na beuronské uméni a zaroveri odbornou restauratorkou liturgického
textilu. Na redakci katalogu se podileli titiz znalci, pouze Michael Benecke byl vystfidan Simo-
nem Dietrichem. Autorkou zasvécenych textl k vystavenym pfedmétim v katalogu je Sr. Klara
Antons, ktera jeSté ve dvou kratSich oddilech referuje o zaloZeni klastera St. Hildegard a o sku-
piné beuronskych malid, ktefi pracovali na vyzdobé tohoto opatstvi. Reditel Kloft se po dvou
Uvodnich statich vénuje benediktinskym klasterim, které v pribéhu staleti plsobily na Gzemi
limburské diecéze. Publikaci zakon¢uje Dominik MuLLer (2016, 82-88) obsahlym pojednanim
0 malo znamé kapli St. Sophia v Heppelstiftu v Limburgu z roku 1911."

0,
o

Malifem sv. Hildegardy se sam nazyval P. Paulus Krebs, ktery byl clenem Beuronské umélec-
ké Skoly (ClleSKA 1997, 80-86; Krins 1998, 21-27; Cizinska 1999, 20-23, 85-87) v matefském
klastefe v Beuronu? a po smrti jejiho zakladatele P. Desideria Lenze v roce 1928 ji sam ved|.
Narodil se 12. bfezna 1849 jako Adolf Krebs v Tschuggu ve Svycarském kantonu Bern v rolnic-
ké protestantské rodiné.? Stfedogkolské vzdélani ziskal ve Svycarsku v Neuveville-Neuenstadtu
a v Bernu s vybornym prospéchem, v roce 1867 navazal studiem architektury na Polytechnické
vysoké Skole v Curychu, své vzdélani dokoncil na téze Skole v Mnichové (1869-1871). Se svymi
dvéma profesory a s kolegy podnikl cestu pfes Jizni Tyrolsko do Benatek, Padovy a Verony. Pri
své druhé, uz samostatné studijni cesté do Italie v prosinci 1871 zacal uvazovat o prestoupeni
ke katolické vife. Za rok se vratil na Monte Cassino, kde pivodné uvazoval o vstupu, a po ab-
solvovani specidlni vyuky v Rimé v roce 1873 konvertoval. V nasleduijicich letech se Zivil jako
malif a mnoho let jako vychovatel ve dvou vyznamnych Slechtickych rodinach v Palermu. Pro
zajimavost — Adolf Krebs v Rimé& kopiroval pro Theodora Wilhelma Achtermanna (*15. 8. 1799
Miinster — t26. 5. 1884 Rim) mramorovy olta¥, ktery tento sochar vytvofil v roce 1873 pro Marti-
nickou kapli v katedrale sv. Vita v Praze (TvrsovA 1888, 517). Krebs téZ vyzdobil kostel a ubytovnu
Anima a s kolegy je$té diim pro Ceské poutniky, vée v aredlu Campo Santo Teutonico u Vatika-
nu.* V roce 1889 vstoupil do arciopatstvi sv. Martina v Beuronu, kde nasleduijiciho roku slozil
jednoduché sliby. V roce 1893 slozil nejen slavné sliby, ale 10. prosince byl i vysvécen na knéze.
Podstatna pro jeho dilo, hlavné pro vyzdobu opatstvi Maria Laach, byla v roce 1906 studijni ces-
tas P. Andreem Goserem OSB (*1. 9. 1863 Uttenweiler/Riedlingen — 120.8.1925 Rottenmiinster/
Rottweil), vyznamnym &lenem Beuronské umélecké skoly, za poznanim mozaik v Itélii az po
Monreale na Sicili. Na Monte Cassinu se k nim pfidal P. Ansgar Péllmann OSB (*21. 9. 1871
Hechingen - 120. 6. 1933 Hallenberg), fadovy basnik, spisovatel, umeélecky kritik a kritik Karla
Maye, a vSichni tfi pak v dubnu zaZili silny vybuch Vesuvu.

Z mimoradné rozsahlého dila P. Paula v mnoha zemich Evropy uvedme alespori iluminace pro
antifonaf beuronskych kantord (Cantoren-Antiphonar) v roce 1894, Ucast na vyzdobé kostela
a refektare v klastefe sv. Gabriela v Praze v letech 1895-1898, vymalbu dvou kostell v Irren-
dorfu u Beuronu (dnes Irndorf) v letech 1893 a 1899 a nasténné malby v kostele St. Nikolaus

1 Tento drobny prostor zfidil v domé pro seniory na Diezer Strasse Joseph Heppel, majitel tovarny na plechové zbozi
a mistni vyznamny mecenas. Kaple byla ve dvou etapach vyzdobena: v roce 1917 a v letech 1929-1930 mozaikami ,,ve
stylu beuronskolaa$ské Skoly“ (ndzev odvozen podle opatstvi Beuronské kongregace v Maria Laach v Poryni-Falci) od
br. Notkera Beckera z klaStera Maria Laach ve spolupraci s firmou Rheinische Mosaikwerkstatten Peter Beyer & Séhne.

2 Benediktinsky klaster v Beuronu byl zaloZen bratry Woltery, Maurem a Placidem, roku 1862 (Krins 2004, 3-8). V roce 1873
vznikla Beuronska kongregace, kterd béhem svého trvani sdruzovala az 42 opatstvi nebo prevorstvi (Senaer 1997, 6-9).
V soucasnosti se pocet klasterd snizil na sedmnéact, osm muzskych a devét zenskych. Opatstvi sv. Gabriela, zalozené
v Praze, které po prevratu roku 1919 presidlilo na hrad Bertholdstein ve Styrsku, vystoupilo z Beuronské kongregace
v roce 2007 a vstoupilo jako prevorstvi do Federace sester sv. Lioby se sidlem v St. Johann bei Herberstein ve Styrsku.

3 Beuron, Kunstarchiv Erzabtei St. Martin in Beuron (KAB). Totenchronik, Archiv der Erzabtei Beuron, R. P. Paul Krebs,
[1935], bez sign., 1-24.

4 KAB, Totenchronik, Archiv der Erzabtei Beuron, R. P. Paul Krebs, [1935], bez sign., 10.
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Obr. 1. Plakat vystavy Der Maler
der hl. Hildegard, Frauen und die
Beuroner Kunst v Limburgu an der
Lahn, navrh Michael Benecke (foto
M. Schawe, 2016).

Obr. 2. Limburg an der Lahn, Di6-
zesanmuseum s plakatem vystavy
Der Maler der hl. Hildegard (foto
autorka, 2016).
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v Kessenichu (dnes soucast Bonnu) v letech 1899-1900. Vytvofil navrhy na vyzdobu Gnaden-
kapelle (kaple Panny Marie Bolestné s milostnou soskou Piety, dfevofezbou z poloviny 15. stol.)
v Beuronu, kterou také v letech 1901-1902 realizoval s pomoci P. Willibrorda Verkadeho. Pro
obnoveny klaster sv. Ondreje v Bruggach, zaloZeny z belgického opatstvi Maredsous z Beuron-
ské kongregace, namaloval roku 1903 barevné skici pro kaple, kapitulni sal a refektar, které
i ¢aste€né sam provedl. Podle svého navrhu vymaloval v letech 1906-1907 pro benediktinky
kostel klaStera Mariendonk v Grefrathu u Kempenu v Dolnim Poryni, roku 1912 navrhl vyzdobu
pro kapli sv. FrantiS§ka na Sionu v Jeruzalémé. V rozmezi let 1915-1920 se vénoval ve velkém
rozsahu vyzdobé kostela a klaStera benediktinek v Endenichu (dnes soucast Bonnu), o dva roky
pozdéji malbam v kostele benediktinek Beuronské kongregace klastera Svatého kfize v Herstelle
nad Vezerou. Mnoho z jeho monumentalnich dél zaniklo nejen z véle¢nych ddvodu, ale i kvdli
ménicim se nahleddm na beuronské uméni v pribéhu 2. poloviny 20. stoleti. Podle jeho doko-
nalych navrh(l bylo vytvofeno mnoho preciéz, parament, osvétlovacich téles aj. Zivot P. Paula
Krebse se uzavrel 15. bfezna 1935 v Beuronu.

2
°

Na vystavu v Limburgu an der Lahn prevazné zapujcil exponaty klaster benediktinek St. Hilde-
gard v Eibingenu, ktery je dnes soucasti Rlidesheimu na stfednim toku Ryna v Hesensku (obr. 3).
Opatstvi je uz opakovanou fundaci vztahujici se v této oblasti ke sv. Hildegardé z Bingenu (* 1098

Obr. 3. Opatstvi St. Hildegard
v Eibingenu od vychodu (foto
P. Ochsenfeld, 2015).

Obr. 4. Opatstvi St. Hildegard
v Eibingenu od jihozapadu (foto
Sr. K. Antons, 2016).
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Bermersheim bei Alzey® - 117. 9. 1179 Rupertsberg). Prvni zaloZila po roce 1147 na Rupertsbergu
sama véhlasna mystiCka, kazatelka, basnirka, skladatelka, poradkyné vyznamnych osobnosti a Ié-
Citelka, jejiz spisy jsou stale vydavany, jejiz pisné ustavicné lakaji pévecké soubory z celé Evropy
a ktera byla 7. fijna 2012 prohlaSena papezem Benediktem XVI. za cirkevni u€itelku. Vybrala si na
skale u osady Bingen v dnesni spolkové zemi Poryni-Falc, kde se do Ryna vléva feka Nahe, misto
zvané Rupertsberg, podle svétce, ktery zde byl pochovan (RatH 2004, 13-16; sine 2017a online;
sine (1) online). Protoze Celila kritice, Ze jsou do stéle narlistajici komunity pfijimany jen ¢lenky
Slechtickych rodin, zalozila kolem roku 1165 v prazdném augustinianském klastefe dcefinou ko-
munitu v Eibingenu na protéjSim bfehu Ryna, kam mohly vstupovat vSechny divky. Po slozitych
déjinnych zvratech, kdy benediktinky na €as vystfidaly augustinianky, prchajici pfed reformaci, se
roku 1603 zaslouzila abatySe klaStera Rupertsbergu Cunigundis von Dehrn o navraceni klastera
benediktinkam a od té doby nosily abatySe titul z Rupertsbergu a Eibingenu.

Klaster Rupertsberg byl zni¢en Svédskym vojskem za tficetileté valky roku 1632. Po dvou po-
kusech usadit se v Koliné nad Rynem nebo v Mohucéi zakotvily jeho mniSky v roce 1641 v Ei-
bingen. Kromé ostatkl sv. Hildegardy zachranily relikviafovy poklad klastera a spolu s dal$imi
knihami i rukopisy zakladatel¢inych dél.> Obnova a ¢asteéna novostavba klastera byla realizo-
vana v letech 1681-1684, dalsi prestavba mezi roky 1736-1752. Za sekularizace, ktera probéhla

5 Nebo Bermersheim vor der Héhe, misto, kde byla poktténa. Dalsi eventualitou je Niederhosenbach. Na obou mistech
méla rodina sva sidla. Pfesné datum narozeni neni znamo.

6 Rupertsberger Riesenkodex je ulozen v Hochschul-und Landesbibliothek RheinMain ve Wiesbadenu, kde bylo téz uloze-
St. Hildegard, kde benediktinky pofidily faksimile na pergamenu (Faksimile mit Originalstatus), coZ bylo velmi proziravé,
protoze origindl byl zni¢en za vélky v Drézdanech (sdéleni Sr. Klary Antons OSB, 27. 4. 2017).
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v nékterych némeckych tzemich, byl klater roku 1802 zruSen a v roce 1817 z velké Casti zboren.
Ostatky svétice zUstaly v kostele, ktery se stal farnim a byl zasvécen sv. Hildegardé. P¥iblizné za
sto let, v roce 1904, byl zaloZen novy klaster mezi vinicemi nad Eibingenem (obr. 4) jako dcefiny
z prazského opatstvi sv. Gabriela,” které bylo prvni Zenskou komunitou Beuronské kongregace.®
Zakladatel klastera, knize Karel Jindfich Arnost FrantiSek L6wenstein-Wertheim-Rosenberg
(*21. 5. 1834 Bor u Tachova, dfive Haid - 1 8. 11. 1921 Kolin nad Rynem), podital pdvodné s tim,
ze starSi z jeho dvou dcer, které se staly benediktinkami v opatstvi St. Cécile v Solesmes ve
francouzském regionu Pays de la Loire, Maria Anna (*1861 Kleinheubach am Main — 11896 So-
lesmes), feholnim jménem Bénédicte, bude stat v Eele nové komunity, ktera pfijde z klaStera ve
Fuldé. Pro vlekouci se neshody s odli$nymi konstitucemi obou klasternich spole¢enstvi a po na-
hlé smrti budouci pfedstavené, bylo za pomoci arciopata Placida Woltera z Beuronu rozhodnuto,
Ze prvni feholnice pfijdou z Prahy (obr. 5) a budou spadat pod Beuronskou kongregaci (WAGNER-
-Honer 2008, 257-270). Tim se sice vyresSila otdzka konstituci, ale koupeny stavebni pozemek
v Eibingenu nebyl dostatecné velky a knizeti Lowensteinovi dochazely finanéni prostfedky na
samotnou stavbu. Ale i tuto pfekazku se podafilo v pribéhu doby zdolat, takze mohl byt dne
2. ¢ervence 1900 polozen zakladni kdamen ke stavbé. Za Ctyfi roky nato, dne 17. zafi 1904, na
svatek sv. Hildegardy, byla zakladajici skupina feholnic ze Sv. Gabriela uvedena do nového do-
mova. Jednalo se o 15 feholnic,? v jejichZ Cele stala prevorka Regintrudis Sauter (Forstner 1963,
117; gge 2016 online). O tfi roky pozdéji se stavebnik, poté co znovu ovdovél, rozhodl vstoupit

7 Klaster sv. Gabriela benediktinek Beuronské kongregace s kostelem Zvéstovani Panné Marii v Praze na Smichové
zalozZila téZce nemocna hrabénka Gabrielle Swéerts-Sporckova (1847-1884) se svymi pomocnicemi. NedoZila se ani
polozeni zakladniho kamene dne 16. fijna 1888. Kostel se Ctyrkfidlou budovou kolem rajského dvora byl postaven v le-
tech 1888-1891, projekt vypracovali dva radovi belgi¢ti architekti a knézi, Hildebrand de Hemptinne a Ghislain Béthune.
Pristavby dvou k¥idel kolem druhého dvora vznikly v letech 1908-1910 podle plant smichovského stavitele a byvalého
starosty Aloise Elhenického, posledni kfidlo bylo postaveno patrné do roku 1914. ProtoZe po¢etna komunita benedik-
tinek byla v pfevazné vétsiné némecky mluvici, nebyl jejich dalsi pobyt v nové Ceskoslovenské republice pfili§ zadouci.
Reholnice se rozhodly presidlit do Styrska na hrad Bertholdstein. Sotva dostavény prazsky klaster prodaly v roce 1919
ministerstvu post a telegrafli a zfidily vécné bfemeno, aby byl kostel navzdy pouZzivan k bohosluzebnym ucelim, coz se
skute¢né do soucasné doby d&je. Naproti tomu dnedni majitel, nastupnicka organizace Ceska posta, se na konci roku
2014 rozhodl klasterni aredl jako nepotfebny prodat. Klaster je vyklizen a zatim dvé prodejni aukce v letech 2016 a 2017
byly neuspésné. Vécné bremeno bylo z katastru nemovitosti v 60. letech 20. stoleti nezndmo kym svévolné vyjmuto
a cirkev v soucasnosti usiluje o jeho nové vlozeni.

8 Kromé eibingenského spolecenstvi se v roce 1924 svatogabrielské benediktinky, tentokrat uz ze Styrského Berthold-
steinu, zaslouzily je$té o osazeni klastera sv. Erentraudy v Kellenriedu u Ravensburgu (Senaer 1997, 43). Usili brevnov-
ského arciopata Anastdze Opaska o ziskani nékolika feholnic pro zpétnou obnovu nové komunity benediktinek v Praze
po sametové revoluci v 90. letech 20. stol. se nezdafilo.

9 Jednalo se o devét chérovych a Sest laickych sester, mezi nimiz byla jedna novicka a jedna sestra pro obsluhu fort-
ny, odli§ena jinym, civilnéjSim odévem, aby mohla v pfipadé potieby vyfidit néjakou zalezitost i mimo klaster (sdéleni
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Obr. 5. Praha 5-Smichov, klaster
sv. Gabriela. Archandél Michael
posila sv. Hildegardu zalozit novy
klaster do Eibingenu v Poryni. N&-
sténna malba v kostele Zvéstovani
Panné Marrii, jizni sténa lodi, navrh
P. Desiderius Lenz, provedeni
Beuronska umélecka skola, mezi
1895-1897 (foto A. Holasova, 2017).
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Obr. 6. P. Paulus Krebs a jeho
tym pfi hfe pétanque v klastere
St. Hildegard (© Beuron, Erzabtei

St. Martin, Kunstarchiv, sign. F 58,

neznamy fotograf, 1912).
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do dominikanského fadu v nizozemském mésté Venio, kde pak plsobil jako P. Raymundus Ma-
ria. Kratce pred svou smrti byl povolan do Kolina nad Rynem.

Regintrudis Sauter OSB (*11. 5. 1865 Messkirch v Badensku-Wirtembersku — 7. 9. 1957 Ru-
desheim-Eibingen), kfestnim jménem Josephine, byla netefi prvniho novice bratfi Wolterd jesté
pred zalozenim klastera v Beuronu,
Benedikta Sautera (*24. 8. 1835
Langenenslingen v Badensku-Wdr-
tembersku — 17. 6. 1908 Praha),
ktery plsobil v letech 1885-1908
jako opat Emauzského klastera
v Praze (Antons 2016, 10). Narodila
se v rodiné stavebniho inspektora
jako &trnacta ze Sestnacti déti. Otec
byl v té dobé zaméstnan v klastere
v Beuronu na Upravé budov opus-
ténych za sekularizace augustiniany
kanovniky, aby se nova komunita
benediktin( mohla 10. inora 1863
nastéhovat. Vzdélani, které Jose-
phine ziskala v Institutu anglickych
panen v bavorském Glnzburgu,
bylo jisté velmi kvalitni. V srpnu
1883 vstoupila do starobylého opat-
stvi benediktinek na Nonnbergu
v Salcburku, odkud v$ak kvdli zdra-
votnim potizim vystoupila, ale zahy
po uzdraveni byla pfijata nazpét.
Slavné sliby slozila v roce 1887.
Uz za dva roky nato byla vybrana
do zakladajici kolonie pro klaster
sv. Gabriela v Praze. Zde zastava-

B : la v 90. letech 19. stoleti mj. funkci

G LT varhanice, v roce 1899 nahradila

Gr. didacus 7 Leclomnidinr Patres z Emauzského klastera jako
£ i : ucitelka latiny pro feholnice, o rok

"z i pozdéji se stala novicmistryni. Roku

1904 ji opét Cekalo stéhovani, ten-
tokrat uz jako prevorku v Cele zakladajici skupiny pro klaster St. Hildegard. Jeji slavnostni aba-
tySska benedikce, které predsedal limbursky biskup Dominikus Willi OCist misto nahle onemoc-
nélého arciopata Placida Woltera'® z Beuronu (Eipen 2008, 181-184), probéhla den po posvéceni
opatského kostela — 8. zafi roku 1908. Za vlady nacistll musely feholnice v letech 1941-1945
opustit svj klaster, ktery byl proménén v lazaret. Po obnoveni feholniho Zivota stéla abatySe Re-
gintrudis v Cele velmi pocetné komunity jesté deset let, poté rezignovala na svou funkci. Zemrela
7. zafi 1957. Za jejiho fizeni se stal klaster ddlezitym kulturnim centrem v Poryni.

K3
o

Zprvu skicoval plany novostavby klastera sv. Hildegardy sam zakladatel beuronského umé-
ni a Beuronské umélecké Skoly P. Desiderius Lenz (*12. 3. 1832 Heigerloch — 131. 1. 1928
Beuron). Br. Clemens Kleiner z Beuronu (*1. 4. 1850 — 1 4. 2. 1939), jenZ mj. spolupracoval téz pfi
vystavbé prazského klastera sv. Gabriela, podle nich vypracoval projekt. Nakonec se vSak sta-
vélo podle plant architekta historizujicich sakralnich objektd P. Ludgera Rincklakeho (*9. 6. 1851
Minster — T zafi 1927 Maria Laach) z klastera Beuronské kongregace v Maria Laach, ktery zvolil
neoromansky sloh. Dispozice vychazela ze staveb pro zenské komunity, které se uz v Beuronské
kongregaci osvédgily — prazského klastera sv. Gabriela a belgického klastera Maredret'! — kde

Sr. Klary Antons 27. 4. 2017). V listopadu 1904 byla jesté poslana ze Sv. Gabriela do Poryni pfevoréina rodna sestra
Caecilia Sauter jako varhanice (WaeNer-HoHEr 2008, 269).

10 Arciopat Placidus Wolter zemrel za pét dni poté — 13. zafi 1908.

11 Zalozen roku 1893 v obci Anhée pobliz muzského klastera Maredsous v obci Denée (zalozeného roku 1872); v roce 1920
oba klastery vystoupily z Beuronské kongregace.
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je chor jeptiSek situovan v pravém uhlu k presbytafi kostela, takze jak véfici v lodi, tak mnisky
ve stallach mohou sledovat liturgii, aniz se vzajemné vidi, coz bylo pro feholni zivot s pfisnou
klauzurou dulezité."?

V klastere St. Hildegard se zacalo s vnitfni nasténnou a nastropni vyzdobou v roce 1907, jesté
pred slavnostnim posvécenim kostela, a pokra¢ovalo se do roku 1913. P. Paulus Krebs si do
svého tymu (obr. 6) vybral oblata Jana Sarkandera Vrbika (*21. 3. 1877 Dfevohostice u Prerova
na Moravé — 1t 18. 11. 1958 Beuron), ktery se narodil jako paté dité z jedenacti v rodiné tesare
a stavebniho podnikatele. Zahy po vystudovani nizSich tfid gymnazia v Prerové (1889-1893)
se rozhod| nasledovat svého stardiho bratra Antonina'® do prazského Emauzského klastera,
kde se Ucastnil vyuky v Beuronské umélecké Skole. Byl vybran do tymu asi aZ tficeti malifd
a chlapct oblatd z Beuronu, Maredsous a Emauz, ktery zacal v roce 1895 pracovat na vyzdobé
klasterniho kostela na Smichové v Praze. Maloval tam pfimo pod vedenim P. Desideria po boku
P. Paula Krebse. Vime dokonce, Ze kreslil navrhy pro vyjev archandéla Gabriela se sv. Adelgun-
dis.’ V roce 1899 se p¥idal k malitské skupiné vracejici se do Beuronu, kde uz natrvalo z(stal.
Pozoruhodné je, ze zlstal pouze oblatem,’ jak to bylo zvykem u zakl Beuronské umélecké
Skoly, a netouzil stat se mnichem, ackoli cely Zivot proZil v klasterech. V témze roce s P. Paulem
vyzdobil kostel v Irrendorfu u Beuronu, jak uz bylo zminéno, v letech 1900-1903 pracoval spolu
s P. Paulem, P. Willibrordem Verkadem a dal$imi na malifské vyzdobé portiku opatského kostela
sv. Martina v Beuronu a interiéru Gnadenkapelle, ktera k nému byla pfistavéna v letech 1898-
1899.'8 V nasledujicich letech pracoval v nejstar$im klastefe benediktinského fadu — na Monte
Cassinu v Italii,'” maloval ve Svycarsku a v Némecku. Za prvni svétové valky byl odveden, ale
nebojoval na fronté. Po navratu mimo jiné maloval ve vyznamnych klasterech nejen Beuronské
kongregace, napt. v Herstelle roku 1922, o dva roky pozdéji v St. Ottilien, v letech 1932-1936 ve
Fuldé nebo roku 1938 ve vzdalené Nieswiezi v Polsku (dnes Bélorusko). V roce 1926 pomahal
svému bratru Antoninovi'® pfi narocné vyzdobé kostela BoZzského Srdce Pané pfi klastefe Mari-
anum kongregace Dcer Bozskeé lasky v Opavé. Druhou svétovou valku prozil pfevazné v rodnych
Drevohosticich a pak se natrvalo vratil do Beuronu, kde také zemrel (obr. 7).

Dal$im &lenem tymu P. Paula byl br. Didacus Rait (*16. 1. 1875 — 126. 12. 1955) z klastera
v Beuronu. O ném mame zatim jen kusé zpravy. V roce 1902 vstoupil do Beuronu a za tfi roky
slozil sliby. Jeho rukou ziskalo jedno z nejvyznamnéjsich dél beuronského uméni, sadrova sos-
ka Isis-Madony od P. Desideria z roku 1872, svou barevnou variantu (Krins 2005, 40-41). Pred
rokem 1913 jej P. Desiderius ur€il za pomocnika benediktinkam malujicim na leSeni v prazském
svatogabrielském klastefe a kostele. Kdyz musel v roce 1915 narukovat, monumentalni malifské
prace feholnic, v té dobé v ambitu, byly velmi ztizeny (CIZINSKA' 1997, 83, 96, 100; Cizinska 1999,
22, 27, 29, 87, 93, 95). Kolem roku 1950 se br. Didacus zaslouzil o katalogizaci navrh(i, matric
a predevsim velkého mnozstvi kartonl v archivu beuronského klastera, pomoci nichz byly malif-
ské vyjevy prfenaseny na stény objektl, kde plsobila Beuronska umélecka Skola (Krins/ZwigsELE
2010, 97-98).

Dva spolupracovnici P. Paula patfili do klastera Maria Laach. Prvni z nich, br. Notker Becker
(*23. 3. 1883 Miillheim an der Ruhr — 128. 4. 1978 Maria Laach), byl pokitén jako Heinrich, vyrostl

12 Stejnou dispozici zvolili architekti klastera klarisek v Brné-Sobésicich (1996-1997) nebo klastera trapistek v Poli¢anech
u Kregovic ve stiednich Cechach (2008-2012). Ve stiedovéku a v pozdéjsich staletich byly chory jeptisek situovany na
empore na zdpadni strané kostela proti presbytafi.

13 Jeho bratr br. Antonin Vrbik (*10. 11. 1870 Drevohostice — 127. 5. 1939 Praha) byl benediktinem Emauzského klastera
a taktéZ malitem Beuronské umélecké koly. Napf. v Praze podle svych navrhii se tfemi pomocniky vyzdobil nasténnymi
malbami kostel sv. Rodiny v Repich v letech 1933-1934.

14 KAB, Mappe XIV, E, St. Gabriel, kresby ¢. 33-35.

15 Ve Schematismech Beuronské kongregace je veden v kolonce: Oblati claustrati. Bylo mu ponechano kfestni jméno, ale
v dokumentech arciopatstvi v Beuronu figuruje pouze jako Sarkander, Jan je vynechan. Po prvni svétové valce ziskal
Ceskoslovenské ob&anstvi (KAB, Osobni doklady Jana Sarkandera Vrbika, bez sign.).

16 V dopise z 8. listopadu 1907 piSe P. Paulus Krebs ze St. Hildegard arciopatu Placidovi o vybornych kritikach, které
se vztahuji nejen na vystavu v Cachéach, ale i na beuronské uméni vibec. Vyznamny némecky historik uméni Julius
Meier-Graefe (1867-1935) ve svém prvnim svazku dila Entwicklungsgeschichte der modernen Kunst z roku 1904 pise
o vyzdobé Gnadenkapelle s obdivem a nejvice chvali Sarkandera Vrbika (Krins 2008, 195-196).

17 Jan Sarkander Vrbik odjel spole¢né s P. Willibrordem Verkadem 26. srpna 1903 z Beuronu. Cesta trvala mnoho dni,
navstivili Milan i s pinakotékou di Brera, Bolognu, prohlédli si vS§echny cirkevni prostory zdobené mozaikami v Ravenné,
pokracovali do Forli a Faenzy a ubytovali se na tyden ve Fiesole u Florencie, kde pred léty Verkade del$i ¢as pobyval
a maloval zde sva prvni nasténna dila. Denné chodili do Florencie studovat stfedovéké a renesanéni malby. Méli moz-
nost prohlédnout si, zfejmé z leSeni, pravé restaurované mozaiky florentského baptisteria a sami ,lehce zrestaurovali“
pravé nové odkrytou fresku v refektafi ve Fiesole. Pak se stavili jen jeden den v Rimé a pokracovali smérem na Monte
Cassino (Verkaoe 1933, 93-110).

18 Br. Antonin Vrbik pracoval v Opavé v letech 1923-1930 (KabLeikova/PeTerkovA/Sopik 1999, 4).
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Obr. 7. Nahrobnik oblata Jana
Sarkandera Vrbika a dvou fehol-
nich bratrd na fadovém hibitové
v Beuronu (foto autorka, 2016).
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Obr. 8. Pohled do instalace vystavy
v Limburgu an der Lahn. Vlevo
vpredu prvni karton pro Kalvarii

v choru jeptiSek klaSterniho kostela
v St. Hildegard od P. Paula Krebse
z roku 1908 (foto Sr. K. Antons,
2016).

STALETA

v Koliné nad Rynem ve Ctvrti
Kalk, kde rodina obyvala do-
mek v zelezni¢arské kolonii
(Severus 1983, 9-12; AnTons
2016, 12). Ve c&trnacti le-
tech se stal zaméstnancem
firmy Gasmotoren-Fabrik
Deuz AG (dnes Deuz AG),
kde se vyucil technickym
kresli¢em. Protoze ucého-
vé museli poznat vSechny
provozy jedné z nejvétSich
tovaren v Némecku, prisel
v kotlarské dilné o tfi prsty
levé ruky. V roce 1903 se
rozhodl vstoupit do klaste-
ra v Maria Laach, roku 1907
slozil sliby. Zde bylo brzy rozpoznano jeho umélecké nadani a stal se pomocnikem jiz zminé-
ného architekta P. Ludgera Rincklakeho a P. Andrease Gosera, ktery se kromé malby vénoval
také uméleckému femeslu, pfi stavbé a vyzdobé klastera benediktinek Beuronské kongregace
v Gerleve nebo pfi praci na monumentalni mozaice s vyjevem Pantokratora v apsidé kostela
v Maria Laach (sine (2) online). Samostatné pak prfed rokem 1920 maloval vyjevy v aule opatstvi,
v sakristii a v kapli klaterni nemocnice-infirmerie. V nasleduijicich letech vyzdobil fadu kostell
a klasterd, napf. neogoticky farni kostel sv. Martina v Dudelange v Lucembursku, nékteré prosto-
ry v Schottenstiftu, benediktinském klastere zalozeném v poloviné 12. stoleti ve Vidni, nebo kapli
Panny Marie v kostele sv. Bartoloméje v Oppenheimu (1939-1942). Navrhoval vitraje pro mnoho
sakralnich staveb, napt. pro kostel sv. Lucie ve Stolbergu (1940), je autorem téZ mnoha preciéz.
Velmi cenéné jsou jeho grafické prace a portrétni malba, napf. podobizny trevirského biskupa
Michaela Felixe Koruma, laasského opata lldefonse Herwegena nebo P. Desideria Lenze ad. Byl
nepochybné ovlivnén beuronskym uménim a cely Zivot zdlraziioval, Ze je Zdkem P. Desideria,
presto vSak vytvoril specificky nezameénitelny laassky styl (Nareoi-Rainer 1983, 16-17).

O druhém, br. Anno Lehmacherovi (6. 11. 1865 Duisburg — 1 8. 9. 1927 Maria Laach), je zatim
pouze znamo, Ze pred vstupem do klastera v Maria Laach Zil v Siegburgu a Ze v roce 1896 slozil
sliby (Antons 2016, 12, 43). Posledni z tymu P. Krebse, oblat Wladislaus Eckert, maloval v zim-
nich mésicich na prelomu let 1912 a 1913 v bo¢ni lodi kostela v Eibingenu. Pak odeSel a jeho
stopa kongéi.

Musime svou pozornost vénovat jesté alesporn dvéma benediktinkam, které pfisly se zakladatel-
skou skupinou z prazského sv. Gabriela, kde byl malifsky ateliér sv. LukaSe na mimoradné vyso-
ké urovni, takZe brzy zacaly usilovat o podobnou moznost pro své vytvarné vyjadfovani v novém
domové (Antons 2016, 10). Ateliér v klastefe sv. Hildegardy byl otevien koncem roku 1908
a jeho vedenim byla povéfena D. Thekla Koppel?® (*26. 1. 1871 Brilon v Sarsku — 110. 5. 1913
Eibingen). Po sloZeni slibd v roce 1902 v Praze pracovala pod vedenim jedné z nejlepsich svato-
gabrielskych malifek D. Edeltraud von Salm-Reifferscheidt. Jeji nastupkyni se stala D. Josepha
Knips (*22. 8. 1879 Fulda — 1 20. 10. 1975 Eibingen), kfestnim jménem Gertrud. Jako sirotek pro-
$la nékolika penzionaty, kde ucitelé poznali jeji vytvarné viohy. Pfed vstupem do fadu podnikla
Ctyfmésicni cestu do Itdlie, zfejmé s touhou poznat tamni pamatky, muzea a obrazarny. Rovnou
z Rima cestovala do Prahy, kde byla pfijata v dubnu 1901. V pfitim roce sloZila sliby. Malifsky
ateliér vedla do roku 1947.

Na vystavé v Limburgu byly vystaveny dva kartony P. Paula Krebse z roku 1908 k obrovskému
vyjevu Ukfizovani pro chor jeptiSek klaStera St. Hildegard (obr. 8). Malif se drzel ustaleného
beuronského motivu Kalvarie,?' ktery byl podle mista, kam byl uréen, obohacen o figury mistnich

19 Jednalo se o provizorium, které bylo za pil roku nahrazeno trvalym prostornym ateliérem, jehoz dal$imi ¢lenkami byly
D. Agnes Merkle (1879-1919) a D. Magdalena Wolff-Metternich zu Gracht (1882-1972).

20 AZ do 2. vatikanského koncilu (1962-1965) byly feholnice mnigskych Fadd a jinych feholnich spole¢enstvi rozdéleny na
dominae (D., pani, Chorfrauen), které pfichazely s velkym vénem, kromé mse svaté se modlily jesté latinsky sedmkrat
denné v chéru hodinky, zpivaly gregoriansky choral, tkaly a vySivaly paramenta, malovaly apod., a na sorrores (S., sestry,
Laienschwestern), které se zu¢astriovaly msi a nedélnich nespor a vénovaly se praci v hospodarstvi a v domé.

21 Prvni takova kompozice se objevila v kapli sv. Maura u Beuronu. Podobny vyjev byl za druhé svétové valky zni¢en v kapli
UkfiZzovaného v Torreté na Monte Cassinu. Dal$i se dochovaly v Beuronu v refektafi a v byvalé kapli klerik(, v Praze
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nebo fadovych svétcl a také podle ikonografického planu objednavatele, ktery byl v tomto pfipa-
dé mimoradné naro¢ny. Na prvnim kartonu zleva od Bolestné Panny Marie stoji sv. Josef a mezi
nimi kleci sv. Veronika s rouskou. Na druhém zprava od sv. Jana Evangelisty stoji sv. Jan Kititel
a kle¢i placici sv. Mafi Magdalena (Antons 2016, 24-25). Pro srovnani byly vystavené kartony
doplnény ¢ernobilou fotografii stfedniho dilu celkové scény, kterou dnes uz nelze obdivovat.??
Kompozice je vertikalné ¢lenéna Ustfedni vyvysenou postavou Krista na kFizi, u jehoz paty je obto-
¢eny had s Adamovou lebkou, a &tyfmi palmami, oddélujicimi dalsi vyjevy ve dvou rovinach. Nad
trojicemi svétcl plaGou andélé v proskynézi, vievo jsou zobrazeny eucharistické motivy — knéz
proménuje na oltafi chléb v télo Kristovo, nad nim krmi pelikan svou krvi mladata. Vpravo je nad

starozakonni obéti umistén
Fénix. Provedeni na sténé
bylo jeSté mnohem obsah-
lejSi, jak doklada akvarel
P. Paula z roku 1909. Navrh
byl délen horizontalné na uz
zminénou pozemskou sfé-
ru, doplnénou po stranach
dvojicemi andéld-harfenistd,
a nebeskou s Berankem Bo-
zim, obklopenym symboly
evangelistl, serafy a dvoji-
cemi svétic, kde dominuje
béloba. Karton s postavou
UkFizovaného, nakresleny
Janem Sarkanderem Vrbi-
kem, je nezvéstny.

v Cisarské kapli v Emauzich aj. Naproti tomu obdobna Kalvarie domaciho oltare v klastefe sv. Gabriela v Praze, nama-
lovana feholnicemi, si vystacila jen se zakladnimi postavami — Kristem na kfizi, Pannou Marii a sv. Janem pod kfizem.

22 Nasténné malby, které pokryvaly celé stény choéru jeptisek, byly v 60. letech 20. stoleti na prani feholnic zabileny tak
nestastnou technologii, Ze vrstvy uz nelze od sebe oddélit.
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Obr. 9. P. Paulus Krebs, 1912:

Sv. Benedikt. Karton, kresba uhlem
na papire (Archiv St. Hildegard,
sign. StH 26, 203 x 127 cm, foto
H.-G. Kunz, 2007).

Obr. 10. P. Paulus Krebs, 1912:
Sv. Scholastika. Karton, kresba uh-
lem na papite (Archiv St. Hildegard,
sign. StH 27, 202 x 92 cm, foto
H.-G. Kunz, 2007).

Obr. 11. Praha 5-Smichov,

klaster sv. Gabriela. Sv. Benedikt

a sv. Scholastika. Nasténna malba
v kostele Zvéstovani Panné Marii,
jizni sténa presbytare, navrh P. De-
siderius Lenz, provedeni Beuronska
umeélecka $kola, 1896 (foto A. Hola-
sova, 2017).

STALETA
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Obr. 12. P. Desiderius Lenz (?), po
roce 1900: Andél. Sadra, mosazna
znacka B+ (Beuron) na soklu, v. 72
cm (Archiv St. Hildegard, bez sign.,
foto Sr. K. Antons, 2016).

Obr. 13. Br. Fidelius Failer (?),

1. tfetina 20. stoleti: Kalvdrie. Sadra,
mosazna znacka B+ (Beuron) na so-
klu, v. 54 cm (Archiv St. Hildegard,
bez sign., foto H.-G. Kunz, 2013).
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Dal$i kartony P. Paula z roku 1912 znazornuji trdnici postavy sv. Benedikta, otce zapadniho
mnisstvi, a jeho sestru sv. Scholastiku, oble¢ené v kukulach (obr. 9, 10, 11). Jsou odvozeny
z vyzdoby kostela Zvéstovani Panné Marii v Praze na Smichové, kde je tento vyjev s urCitymi
mens$imi odliSnostmi, hlavné v ornamentu trln{, zachycen na jizni strané presbytare (AnTons
2016, 26-28). K Cisté frontalné zobrazenému svétci s kfizem a knihou Fehole je natoCena postava
svétice drzici holubici. Figury jsou oddéleny palmou. Vyjev na schodisti v St. Hildegard v podob-
né teplé barevnosti, ale zakon&eny pulkruhem, namalovaly feholnice jesté v témze roce. Pristiho
roku vyzdobily za pomoci feholnikdl prostor zimniho chéru (kruchty) nad hlavnim vchodem do
kostela, kam P. Paulus navrhl stojici stylizované andély a andélské harfeniky.

Nasledujici dva kartony v roce 1913 kreslil Jan Sarkander Vrbik (Antons 2016, 46-49). Prvni
znazorfiuje sv. Hildegardu jako prorokyni sedici na trlinu, ktera drzi v pravé ruce brko a levou
pfidrzuje mluvici pasku, ktera se ji vine pres kolena. Byla uréena k vymalbé stény nade dvermi
do sakristie. Realizované doprovazejici postavy andéld byly v 60. letech zabileny. Druhy karton
predstavuje pét svatych benediktinek, jejichz jména jsou u nas malo znama, ale pro historii klas-
tera maji velky vyznam. Pod vedenim bl. Jutty, umisténé do stfedu kompozice, se sv. Hildegarda
od roku 1112 formovala v inkluzériu v Disibodenbergu (Wimmer 1966, 196, 314). Jejimi spoluse-
strami v Eibingenu byly Hiltraud von Sponheim, Margareth von Hohenfels a Ida von Riidesheim.
S Elisabeth von Schénau, ktera napsala tfi knihy svych vizi, si sv. Hildegarda dopisovala. Malba
byla realizovana na zapadni sténé bocni lodi. Zminéné kartony byly doplnény jesté akvarelovymi
navrhy od P. Paula, ulozenymi v Kunstarchivu v Beuronu, a historickymi fotografiemi. K malifské
vyzdobg jizni boéni lodé se jesté vztahuji dva akvarelové navrhy P. Paula, téZ prezentované na
vystavé. Jednd se o svétice kralovny, abatySe a andély, pfidrzujici malované kladi, uréené pro
sténu nebo pilite, oddélujici lodé.

Vystava ddle divaky seznamila se zakladnim zdrojem beuronské tvorby, ktery zasadné ovlivnil
jejiho zakladatele P. Desideria Lenze — s egyptskym uménim. Lenz se s nim seznamil v mladi
v roce 1864 v Rimé&, kdyz v knihovné pruského vyslanectvi studoval svazky slavného egyptologa
Karla Richarda Lepsia. Pauzoval si tehdy velké mnoZstvi barevnych vyjev( s postavami boZstev,
zvitat a ornamentd. Ve vitriné byly predloZeny akvarely na pauzovacim papite, podloZzeném le-
penkou, které vytvorily benediktinky v ateliéru eibingenského klastera pfi vyuce s P. Desideriem.
Tamtéz byly k vidéni také kresby tusi na pauzovacim papife s kanonickymi postavami muze
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a Zeny, které jsou podle celozZivotniho hledani P. Desideria konstruovany z &iselnych pomér
zakladnich geometrickych tvard.?® Opiral se o biblicky citat z deuterokanonické knihy Moudrosti:
~Ale ty jsi vSechno usporadal s mirou, po¢tem a vahou.“ (Mdr 11,20) Vystavena byla i tuzkou na
papife provedena kresba kanonické hlavy Kristovy od P. Desideria z roku 1911.

Socharské exponaty vystavy (Antons 2016, 30, 32-33) byly spiSe mensich rozmér(, ale plsobivé
svou hlubokou vypovédi, i kdyz my dnes mame tendenci podcenovat sadru jako material pro
umélecka dila. Andél (obr. 12), odlity v Beuronu zfejmé podle navrhu P. Desideria, pfipomina svou
vertikalitou a hlubokou pokorou jeho Madonu s kouli. Andél na Spi¢kach v plisovaném rouchu stoji
na kouli, postavené na ¢tvercovém kénickém soklu. Ma sklonénou hlavu a ruce zkfizené na prsou.
Kfidla, vztyGena vzhiru, byla odlita zviast. Neméné zajimava je Kalvarie (obr. 13) na Sifkovém od-
stupriovaném soklu, ktery se rozdéli do jakoby tfi stonkd pro tfi figury. Po stranach jsou osazeny
postavy pod kfizem, vychazejici z malifské vyzdoby ¢elni stény v interiéru kaple sv. Maura u Beuro-
nu z let 1868-1871, ale sevienégjsi, se sotva patrnym Uklonem hlavy. Na rozdil od sv. Jana, jehoz
roucho je témér stejné, prodélal plast Panny Marie zménu a zahaluje zkfizené ruce na prsou. Ukfizo-
vany Kristus ma typické znaky Beuronské uméleckeé Skoly: je frontalni, pfibity ¢tyfmi hfeby, bederni
rouska spada az ke kolenlim, ale zde je ndpadné plisovana, takze tésné obepina boky. Kristovo télo
je podlozeno vyskovou pravouhlou deskou s latinskymi citaty Sedmi poslednich Jeziovych slov,?*
z kfize je patrna pouze jeho horni ¢ast a pricné brevno, ve vSech pfipadech se zakonéenim ionskou
hlavici. Drobnéj§i postavy
leticich andilkli zachytavaji
Kristovu krev z probodenych
rukou. Obé plasticka dila po-
chazeji asi z prvnich deseti-
leti 20. stoleti a jsou oznace-
na mosaznou znackou dilny
v Beuronu.

Dal$i sadrovy Krucifix, ktery
se lisi od predeslého Ukfi-
zovaného vétSim sklonem
hlavy, horizontalné rozpa-
zenyma rukama a fasenim
rousky, byl vytvofen po roce
1922 a uz signovan nové
zavedenou dilnou v klastere
St. Hildegard (Antons 2016,
34-35). Br. Alois Gelsam (1875-1958) z Maria Laach pfijel o rok dfive a zaskolil tfi Feholnice,
D. Theresii Wallenstein (1888-1951), D. Edeltraud Stahl (1882-1942) a Sr. Birgittu Erdrich (1892—
1968), do tvorby se sadrovymi odlitky, které byly vesmés vytvareny z forem na jedno pouziti.
Umeélkyné vytvarely plakety, marianskeé reliéfy, krucifixy, z nichZ nékteré byly pfipevnény na kfize
z dubového dfeva, nebo kropenky podle vlastnich i cizich modeld.

Umélecké femeslo bylo na vystavé hojné zastoupeno. Za vyjimecny exponat Ize oznacit tkané
oltafni retabulum v pestrych barevnych odstinech s vyjevem Obétovani v chramé (obr. 14), vy-
tvorené D. Scholastikou von Oer (*21. 2. 1886 Gohlis bei Leipzig, Sachsen — 126. 6.1968 Ru-
desheim, Eibingen) v letech 1930-1931 (Antons 2016, 40-41). Predlohou byl jeden ze Sestnacti
vyjevl Marianského cyklu, kterym byla v letech 1881-1887 vyzdobena sténa jizni boéni lodé
v prazském Emauzském klastefe®s podle navrhi P. Desideria a predevsSim P. Gabriela Wiigera
(*2. 12. 1829 Steckborn am Untersee — 131. 5. 1892 Monte Cassino), druhého ze zakladatell
beuronského umeéni. Vystavena byla také publikace Marienleben ve tretim vydani ze Ctyf po
roce 1896 v nakladatelstvi B. Kiihlen v Ménchengladbachu,?® ktera obsahuje sedmnact listll se
scénami emauzského Maridnského cyklu podle originalnich karton(l s doprovodnymi sonety od
jezuity P. Fritze Essera.

23 Kanon lidského téla hledali uz staroegyptsti umélci, Polykleitos, Leonardo da Vinci, Albrecht Direr ad.

24 Beuronsky, ptvodné misijni, kfiz z roku 1915 od br. Pantaleona Jaroslava Majora z Emauzského klastera, ktery je od
roku 1924 soucasti tzv. Gobelinového oltafe v kostele sv. Antonina Paduanského v prazskych HoleSovicich, nese na
podobné desce Sedm poslednich JeZiSovych slov, tentokrat v ¢esting, psanych beuronskym pismem s abreviaturami
(Cizinska/HAJE 2014, 43-44).

25 Dne 14. Unora 1945 byl Emauzsky klaster zasazen pfi angloamerickém ndletu na Prahu. Poskozeny Maridénsky cyklus byl
po roce 1950 nenavratné osekan, ackoli zbytky maleb na protéjsi sténé byly zachovany.

26 Toto nakladatelstvi, zaloZené v roce 1825, vydava knihy z oborl uméni, kultury a religionistiky dodnes.
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Obr. 14. Pohled do instalace vysta-
vy v Limburgu an der Lahn. Vpravo
vpredu druhy karton pro Kalvarii

v chéru jeptiSek klasterniho kostela
v St. Hildegard od P. Paula Krebse
z roku 1908, uprostied tkané oltarni
retabulum s namétem Obé&tovani
Krista v chramé, stramin a hedvabi,
160 x 168 cm, D. Scholastica von
Oer, 1930-1931. V pozadi opatské
kieslo ntizkového typu z lipového
dreva a textilu, navrh P. Paulus
Krebs, firma Mdller Fulda (foto

Sr. K. Antons, 2016).
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Obr. 15. Kazule Soli Deo, pektoralni
strana, 1912. Vysivka na polo-
hedvabi, v. 134, 8. 151 cm, navrh

P. Paulus Krebs, provedeni ateliér
St. Hildegard (foto Sr. K. Antons,
2008).

Obr. 16. Kazule Soli Deo, detail
dorzalni strany s postavou Ecclesie,
1912. Malba jehlou, polohedvabi,
navrh P. Paulus Krebs, provedeni
ateliér St. Hildegard (foto Sr. K. An-
tons, 2008).

Obr. 17. Pohled do instalace
vystavy v Limburgu an der Lahn.
Uprostfed svatodusni kazule, navrh
D. Scholastica von Oer, provedeni
ateliér St. Hildegard, 1924 (foto

Sr. K. Antons, 2016).

STALETA

Déle ndm vystava ukdzala dva ze soupravy $esti bronzovych pozlacenych oltafnich svicnd na
trojbokych konickych soklech s modrymi emailovymi medailony s kfizkem, zakrytymi zkfizeny-
mi andélskymi kfidly a stojicimi na Ivich sparech (Antons 2016, 36-37, 42). Bohaté profilovany
a ornamenty s Cervenym emailem zdobeny dfik nese rozevifenou misku s motivem zlatych pa-
prskd v modrém emailovém poli, které mohou evokovat rozevieny lotosovy kvét. Navrh P. Paula
Krebse z roku 1908 proved| o rok pozdéji Julius Banholzer, majitel renomované zlatnické firmy
v Rottweilu, nicméné pro nedodrzeni rozmérd byly svicny vraceny k prepracovani. Jeho syn
stejného jména realizoval ke vSi spokojenosti v roce 1930 kfiz se tyfmi svicny z mosazi pro vySe
zminény oltaf podle starsich navrhii P. Desideria Lenze, ktery v té dobé uz nezil. Krucifix, tentokrat
s tlapatym zakonéenim bre-
ven a s korpusem z médi, je
typicky pojat, ale stoji stej-
né jako svicny na bizarnich
zalomenych  trojnozkach,
prekrytych jakousi suknici
s tabulkami s napisy. KFiz
i dfiky vychazeji z koule.
Misky jsou stejné jako u pre-
deslych svicnd.

Velmi zajimavé byly ukazky
nékolika kusl vytvorenych
ze dreva (Antons 2016, 53—
kfeslo nlizkového typu z du-
bového dfeva pro presbytar
kostela v St. Hildegard. Jed-
na se o plvodné neoroman-
sky navrh z rodiny D. Josephy Knips, pfepracovany P. Paulem na beuronsky, ale neobvyklé
kfivky noh zlstaly. Provedeni bylo svéfeno firmé Miller ve Fuldé, koZeny potah ¢alounu provedla
sama D. Josepha. V8echny ¢asti lemuje dvojity pas perlovce, nohy stoji na Ivich drapech, po-
drucky ukonéuji Ivi hlavy. Na opéradle s reliéfem orla ¢teme heslo SCI VIAS DOMINI (,Poznej
cesty Pané”) podle titulu nejznaméjsi knihy sv. Hildegard. V beuronském Kunstarchivu se zacho-
val navrh P. Paula a kresba Ivi hlavy z roku 1908. Zidle, které byly vytvoreny roku 1911 v poétu
dvandcti kusU, s vyfezavanymi opéradly s dominantnim pismenem H v kruhovém medailonu,
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jsou ukazkou houzevnatosti svatohildegardskych feholnic. Chtély dokazat, ze zvladnou vsechna
odvétvi uméni a uméleckého femesla jako jejich benediktinsti bratfi. Z Maria Laach v roce 1910
pfijel sochaf br. Alois Gelsam s br. Reinholdem Teutenbergem (*22. 7. 1864 Werl/Westfalen
- 129. 10. 1935), aby vyucili mniSky D. Josephu Knips a D. Theresii Wallenstein (1888-1951)
v préaci s dfevem, sadrou a v kameni.

Velmi pocetna byla kolekce prekrasnych beuronskych parament, hlavni domény kuratorky
Sr. Klary Antons OSB (AnTtons 2016, 56-65). Prvni tfi soubory byly vytvoreny v ateliéru klastera
St. Hildegard. Z polohedvabného kompletu bilé liturgické barvy nazvaného Soli Deo, ktery obsa-
huje jesté dvé dalmatiky, pluvial a dal$i doplriky, pofizeného ke stfibrnému jubileu slavnych slibd
prvni abatySe Regintrudis

Sauter v roce 1912, byla

vystavena kazule (obr. 15),

Stéla, vélum a burza véetné

navrhd P. Paula (papir, pero,

akvarelové barvy). Hlavnim

vyzdobnym motivem pek- | —
torainiho a dorzalniho kiize '
jsou lyry, jejichz struny tvofi
lilie zdobené perlami, v kfi- |
zeni vpredu je lampa, mo-

tiv moudrych panen, vzadu
stoji opét v lyfe postava
Ecclesie v orantské péze,
vytvorena technikou malby
jehlou (obr. 16). Podle Klary
Antons je personifikovanym
zvukem modlitby. Vysiva-
ny je i inkarnat. Obrys lyry
nahofe vytvafi dojem zato-
¢eni berly. Soubor sv. Hil-
degardy v zelené liturgické
barvé z roku 1921 byl utkan

z hedvabného damasku po-

dle navrhu D. Scholastiky
von Oer, ktera vychazela

z predloh P. Paula pro kézu- 2 3
li. Vystaveny byly stejné dily o Mt o il g med et L i ke B
jako u predeslého souboru.
Medailon na dorzalnim kfizi
pfedstavuje patronku klas-
tera, zvlast jemné provedenou malbou jehlou. Jeji postava v ¢erné kukule na ¢erveném pozadi
drzi na prsou knihu s napisem zacatku textu svych vizi: VIDI QUASI (,,Vidéla jsem jako by...").
V pravé ruce svétice drzi pero, zleva zasahuje do zlatého nimbu holubice Ducha svatého. V Cer-
vené liturgické barvé se predstavila kazule, s$téla, vélum a burza ze Svatodusniho souboru ze
zvlast cenéného hedvabného damasku z Krefeldu (obr. 17). Soubor byl vytvorfen podle navrhu
D. Scholastiky postupné v letech 1922-1925 jako dar k svatku pro abatySi Regintrudis. Vzor byl
odvozen z vyzdoby stropu v hrobé Ufednika Neferhotepa ze 14. stoleti pf. Kr., z doby 18. dynas-
tie v egyptskych Thébach-Vesetu, jak s povsimla Sr. Klara Antons (Sametzki-Kraus 2007, 165).
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KFize jsou zdobeny pestrymi lotosovymi kvéty na spiralovité zatocenych stoncich. Na pektoralni

strané je uprostfed v medailonu zcela ojedinély vyjev: kofen Jesse, na némz spocinul Duch Pané,
zobrazeny jako kvét lotosu s listy a kofeny, na néjz dopadaiji paprsky z rudych plamen( v oblaku.
Na dorzalni strané je zdlraznén eucharisticky motiv holubice Ducha svatého sesilajiciho své
paprsky na plujici rybu nesouci chléb v koSi. Ryba byla v rané kfestanskych dobach symbolem
Krista stejné jako chléb a vino, které muize byt pfitomno ¢ervenymi skvrnami na kosi a rybé.?”

27 V nasem prostredi se Ize v prazskych kostelich setkat se stejnym motivem na kazulich z 1. tfetiny 20. stoleti. Neni vy-
lou¢eno, ze se jedna o vliv z Emauzského klastera, kde bylo namalovano nékolik vyjevl z voIngji kopirovaného cyklu
maleb inspirovanych vyjevy z fimskych katakomb. Plvodni Katakombenzyklus v ambitu beuronského klastera vytvofil
P. Gabriel Wiger v letech 1873 a kolem 1900, &ital asi sto drobnych motivi v okennich Spaletach, které byly v roce 1972
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Obr. 18. P. Paulus Krebs, 1910:
Kalich. Navrh, perokresba, akvarel
(KAB, sign. E 45, foto H.-G. Kunz,
2004).
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Obr. 19. List ze Svatohildegardskeé-
ho evangelidre k svatku sv. Hilde-
gardy. Navrh a provedeni D. Jose-
pha Knips, 1933. Kvas, akvarel, tus,
zlato na pergamenu, 43,6 x 28 cm
(Archiv St. Hildegard, bez sign., foto
Sr. K. Antons, 2014).
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Dalsi tfi exponaty, zapljéené z dému v Limburgu, byly vytvofeny v ateliéru benediktinek klastera
v Johannisbergu, ktery je sou¢asti mésta Geisenheim ve vinarské oblasti Hesenska. Klaster byl
zruSen v roce 1991. Bily pluvidl, navrzeny roku 1918 P. Paulem, patfi do soupravy, v niz jsou
zastoupeny mj. dvé rozdilné zdobené dalmatiky (Antons 2016, 66-69). Vyjev na §tité pluvidlu,
podlozeny kfizem, vychazi z retabula hlavniho oltafe v Beuronu. Korunovani Panny Marie Kris-
tem namalovali jesté jako klerici Gabriel Wiger a treti z trojice zakladatel’ beuronského uméni
P. Lucas Steiner OSB (*4. 7. 1849 Ingebohl — t2. 12. 1906 Beuron) v roce 1873.2% Na pluvidlu je
v8ak, na rozdil od kompozice v Beuronu, pfitomen Blh Otec v medailonu uprostfed kruhového
vyjevu, oznaceném BoZim jménem >m1:1, z néhoz vychazeji radidlné paprsky. Ve stfedu vela pro-
longata, které je soucasti téze soupravy, je vysit kruhovy paprscity vyjev dvou andéld, adoruji-
U posledniho kusu, dalmatiky, neni provenience zcela dolozend, takZze Klara Antons uvazuje
i 0 mozném autorstvi spolusester klastera Panny Marie Pomocné v Bonnu-Endenichu,?® ktery
byl vyzdoben malbami P. Paula Krebse, jak uz bylo zminéno. Dalmatika ze zeleného hedvabného
damasku je zdobena strojové vysitymi pasy lotosovych kvétd.

Z precioz klastera St. Hildegard vystava jesté prezentuje tfi kalichy z pozlaceného stfibra, zdo-
bené emaily, drahymi kameny nebo perlami (Antons 2016, 70-75). Prvni byl v roce 1904 darovan
feholnicim hned po jejich pfichodu rodi¢i tzv. sestry Ursuly von Galen (1876-1923), ktera pu-
vodné nastoupila do klastera sv. Gabriela, ale pro slabé zdravi musela vystoupit.>® Pozdéji se
znac¢né zaslouZila o rGizné pripravné prace pred pfichodem zakladajici skupiny do St. Hildegard.

zabileny. P. Gabriel na své kresbé ryby nesouci ko$ s chleby zobrazil i nddobu na vino, zastréenou za prouti kose (KriNs
2015, 3, 17-18; 2017, 184, 199-200, 202). Malba z katakomb predstavuje prohnuté télo ryby pod véhou kose, na némz
jsou €ervené skvrny jako na kazuli ze St. Hildegard, kde je ale ryba zrcadlové obracena. O tom, ze Katakombenzyklus ne-
byl v St. Hildegard neznamy, svédg¢i jesté list Svatohildegardského evangelidfe na Bozi hod velikono¢ni z 30. let 20. stol.,
kde je pod textem ilustrace Jonase, vyvrhovaného velrybou. Také Josip Ple¢nik pouZil nékolik motivi z katakomb na

28 V nasich zemich je tato varianta Korunovani P. Marie bez postavy Boha Otce zachovana v byvalém kostele sv. Jana Ne-
pomuckého v biskupském seminafi v Hradci Kralové z let 1887-1888, preménéném na Méstskou hudebni siii, a v kapli
Neposkvrnéného poceti Panny Marie v klaStefe Milosrdnych sester Ill. fadu sv. FrantiSka v Opavé, namalovana v roce
1905 Martinem Matousem (FiLir 2004, 47-48).

29 Klaster byl zalozen v roce 1857, zruSen byl roku 2001.

30 Paula Antonia Helena von Galen byla dcerou vyznamného politika hrabéte Ferdinanda Heriberta von Galen a sestrou
jedendactého ditéte ze tfinacti, kardinala a miinsterského biskupa Clemense Augusta von Galen (1878-1946), ktery byl
pfibuzné, D. Magdalena (Anna) von Galen (1875-1920), D. Maria-Anna (Maria Theresia) von Galen (1880-1962) a Eu-
stochium von Galen, byly malitkami v prazském klastefe sv. Gabriela. Z nich vynikala zvlasté Magdalena, mj. tviirkyné
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Na noze kalicha jsou medailony s polopostavami svétcli — Benedikta, Scholastiky, Hildegardy,
Vorsily, Augustina a Panny Marie s JeziSkem, na kupé je napis beuronskym pismem se slovy z Zal-
mu: CALICEM SALVTARIS ACCIPIAM ET SACRIFICABO HOSTIAM LAVDIS (,Vezmu kalich spasy
a prinesu ti obét dik“, Z116,13,1 7). Kalich vytvofrila stale existujici firma J. C. Osthues v Minsteru.
O tfi roky pozdéji dostal klaSter darem od svého zakladatele knizete Lowensteina dalsi kalich, jehoz
navrh byl objednan u P. Paula a zhotoveni u br. Bernwarda Fleckensteina (1869-1932) v Beuronu
(obr. 18). V emailovych medailonech na noze je zndzornéna Panna Maria, Beranek Bozi, Abraham
a Melchisedech, na kupé jsou opét texty zalmd: CALICEM SALVTARIS ACCIPIAM €T NOMEN
DOMINI INVOCABO (,Vezmu kalich spasy a budu vzyvat jméno Hospodinovo®, Z 116, 13) a CALIX
MEVS INEBRIANS QVAM PRECLARVS EST (Z 23,5).31 Treti kalich opét podle navrhu P. Paula byl
svéren jiz zminovanému synu Julia Banholzera v Rottweilu. Byl darem konventu a nékolika knézi ke
stfibrnému vyrod¢i slavnych slib abaty$e Regintrudis. Medailony na noze predstavuji Beranka na
knize se sedmi pec¢etémi, Crux sancti Patris Benedicti a typické chi ré, mezi nimi se opakuije trikrat
SANCTVS. Na kupé ¢teme troji invokaci z velkopate¢nich improperii: AGIOS O THEOS, AGIOS
ISCHYROS, AGIOS ATHANATOS (,Svaty Boze, svaty Silny, svaty Nesmrtelny“). Pozoruhodna je
tfikrat odstupniovana patka dfiku z drobnych valcovitych Utvard. Klara Antons v ni vidi podobnost
se stfedovekym zobrazovanim terénu Olivetské hory, kde v Getsemanské zahradé zacina Kristovo
utrpeni. Je mozné, Ze zde také hraje roli &islovka tfi.

Prohlidku vystavy v Limburgu ukoncime dvéma listy Svatohildegardského evangelidre, které v le-
tech 1930-1933 navrhla, namalovala v pastelovych barvach a napsala na pergamenu D. Josepha
Knips (AnTons 2016, 76-79). Texty se vztahuji ke svatku sv. Hildegardy (obr. 19) a ke svatku Téla
a Krve Pané (Boziho Téla). Kazdy list ma levou stranu ilustrovanou, pravou textovou, také dopro-
vazenou malovanymi symboly. Patronka klaStera je zachycena s bilou svatozafi stojici na oblaku
v mandorle, oble¢ena do €erné kukuly a drzici v rukou lyru. Na pozadi je hvézdné nebe s Cervené
se tfpyticim ondrejskym kfizem podle jedné z vizi svétice, kterou nasleduji dalsi detaily vyjevu,
zavr$ené vychazejicim sluncem s christogramem chi rd. Nahore ramuji mandorlu andélsti harfe-
nici, dole postavy Adama a Evy, mezi nimiz se plazi had smérem k jablku. Nad textovou ¢asti se
vznasi v kruhovém medailonu Eervankové barvy polopostava Bohorodicky v orantském gestu se
svym synem v ose vyjevu. Dole je mezi trojicemi lamp umisténo presné zobrazeni domeckového

vétsiny listd Svatogabrielského evangelidfe. Reprezentaéni publikace o tomto evangeliafi pod nazvem Liber evangelio-
rum vysla koncem roku 2016 v Praze (GroGer ET AL. 2016).

Tento vers Ize z latiny prelozit asi takto: ,,MUj kalich (vino) je opojny, jak je krasny.“ V nasich rdznych biblickych prekladech
Cteme: ,pohar mi pretéka“; ,ma Cise pretéka“; ,kalich mi po okraj plnis“ apod.

3
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Obr. 20. List ze Svatohildegard-
ského evangeliare k svatku Boziho
Téla. Navrh a provedeni D. Josepha
Knips, 1930. Kvas, akvarel, tus,
zlato na pergamenu, 45,7 x 29,5 cm
(Archiv St. Hildegard, bez sign., foto
Sr. K. Antons, 2014).
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Obr. 21. Plakat vystavy Maler und
Ménch — Willibrord Verkade — und
seine Kunstfreunde, navrh Lothar
Gonschor roku 2016 s pouzitim por-
trétni uhlokresby Carla Hornunga
z roku 1907 a Verkadeho krajino-
malby Bilé skaly z let 1906-1908
(pfevzato z <http://www.erzabtei-
-beuron.de/aktuelles/rueckschau/
index.html|?Partition=8> [vid.
2017-10-04]).
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relikviare s ostatky svétice. Doprovodné napisy jsou citaty z marianské pisné od sv. Hildegardy
O virga ac diadema (O ratolesti a koruno). Druhy list (obr. 20) je po ikonografické i kompozi&ni
torka je prevedla do tfi kruznic nad sebou, pokrytych platkovym zlatem a vloZenych do obrysu
homole. VSechny postavy jsou frontalni, umisténé na osu s blankytné modrymi svatozaremi,
Kristus v jakékoli podobé je zobrazen v dalSich kruzich, které se naopak smérem dol zmensuiji.
V hornim, nejmensim kruhu, je Kristus jako Beranek BoZi, zastitén kfidly holubice Ducha svatého,
v 1&né Boha Otce — IN SINV PATRIS. Ve stfednim kruhu je Kristus jako dité v I0iné panenské mat-
ky — IN SINV VIRGINIS. Vyjev se jen barevné odliSuje od zobrazeni Bohorodi¢ky nad pfedeSlym
textem. Nejnize z nejvétsiho kruhu &astecné vystupuje postava Ecclesie jako orantka v Uzkém
bilém odévu a v rozevieném rumélkovém plasti na pozadi kfize. V jejim 1Gné - IN SINV ECCLE-
SIAE - je Kristus ztvarnén podle starokfestanské symboliky, jako na ¢ervené svatodusni kazuli,
v podobé chleba a ryby, ktera pfipomina Kristovo nasyceni péti tisict (Mt 14,13-21; Mk 6,30-44;
L 9,10-17; J 6,1-15) a odkazuje na Katakombenzyklus P. Gabriela Wigera. Dolni text nabada:
VENITE-COMEDITE (,Pojdte a jezte”, parafrazuje Mt 26,26). Tyto listy Evangeliafe nepochyb-
né navazovaly na snové krasny Svatogabrielsky evangelidr, ktery vznikal rukama benediktinek
v Praze postupné od roku 1897. Ve vystavni sini nechybél jeden z pultd, na nichz feholnice tyto
své vyjimecné iluminace trpélivé vytvarely.

Vlystava v Limburgu byla instalovana a interpretovana s velkou erudici a péci. Vybér predmétu
doklada hlubokou znalost beuronského uméni do vSech nuanci a proniknuti do slozité a spe-
cifické ikonografie, ktera se v klaSterech Beuronské kongregace péstovala v posledni ¢tvrtiné
19. a v prvni &tvrtiné 20. stoleti. Velkou zasluhu o zdafilou vystavu ma predevsim Sr. Klara An-
tons OSB. Hojné navstivena vystava skoncila 26. ¢ervna 2016.

K3
o

Vystava Maler und Ménch - Willibrord Verkade - und seine Kiinstlerfreunde
v Beuronu, 17. dubna - 30. Fijna 2016, 7. kvétna - 29. fijna 2017

Vystava v Beuronském klastefe, nazvana Maler und Ménch — Willibrord Verkade — und sei-
ne Kinstlerfreunde (obr. 21) méla uplné jiny charakter. Byla vénovana vyznamné osobnos-
ti nejen beuronského uméni, holandskému malifi Janu Verkademu (*18. 9. 1868 Zaandam -
119. 7. 1946 Beuron), ale i uméleckym novatorskym prouddm sklonku 19. a zac¢atku 20. stoleti.
Nebyla to vS§ak prvni expozice tohoto umélce v Beuronu, kde byla jiz v roce 2004 pro vystavu
Beuroner Kunst und die Wiener Secession 1905-2005 adaptovana byvala parlatoria na vystavni
prostory (Cizinska 2006, 263). Pfedchazely ji uz dvé moznosti seznamit se zde s timto umélcem.
Prvni pfilezitost se naskytla v roce 2007 ve spolupraci s Kunststiftung v Hohenkarpfenu pobliz
Tuttlingenu®? a roku 2012 probéhla Verkadeho vystava spole¢né s dily jeho o generaci mladsi
obdivovatelky, zapomenuté malitky Anny Schroder (1898-1972).

Podnétem k nové vystavé v Beuronu byl odkaz Franzisky Weidelener (1+2010) beuronskému
klasteru, obsahuijici obrazy, kresby a korespondenci P. Willibrorda Verkadeho. Tato dama, dlou-
holeta sekretarka Uméleckého spolku diecéze Rottenburg, zdédila tyto pfedméty po prelatovi
Dr. Erichu Endrichovi (1898-1978), ktery byl farafem v Bad Buchau v Badensku-Wurtembersku
a zaroven predsedou spolku. Verkadeho znal od détstvi®® z jeho uméleckého plsobeni na vy-
zdobé kostela v Aichhaldenu a pozdéji se stali blizkymi prateli (Krins 2016, 5). Sbirka ma vy-
sokou hodnotu, nadto obsahuje kromé Verkadeho dél jesté obrazy, které mu darovali jeho fran-
couzsti pratelé ze skupiny Nabis: Paul Sérusier, Maurice Denis, Paul Ranson, Edouard Vuillard,
Pierre Bonnard, Charles Filiger a Ker-Xavier Roussel. V8echna tato dila v§ak nebyla kuratoriim
Uméleckého archivu beuronského klastera nezndma. Na jmenovanych vystavach byly nékteré
z obraz(l uz prezentovany jako zapujcky ze soukromého majetku. Kuratory nynéjsi vystavy byli
historici uméni Carina Schéfer a Hubert Krins, ktefi se podélili o text v usporném katalogu, jehoz
redakci prevzal Hans-Georg Kunz. O realizaci vystavy se kromé& uz jmenovanych osobnosti za-
slouzili Br. Wolfgang Keller OSB, Lothar Gonschor, Eduard Pfeil, Glinter Endres a Harald Maier.
Katalog, bohuZel, neuvadi rozméry exponatd.

3
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32 Vystava pod nazvem P. Willibrord Jan Verkade. Kiinstler und Ménch se uskutecnila v roce 2007 podle koncepce
Dr. Dr. Adolfa Smitmanse; kuratory vystavy z roku 2012 byli prof. Dr. Dr. Andreas Hillert a prof. Dr. Hubert Krins. Dilo
Jana (Willibrorda) Verkadeho bylo samoziejmé predvedeno na desitkdch vystav od roku 1894 v Holandsku, Dansku,
Francii, Némecku a Anglii, samostatnych, i v ramci skupiny nabistl (Smitmans 2007, 234).

33 V expozici z roku 2016 byl vystaven portrét Ericha Endricha jako desetiletého chlapce z profilu od Verkadeho, olej na
kartonu, 27 x 20 cm, 1908.
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V Zivoté Jana (Johanna Six-
ta Gerharda) Verkadeho se
udédlo nékolik zasadnich
zvrat(, které se samoziejmé
odrazily v jeho tvorbé. Na-
rodil se jako mladsi z dvoj-
¢at v pocetné mennonit-
ské rodiné Erika Gerharda
Verkadeho (Verkape 1942,
9-16; sine 2007, 10), ktery
v té dobé vlastnil tovarnu
na oleje. V roce 1886 za-
lozil jesté zavod na vyrobu . . {
petiva, susenek a Eokolady e e e o O
(obr. 22, 23), které se do-

dnes vyrabéji pod jeho jménem (sine 2017b online). Rodina se vSak se svymi osmi détmi presté-
hovala o devét let diive do Amsterdamu. Ze sourozenct vynikl mladsi bratr Eduard (*15. 6. 1878
Amsterdam — 1t 11. 2. 1961 Breukelen), herec a rezisér. ProtoZze mennonité (novokiténci) kiti své
Cleny az v dospélosti, mohl se Jan v osmnacti letech sdm rozhodnout. Vyzadal si nékolik let na
rozmySlenou (Verkape 1942, 31).

Po absolvovani stfedni obchodni Skoly v Amsterdamu se Jan roku 1887 rozhodl ke studiu na
tamni Rijksakademie van beeldende kunsten, kam byl pfijat az na druhy pokus. Zde vSak vydr-
zel jen dva a pul roku a odesel do Hattemu (Verkape 1942, 32-73; sine 2007, 10; Scrirer 2016,
10-17), aby se Skolil u svého Svagra, malife Jana Voermana (*25. 1. 1857 Kampen — 1 25. 3. 1941
Hattem). V roce 1890 ho velmi zaujala bruselska vystava imaginativni skupiny Les Vingt,3 ktera
sdruzovala belgické postimpresionisty a symbolisty a kazdy rok zvala jako své hosty zacinajici
umeélce sousednich zemi. V tomto roce vystavila napf. dila Henriho de Toulouse-Lautreca a Vin-
centa van Gogha, jemuz skupina v nasledujicim roce pfipravila posmrtnou vystavu. Jan Verkade
do té doby Cerpal pro své kresby a malby naméty z venkova jako napf. rlizna staveni v krajiné,
lesni scenérie, postavy své-
raznych venkovan(, pasou-
ci se a odpocivajici dobytek
apod. Nasledujiciho roku
se rozhodl pro dlouhodo-
by pobyt v Pafizi, finanéné
podporen svym otcem. Pro-
stfednictvim svého krajana,
malife Meijera de Haana
(*14. 4. 1852 Amsterdam -
124. 10. 1895 Amsterdam),
vyznamného predstavitele
Pont-avenské skoly, se
v crémerii madame Charlotte
v rue de la Grande Chau-
miere® seznamil s Paulem
Gauguinem (7. 6. 1848
Pariz — 18. 5. 1903 Atuona,
Markézy) a Paulem Sérusierem (*9. 11. 1864 Pafiz — 17. 10. 1927 Morlaix), zakladajicim ¢lenem
malifské skupiny Les Nabis®® (MucHa 1982, 92, 98-99; CourtHion 1983, 18-30; Cizinska 2002,
22-26; BovLe-Turner 2007, 57-59). Nabisté, plvodné studenti Académie Julian v Pafizi, vyzna-
vali symbolismus, syntetismus, teozofii, dekorativismus, z ornamentiky preferovali arabesku,
inspirovali se japonskymi dfevoryty a dilem Gauguinovym. Studovali mj. teoreticky spis Edou-
arda Schurého Les grands initiés (Velci zasvécenci), zabyvali se i hudbou. Verkade se zahy stal

34 Skupina byla pod nazvy Société des Vingt (Le Groupe des Vingt, Les XX, Die XX, Die Zwanzig) zalozena v roce 1883 (sine
2016a online). Mezi jeji leny patfili napf. James Ensor, Fernand Khnopff, Jean Delville ad. (CourtHion 1983, 16, 19).

35 O umélcich v&etné Verkadeho, ktefi navstévovali jidelnu madame Charlotte, jejich tvorbé a vzajemnych vztazich piSe Jifi
MucHa (1982, 90-108).

36 Tzn. v upravené hebrejstiné Proroci. Spravné gramaticky by se ¢lenové skupiny méli jmenovat ,Nabiim®.
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Obr. 22. Stara tovarna Verkade

na ¢okoladu a suSenky v Zaan-
damu, Nizozemsko. Dostupné

na <https://nl.wikipedia.org/wiki/
Verkade_(bedrijf)#/media/File:Verka-
de_formerly_factory.jpg> (foto Niels
Kim, 2007).

Obr. 23. Krabice na sus$enky Verka-
de, asi 2. pol. 20. stol., plech,
21 x 13,5 x 6 cm, soukroma sbirka
autorky (foto P. Havlik, 2017).
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Gauguinovym zakem a byl pod prezdivkou ,le nabi obéliscal“®” pfijat nabisty (Smitmans 1999,
364), ktefi se pravidelné schazeli v ateliéru Paula Ransona. V té dobé pravidelné navstévoval
Louvre a dal$i muzea, aby ¢erpal nové podnéty z dél starych mistrd.

Po Gauguinové odjezdu na Tahiti je$té roku 1891 se Verkade s Paulem Sérusierem a novym pfi-
telem, Danem Mogensem Ballinem (*20. 3. 1871 Kodan — 127. 1. 1914 Hellerup), rozhodli pro
pobyt v Bretani (sine 2007, 10-11; Verkape 1942, 78-131). Bretanisky Pont-Aven mél na Verkade-
ho velmi dobry vliv, maloval obraz za obrazem, vS§imal si béZného i nabozenského Zivota Breton-
cl, popisoval pfesné jejich odévy. Pobyval s prateli jesté v Chateauneuf-du-Faou, v Huelgoatu
nebo v Le Pouldu. Koncem roku se vratil dom0 s tim, Ze pfisti rok své cesty zopakuje. Mezitim
probéhla vystava nabistll v zamku St.-Germain-en-Laye s Janovou mensi U¢asti a v roce 1892
se v Pafizi zu¢astnili osmého Salonu des Indépendants, kde Verkade vystavoval nékolik obra-
z(, a podobné jesté na druhé Exposition des Peintres impressionnistes et symbolistes v galerii
Le Barc de Boutteville. Pro loutkovou hru Maurice Maeterlincka Les sept princesses namaloval
oponu a vodil jednu loutku; dekorace vytvorili Paul Sérusier a Edouard Vuillard. Hra, provozova-
na na Kvétnou nedéli, méla velky uspéch. Novou cestu do Bretané podnikl Verkade zprvu sam
a zakotvil v malé vesni¢ce Saint Nolff, kde byl postupné pfitahovan virou az ke konverzi. Krest
pfijal v domaci kapli jezuitské koleje ve Vannes 26. srpna 1892. Ballin, ,le nabi danois®, ktery
pfijel az po této udalosti, konvertoval az na dalsi spole¢né cesté po Italii ve frantiSkanském klas-
tefe ve Fiesole 2. ledna 1893. Oba se tam stali frantiSkanskymi terciafi. Verkade namaloval svou
prvni nasténnou malbu, Madonu s Jeziskem, ve Florencii v jednom vyklenku v domé ,,zchudlého
hrabéte ve Via Taddeo®, kde s Ballinem bydleli, a dal$i dvé® frantiSkanim ve Fiesole, kde pul
roku, uz sam, Zil (Verkape 1942, 158, 169; Kenreaum 2007, 126-127). Od jednoho bratra, plivodem
z Tyrol, se prvné dozvédél o Beuronské uméleckeé skole.

Verkade navstivil Beuron poprvé v listopadu 1893 na cesté dom{ (Verkape 1942, 173-194). Za-
ujala ho kaple sv. Maura, so$ka Isis-Madony v cele P. Desideria Lenze (Cizinski 2014, 46-47),
s nimz dlouze debatoval, a byl unesen zpévem gregorianského choralu pfi bohosluzbé na svatek
hlavniho patrona Beuronské kongregace, sv. Martina. V Uunoru 1894 odjel do Kodané za Balli-
nem, ktery se rozhodl svému pfiteli usporadat prvni samostatnou vystavu praci z Bretané (sine
2007, 11; Verkape 1942, 199-201, 204, 215). Vystava byla velmi Uspésnd, velka ¢ast obraz(
a kreseb byla prodana a Verkade po seznameni se spisovatelem Johannem Jérgensenem zacal
kreslit ilustrace do ¢asopisu Taarnet. V pracovné domu pfitele Ballina namaloval dal$i neupres-
nénou nasténnou malbu. V dubnu se rozhodl opét pfes Beuron odjet do Italie, ale uz tam nedojel.
Pozadal o pfijeti v arciopatstvi sv. Martina. Snad na zkous$ku byl Verkademu zadan ukol nama-
lovat na sténu refektafe Madonu s JeziSkem — Pannu Marii benediktinskych rozkosi, podle ikony,
ke které se modlil sv. Benedikt v fimském kostele St. Ambroggio (Siesenmoraen 1983, 67, pozn.
60; Krins 1998, 50; Rovt 1999, 53; Cizinska 2007, 165-1 66). Pak se nejprve stal uméleckym obla-
tem a seznamoval se s kanonem Beuronské umélecké skoly, spocivajicim ve slozitych Ciselnych
pomérech zakladnich geometrickych tvard, podle nichz byly vytvareny idedlni lidské postavy po
staroegyptském vzoru.

Prvni praktické uplatnéni této vyuky ¢ekalo Verkadeho zanedlouho v Praze v klastere sv. Gabri-
ela na Smichové. Doprovazel jesté s jednim oblatem P. Paula Krebse, aby zde témérF dva roky3°
pracovali na malifské vyzdobé kostela, postaveného pro prvni komunitu benediktinek v Beuron-
ské kongregaci (Verkabe 1933, 5-9; Cizinska 1997, 79-82; Cizinska 1999, 20-21). Verkadeho nabis-
tiGti pratelé Maurice Denis a Paul Sérusier se velmi zajimali o jeho nové poslani, portrétovali ho*°
bé&hem nékterych navstév, které se uskutecCnily v Praze, Beuronu i na Monte Cassinu, kam zavital
i Emile Bernard, ktery zpod&atku nabisty znadné ovliviioval (Verkape 1933, 123-124). Verkadeho

37 Tuto prezdivku ziskal Verkade pro svou pres 180 cm vysokou postavu. Néktera dila z mnichovského obdobi signoval
,Lange Jan*.

38 Verkade upfesiiuje namét jen jedné — Sv. FrantiSek Zehnd Sesti klerikim. Dal$i vyjev znézorfiuje triniciho Krista (Kerreaum
2007, 126-127).

39 Od 8. srpna 1895 do 11. bfezna 1897. Malifsky tym v Praze doplnili jesté mnisi a oblati z belgického klaStera Maredsous
a z prazskych Emauz.

40 Maurice Denis, Dom Verkade, olej na platné, 102 x 75 cm, 1906, Musée d’Orsay v PafiZi, zachycuje postavu po kolena,
v habitu, sedici v prouténém kresle. V tomto muzeu jsou téz ulozeny Denisovy vlastni fotografie z Monte Cassina z roku
1904, kde kromé Verkadeho a Gresnigta zachytil i svou Zenu a dvé déti, a jesté portrét Verkadeho ve svém ateliéru
v Saint-Germain-en-Laye v roce 1907 v pdze, jakou uz o tfi roky dfive zobrazil na olejomalbé Mnisi z Beuronu (Musée
départemental Maurice Denis ,,Le prieuré” v Saint-Germain-en-Laye). Paul Sérusier, Verkade v Beuronu, olej na platné,
56 x 46 cm, 19083, je dalSim dilem v Musée départemental Maurice Denis, kde je ulozen jeSté Verkadeho autoportrét
(tuzka, uhel na papite). P. Adelbert Gresnigt byl pozdéji jako malif Beuronské umélecké $koly ¢inny v brazilském Sad
Paulu a na mnoha mistech v Cing, kde pUsobil i jako architekt.
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podil na vyzdobé smichovského kostela je zna¢ny, maloval zprvu i ornamentiku. V beuronském
Kunstarchivu jsou zachovany jeho navrhy. Také z paméti dalSiho Holandana, oblata z Mared-
sous Carla Gresnigta, pozdéjsiho P. Adelberta, vime, Zze Verkade proved| stézejni vyjev — Pietu
— podle navrhu P. Desideria Lenze. Pomahal mu jesté nejmenovany malif (Hoven 2002, 52, 53).
Z Lenzova dopisu Verkademu*' se dovidame, Ze byl pochvalen za postavu sv. Vojtécha a Potes-
tates (Kenreaum 2007, 128, 138).

Po navratu do Beuronu byl Verkade pfijat do noviciatu a dostal feholni jméno Willibrord, podle
utrechtského biskupa, plivodné benediktinského mnicha, z pfelomu 7.-8. stoleti. Nasledujiciho
roku sloZil sliby a v roce 1902 byl vysvécen na knéze. Mezitim namaloval na prestavéné praceli
beuronského opatského kostela Nanebevzeti Panny Marie, kromé dalSich svéteckych postav,
vyjev patrona Beuronské kongregace, sv. Martina na koni, jak se déli o svij plast se zebrakem,
a s P. Paulem Krebsem kompletné vyzdobili nasténnymi malbami nové pfistavénou Gnadenka-
pelle. V letech 1903-1905 se zuc&astnil praci na vyzdobé krypty na Monte Cassinu, kde doslo
k prvnim neshodam s P. Desideriem ohledné jeho pfisnych uméleckych principl. Ve volném
Case portrétoval své kolegy a oblaty (sine 2007, 12-13; Verkaoe 1933, 114-119).

V roce 1905 byl Verkade jesté s P. Notgerem Langensteinem vyslan do Vidné, aby se obeznamil
s okolnostmi 24. vystavy Sdruzeni vytvarnych umélcl Rakouska v nadherné budové Wiener Se-
cession, kterou pfipravoval architekt Josip Pleénik se socharem Ferdinandem Andrim a ktera
se méla tykat religiézniho uméni. Obéma mnichim, rakouskému spisovateli a filozofu Richardu
von Kralikovi i architektu Pleénikovi se podafilo ziskat souhlas vahajiciho arciopata Placida Wol-
tera s vystavenim dél Beuronské umélecké Skoly a Verkade byl vybran spole¢né s dalSimi péti
vyznamnymi videnskymi malifi, ktefi méli pfimo na misté na , Taufwand“ znazornit jednotlivé
varianty svatosti kitu. Verkade namaloval Evu a Marii pod nazvem Dé&di¢ny hrich (Verkabe 1933,
135-138; Krins 2005, 9-20; 161-162; Kenrsaum 2007, 129-130; Cizinska 2014, 45-46). Viastni
vystavu kreseb z Monte Cassina Verkademu zprostfedkoval holandsky malif, Cerstvy konvertita
Jan Toorop (*20. 12. 1858 Poerworedjo, Java — T 3. 3. 1928 Haag), na sklonku roku 1905 v Am-
sterdamu. V pfistim roce se zajel podivat na Verkadeho nasténnou malbu v kostele sv. Michala
v Aichhaldenu ve Schwarzwaldu“? podle navrhu P. Paula Krebse. Verkade tam pracoval od kvét-
na do fijna a rozhodl se dat svétclm podobu tamnich farnik( (Verxape 1933, 150-162). Tehdy
hledal ¢asto tvare pro své postavy andélll a svatych na némeckém venkové.

Od fijna 1906 do dubna 1908 byl Verkade dokonce poslan arciopatem Placidem k dopInéni své-
ho vzdélani do Mnichova, odkud podnikal i cesty dom(, do Pafize nebo do Cach*® a do Beuronu
se vracel na vyznamné svatky. Bydlel v koleji benediktinského opatstvi Scheyern a pracoval
v ateliéru Carla Hornunga (*15. 9. 1876 Braunlingen v Badensku-Wirtembersku - 120. 4. 1969
Mnichov). Sam v§ak na toto obdobi pohlizi kriticky (Verkape 1933, 164—165), protoZe nebylo vzdy
snadné udrzet v rovnovaze malife s touhou vyjadiovat se adekvatné ve své dobé, zaroven také
mnicha, pracujiciho v tymu Beuronské umélecké Skoly, a navic knéze s povinnosti modlitby bre-
viare, mesniho celebrovani a starani se o duse svych blizkych. Zpo&atku se musel vénovat kres-
bé Zivych modell a chodil studovat staré mistry do pinakotéky. Pozdéji se seznamil s Hugem
Troendlem (*28. 9. 1882 Bruchsal — 122. 2. 1955 Mnichov) a dochazel denné do ateliéru pfitele
Alexeje Jawlenského (*13./25. 3. 1864** Torzok, Rusko - 1 15. 3. 1941 Wiesbaden), jednoho ze
zakladateld Neue Kinstlervereinigung Miinchen (Bois 1983, 264-265, 267), aby s nim spole¢né
maloval. Ozivil také styky s nékterymi nabisty, napf. Paul Sérusier pfijel na tfi mésice,*® a stykal
se s dalSimi prednimi umélci té doby. Vyhledavali ho také mladi umélci, kterym vypravél o Gau-
guinovi, Bretani a italskych freskach (Verkape 1933, 165-193; TroenoLe 1948, 208-209; SMITMANS
2007, 173-175; Krins 2016, 61).

Po ndavratu do Beuronu ziskal zakazku, doporuc¢enou architektem Peterem Behren-
sem (*14. 4. 1868 Hamburg-Borgfelde — t27. 2. 1940 Berlin), aby proved| nasténné malby

41 Lenz psal dopis 26. Cervence 1904 (KAB bez sign.). Annegret Kenireaum (2007) mylné pochopila, Ze Verkade namaloval
oba andély-Mocnosti. Kazdy zvlast je totiz oznacen plurdlem: Potestates. Druhého namaloval tehdejsi oblat Carl Gres-
nigt (C|2|NSKA 1997, 82; Cizinska 1999, 21, 86; Hoven 2002, 50,51; Krins/ZwieseLe 2007, 202).

42 Tomuto tématu se detailné vénuje Annegret Kenreaum (2006) v rozsahlém textu své knihy Die Nabis und die Beuroner
Kunst.

43 Verkade v Cachach zorganizoval U¢ast Beuronské umélecké skoly na vystavé Sonder-Ausstellung fir christliche Kunst,
ktera probihala od 15. srpna do 10. fijna 1907, a mél rozhoduijici slovo pfi vybéru exponatd, které byly z velké ¢asti do-
vezeny z Prahy. Kartony pro Mariansky cyklus dorazily z Emauz, paramenta a sedm listd Svatogabrielského evangelidre
ze smichovského klastera sv. Gabriela (Krins 2008, 188-190).

44 Dvé rlizna data narozeni jsou dana rozdilem mezi julianskym a gregorianskym kalendarem.

45 Pobyt vSak skoncil roztrzkou, pfatelstvi se uz neobnovilo (BoyLe-Turner 2007, 65, pozn. 41).
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Obr. 24. P. Willibrord Verkade,
foto Trude Fleischmann (?), Vider
1, 1928, detail (© Beuron, Erzabtei
St. Martin, Kunstarchiv; reprofoto
M. Sedlakova, 2016).

STALETA



Cizinskd / Praha v kontextu Beuronské umélecké $koly

Obr. 25. Pohled do expozice vy-
stavy Maler und Ménch - Willibrord
Verkade — und seine Kunstfreunde
v Beuronu (foto M. Sedlakova,
2016).
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v beuronském duchu s naméty Narozeni Krista a Stigmatizace sv. FrantiSka v kapli frantiSkanek
v Salzstettenu-Heiligenbronnu ve Schwarzwaldu (Verkabe 1933, 194-209; CizinskA 2002, 28-32;
sine 2007, 12-13). Déle vSak chtél pokrac¢ovat ve vyzdobach kostelll bez vedeni P. Desideria
a jeho kanonu. Novy arciopat lldefons Schober vSak pro tuto vzpouru nemél Zadné pochopeni
a vyslal Verkadeho v bfeznu 1909 do Jeruzaléma, kde byl pfed tfemi roky na Sionu zaloZen novy
klaster Beuronské kongregace Dormitio Mariae (Zesnuti Panny Marie),*¢ aby tam vymaloval
kapitulni sif. Verkade zvolil kromé fady benediktinskych svétcl a svétic dvé témata z podoben-
stvi o marnotratném synu a o milosrdném Samaritanovi. Po vykonané praci o¢ekaval, ze bude
povolan zpét do Beuronu, ale to se nestalo, jeho odjezd byl odsunut na neuréito, novy ukol uz
nedostal. Naopak v dubnu pfistiho roku byla malba odstranéna jako neodpovidajici principdm
Beuronské umélecké Skoly,*” ackoliv zachovany navrh tomu nenasvédcuje. Pokofeny Verkade
vSak dobu stravenou v Palestiné vyuzil k denni kresbé a malbé tamnich obyvatel, krajiny a za-
1i8i.*8 Pomahal také svému krajanovi Pietu Gerritsovi ve vyzdobé kostelll kiestanskych Arabl
v Jaffé, Bir al-Zaytu a Al-Saltu a zaslal dva ¢lanky do ¢asopisu Christliche Kunst.

Vysvobozeni pfislo az na sklonku roku 1912 od pfitele architekta Josipa Ple¢nika, ktery pro
Verkadeho v Beuronu vyjednal zakézku na vyzdobu dvou vyklenkovych kapli v karmelitanském
kostele Svaté rodiny ve Vidni-Déblingu, které sponzoroval mistni podnikatel a Ple¢nik(v sta-
vebnik Johann Evangelist Zacherl (PreLovsex 2002, 123; Cizinska 2014, 54-55). V kapli sv. Jana od
KFize namaloval Verkade v rozmezi let 1913—-1914 nasténnou malbu Snimani z kfize, kde v klecici
postavé sv. Jana ztvarnil stavebnika Zacherla. Nad timto vyjevem navrhl trojdilnou vitraj, kde
Ize rozeznat Zacherlovy rysy i v postavé na kolenou pred Kristem. Méné kvalitni vyzdoba kaple
sv. Terezie z Avily se scénou Proménéni Pané na hofe Tdbor se mohla uskutednit aZ dlouho po
prvni svétové vélce, v letech 1924-1927. Misto ucednik( kleéi v popredi tfi karmelitské svétice.
Rozvrh scén, statiénost postav, neutralni pozadi, ornamentika a napisy v obou kaplich se ne-
sporné hlasi k beuronskému odkazu.

V této dobé byl Verkade (obr. 24) ve svém klastefe mnohostranné ¢inny v Beuronské umélecké
Skole, jako celeraf, Pater-hostitel, zpovédnik, vyhledavany hlavné umélci, ktefi Cetli jeho auto-
biografie, jez vysly v nékolika vydanich a byly prelozeny do mnoha jazyk(, dale jako $éfredaktor
Casopisu Benediktinische Monatsschrift, autor i prekladatel mnoha stati o uméni. Kolem roku
1940, tj. asi Sest let pfed svou smrti, pfestal malovat. Zajem o jeho dilo se obnovil v 80. letech
20. stoleti, kdy zacalo byt asto prezentovano na vystavach jak v Holandsku, tak ve francouzské
Bretani i v Némecku.*®

g

3

D

Vystava v Beuronu byla roz-
délena do tfi ¢asti (obr. 25):
za prvé obrazll z odkazu
Ericha Endricha a Franzis-
ky Weidelener, umisténych
v byvalych parlatoriich, za
druhé dél mnicha Willibro-
rda Verkadeho v chodbé
a v protilehlych nikach a za
tfeti prezentace Verkadeho
jako autora publikaci a pfi-
tele mnoha umélcl v nikach
s vitrinami. Zaroven byly vy-
staveny i dobové fotografie.
Ziejmé z finanénich ddvodl nebylo mozné zapUjcit Casto reprodukovany obraz od Maurice De-
nise (*25. 11. 1870 Granville — 1 13. 11. 1943 Saint-Germain-en-Laye) Mnisi z Beuronu,* olej na
platné, 79 x 147 cm, z roku 1904, ktery vlastni Musée départemental Maurice Denis ,,Le Prieuré“

46 Klaster se bézné nazyva pouze Dormitio-Abtei. V roce 1951 opatstvi vystoupilo z Beuronské kongregace.

47 Uz na Monte Cassinu, kde za€ala roztrzka s P. Desideriem, byla odstranéna jedna figura andéla, provedena v mozaice,
,weil er nicht zum Ganzen passte” (Verkaoe 1933, 115).

48 Van Gogh Museum v Amsterdamu uchovava jedenadvacet skicafl a téméf stovku jednotlivych praci P. Willibrorda Ver-
kadeho. Mnoho jeho dal$ich dél je ulozeno v privétni sbirce ve Svycarsku (Smitmans 1999, 362).

49 Napf. ve Van Gogh Museu v Amsterdamu, v Musée des Beaux-Arts v Quimperu a ve Stadtische Galerie v Albstadtu
v Badensku-Wurttembersku (BovLe-Turner 1989).

50 Pavodni nazev: Portraits du R. P. Didier et de ses éléves P. P. Willibrorde et Adalbert (Monte Cassino).
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v Saint-Germain-en-Laye, takZe se navstévnici museli spokojit s fotografii velikosti obrazu. Zato
byla nabidnuta jedna z nékolika menSich zachovanych studii k tomuto dilu ze soukromého ma-
jetku (ScHirer 2016, 20), vytvorend v pastelovych barvach uvolnénym rukopisem (obr. 26, dalsi
Denistv portrét Verkadeho viz obr. 27). Vystaven byl i ¢asopis Hochland,?! otevieny na strance
s fotografii star§i Denisovy verze obrazu pfed pfepracovanim. Doprovodna fotografie predstavu-
je Verkadeho sediciho v atelieru s rukama slozenyma pod bradou, jak jsou zachyceny i na kone¢-
né verzi obrazu (pozn. 40). Ten zobrazuje tfi benediktiny Beuronské umélecké Skoly, P. Desideria
Lenze, sediciho vpravo v habitu a vyucéujiciho pomoci kresby s kruzitkem dva zaky — P. Adelberta
Gresnigta v malifské halené, hlediciho na divaka,>? a P. Willibrorda Verkadeho, téZ v habitu s ka-
puci na hlavé, oddané vzhlizejiciho k uciteli. Obraz byl malovan na Monte Cassinu, nepochybné
jesté pred nazorovou roztrzkou.

Maurice Denis, ,le nabi aux belles icones”, je zastoupen jesté tfemi olejomalbami vesmés na
platné. Obraz Vozik v Loctudy (Charrette a Loctudy), 38 x 42,5 cm, z roku 1894 zobrazuje
bretanskou naves s volskym potahem, zapfazenym ve dvoukolové kare, obklopené zenami
v tmavych krojich, formalné zjednodus$eny, oprostény od detailll (ScHirer 2016, 18-23). Pohled
na Saint-Léger (Vue des fonds Saint-Léger, en rose), 19,7 x 27,6 cm, z doby kolem roku 1900 je
Denisovym vyhledem z jeho bydli§té v Saint-Germain-en-Laye. Pfedstavuje kopcovitou krajinu
s fadou topoll ve stfednim planu v dokonalé harmonii s architekturou budov, s vysokym to-
varnim kominem i se vzdale-
néjSim zelezni¢nim viaduktem
v rlzovych a fialovych odsti-
nech. Secesni Andély z Le Veé-
sinetu (Anges du Vésinet), olej
na platné, 36 x 24,8 cm, na-
maloval Denis pro Verkadeho
v roce 1904, aby si mohl udé-
lat pfedstavu o jeho fresce
v marianské kapli v neogotic-
kém kostele sv. Markéty v Le
Vésinetu z let 1901-1903. Bé-
lostni andélé stoji mezi verti-
kalami, podobnymi kmendm
bfiz, na rdzovém oblaku na

51 V titulku rozevieného ¢asopisu Hochland 11 z kvétna 1914 na s. 309 je druhy zak chybné oznacen jako P. Gabriel (Wi-
ger) misto P. Willibrord.
52 Gresnigtovou prvni tymovou praci byly nasténné malby v kostele klastera sv. Gabriela v Praze (Hoven 2002, 48-61).
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Obr. 26. Maurice Denis, 1904: Mnisi
z Beuronu. Studie, olej na platné,
27 x 41 cm, signovano vpravo dole
v kruhu MAVD (foto Catalogue
raisonné de 'oeuvre de Maurice
Denis, soukromy archiv).

Obr. 27. Francouzské vydani auto-
biografie P. Willibrorda Verkadeho
Le tourment de Dieu (v origindle Die
unruhe zu Gott, v ¢eském prekladu
Neklidem k Bohu) z roku 1923

s fotografii Verkadeho portrétu od
Maurice Denise z roku 1906 a s jeho
pfedmluvou (foto M. Sedlakova,
2016).
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pozadi blankytného nebe a sypou kvétiny z kosickl. Scéna je soucasti velkého nastropniho
vyjevu Nanebevzeti Panny Marie.

Dvé prace od Pierra Bonnarda, ,le nabi trés japonard” (*3. 10. 1867 Fontenay-aux-Roses —
1283. 1. 1947 Le Cannet), jsou velmi rozdilné. Vedle Sitkové komponovanych veselych hnédych
a bilych Krélikd, kva$ a tuzka na kartonu, 18 x 51 cm, 1894, se mlzeme vnofit do Zanrového
pojeti Ctouci Zeny, olej na platné, 32 x 37 cm, 1905-1907 (obr. 28). V jednoduchém méstanském
interiéru sedi u okna Zena, sklonéna k ¢asopisu nebo novinam na kolenou. V popredi je maly
stlll bez ubrusu s jesté nesklizenym nadobim po svacing s mirné odtazenou zidli s ¢ervenym
sedakem. V pozadi je u Sedavé stény nezfetelny pfibornik. Vertikdla hnédocerveného zavésu
za Ctenarcinymi zady oddéluje svétlou polovinu obrazu s vysokym oknem s bilymi zaclonami,
kde je zvyraznéna hlava Zeny s vyCesanym uc¢esem. Umélec volil svételné kontrasty a chvéjivé
nanaseni barev s potlatenymi barevnymi akcenty.

Podobny zanr nabizi jediny obraz Edouarda Vuillarda, ,le nabi zouave® (*11. 11. 1868 Cui-
seaux, Francie — 121. 6. 1940 La Baule-Escoublac), nazvany Matka s ditétem, olej na kartonu,
43 x 58,3 cm, kolem 1900, ale pfeneseny do jidelny z vy$sich kruhd (obr. 29). Jedna se o interiér
v byté novinafe Thadéea Nantansona, ktery byl spoluzakladatelem a prispévatelem Casopisu
La Revue Blanche, napojeného na nabisty (ScHirer 2016, 24-27). Kompozice je zde oproti
Bonnardovu obrazu délena horizontalné. Dolni polovinu tvofi zlatavy pfehoz na dlouhém jidelnim
stole s nékolika sklenicemi, v horni ¢asti se sedici matka sklani k malé divence, ktera si patrné
hraje na sedaku Zidle a v narudi drzi loutku s Gervenou &epickou. Cervenofialovy je je$té potah
znacénych rozmérd, povéSenou na sténé castecné stfibroZluté pruhované vytapetované a ¢as-
te¢né oblozené dievem. Svétla plocha pod obrazem s mnozstvim pestrobarevnych teéek mize
znamenat mramorovou desku konzolového stolku. Obraz charakterizuji mihotavé tahy Stétce
s umirnénou volbou barevnych odsting.

Dal$i tfi nabisté jsou zastoupeni také po jednom dile. Paul Sérusier, snad Verkadeho nejlepsi
pfitel, mél dokonce tfi prezdivky: ,le nabi a la barbe rutilante, ,le bon nabi“ a ,le nabi boutou
coat”. O beuronské uméni se zajimal do té miry, Zze prekladal do francouzstiny Lenzova teoretic-
ka dila. Na vystavé jsme vidéli jeho vyskovy obraz asi z podzimniho bretariského pobytu — Dim
s modrou stfechou, olej na platné, 53 x 40,5 cm, z doby kolem roku 1905 (obr. 30). Ponékud
pfipomina japonskeé drevorezy, protoze kompozice s vysokym kopcem za domem vyloucila po-
hled na nebe. Z barev prevladaji zelené odstiny velkych travnatych ploch, listy stromd a kefd,
malované kratkymi tahy Stétce, jsou zbarvené do Cervena. Nékteré vysoké stromy jsou uz bez
listi a vytvareji az bizarni tvary.

Stromy z opaéného pohledu - z vrcholu kopce smérem do rozsahlého udoli — nabizi také vysko-
vy obraz Paula Ransona, ,le nabi plus japonard que le nabi japonard” (*29. 3. 1864 Limoges —
120. 2. 1909 Pafiz), Krajina se stromy, olej na drevé, 36 x 24,8 cm, kolem roku 1902 (obr. 31).
Malif zde zachytil konkrétni kraj ve Forét d’Ecouves u Alengonu v Normandii. V popfedi vpravo
se vinou az ke splynuti dva tenké kmeny borovic, jejichZ koruny pak zaberou celou horni polovi-
nu kompozice a opét upamatovavaji na japonskou grafiku. Ostatni stromy a krajina hyfi jarnimi
barevnymi odstiny — nékolika zelenymi, &ervenymi, rdzovymi, lila a dal$imi, tvofenymi kratkymi
doteky Stétce, typickymi pro postimpresionisty.

Charles Filiger (*28. 11. 1863 Thann, Alsasko — 1t 11. 1. 1928 Brest, Bretari) patrné nemél pre-
zdivku. Byl katolikem s mystickymi sklony, ale pozdéji propadl alkoholu a drogam. Jeho Studie
aktu, kvas na tmavém kartonu, 37 x 26 cm, 1891, se zna¢né odliSuje od predesSlych dél. Jedna
se o tfi kresby jednoho modelu, mladého muze, zezadu. Téla jsou vytvarena ¢ernymi obrysovymi
liniemi a modelovana Sirokym Srafovanim v pastelovych barvach.

Zaméfime se ted na protagonistu vystavy. Po nékolika ukazkach kreseb z mladi se dostavame
k tvorbé za pobytu v Pafizi a v Bretani (ScHirer 2016, 10-17; Krins 2016, 45-46). Verkade byl zprvu
silné ovlivnén Gauguinovou tvorbou, Pont-avenskou $kolou a skupinou Nabis. Hlavné ho Paul Sé-
rusier seznamil s Gauguinovymi teoriemi, syntézou dojmu z pfirody a vlastniho pocitu, které vedou
umélce ke zjednoduseni kompozice a formy, k omezeni barevné skaly na Cisté barvy bez michani
a k pouziti obrysovych linii. Tak vznikaly kresby tusi a uhlem a kvase, z nichz budi pozornost napft.
Bretariské dévée s ¢ernym Satkem kolem ramen z roku 1892 nebo o rok mladsi Le Pouldu, kde
Verkade za¢al malovat zvySeny horizont, takZe staveni jsou zachycena az v hornim planu, zatimco
hluboké Srafované popredi tvofi louky a pole. Zatisi tou dobou Verkade nemaloval pfili§ ¢asto.
Presto vidime krasné Zatisi s misou z quimperskeé fajanse, olej na platné, 33 x 43 cm, z roku 1891
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Obr. 28. Pierre Bonnard, 1905-1907: Ctouci Zena. Olej na platné, 32 x 37 cm,
signovano vlevo nahote Bonnard (© Beuron, Erzabtei St. Martin, Kunstarchiv,
foto H.-G. Kunz, 2016).

Obr. 29. Edouard Vuillard, kolem 1900: Matka s ditétem. Olej na kartonu,
43 x 58,3 cm, signovano vpravo dole E. Vuillard (© Beuron, Erzabtei St. Martin,
Kunstarchiv, foto H.-G. Kunz, 2016).

Obr. 30. Paul Sérusier, kolem 1905: Dim s modrou stfechou. Olej na platné,
53 x 40,5 cm, signovano vpravo dole P. Sérusier (© Beuron, Erzabtei St. Martin,
Kunstarchiv, foto H.-G. Kunz, 2016).

Obr. 31. Paul Ranson, kolem 1902: Krajina se stromy. Olej na dreve,
36 x 24,8 cm, signovano vpravo dole P. Ranson (© Beuron, Erzabtei St. Martin,
Kunstarchiv, foto H.-G. Kunz, 2016).

Obr. 32. Jan Verkade, 1891: Z4tisi s misou z quimperské fajanse. 2831
Olej na platné, 33 x 43 cm, nesignovano (© Beuron, Erzabtei
St. Martin, Kunstarchiv, foto H.-G. Kunz, 2016).
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Obr. 33. Jan Verkade, 1893:

Sv. Sebestidn. Kvas na kartonu?,
120 x 50 cm (pfevzato ze sine (3)
online).

Obr. 34. P. Willibrord Verkade,
1900: Panna Maria s Jeziskem. Na-
sténnd malba, predsir arciopatské-
ho kostela sv. Martina v Beuronu
(foto H.-G. Kunz, 2015, reprofoto
M. Sedlakova, 2016).

Obr. 35. Pohled do expozice vy-
stavy Maler und Ménch — Willibrord
Verkade — und seine Kunstlerfreun-
de na ¢ast vénovanou vyzdobé
Gnadenkapelle, kterou P. Willibrord
Verkade navrhl a proved! v letech
1902-1903. Zleva Kral David (foto
H.-G. Kunz, 2015); karton pro or-
namenty, kva$ na kartonu; barevny
navrh na fresku v kupoli, kvas

na kartonu, 1902; freska v kupoli
(foto Hans-Georg Kunz, 2015);
karton pro byka, atribut evangelisty
Lukase, uhel na kartonu, 1902-1903
(reprofoto M. Sedlakova, 2016).
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(obr. 32). Na stole, na bilé pomackané utérce lezi tfi Cervend jablka, z nichZ jedno je z poloviny
vymodelovano zelenou barvou. Misu s pestrobarevnym ornamentem v hornim okraji kompozice
nevidime celou, utérka s modfe konturovanymi zahyby je zbarvena Srafurou do modra, rliZzova
a zelen&. Ojedingly je i Sv. Sebestidn, kva$ na kartonu (?), 120 x 50 cm, 1893, signovano a datova-
no vpravo dole JAN VERKADE / 2.93 (obr. 33; cf. sine 2016b online), ulozeny ve Statens Museu for
Kunst v Kodani. Obraz byl vystaven na vySe zminéné prodejni kodarskeé vystavé, kterou usporadal
v roce 1894 pfitel Mogest Ballin.5® Na loriské vystavé se navstévnici museli spokojit jen s fotogra-
fii obrazu. Nejnutnéji zakryté nahé télo chlapeckého svétce s tmavou tenkou obrysovou linii volné
stoji pfed silnym kmenem stromu, vytvofenym napadnymi delSimi a kratSimi tahy Stétce v Sedé
az rdzové barvé, vétve se slévaji do husté Cerné. Obliej se svatozafi a melancholickym vyrazem
je obracen vzhiru, do krku, hrudi a stehna jsou zaboreny tfi kratické tenké Sipy, pfipominajici
spiSe jehly na akupunkturu. Zeleny travnik, posety bilymi, modrymi a rGzovymi kvitky, zapliiuje
vétSinu obrazové plochy, na pozadi je klidna vodni hladina.

Radikalni zména ve Verkadeho malbé se samoziejmé udala s jeho rozhodnutim stat se mnichem
a pracovat v Beuronské umélecké skole pod vedenim P. Desideria Lenze. Zpo&atku byl konstruk-
cemi vytvarejicimi lidské postavy velmi zaujat, pochopil vysokou vytvarnou hodnotu beuronskeé-
ho uméni,>* ale nakonec si po nékolika letech prosadil vlastni cestu, i kdyZ ve svych zakazkach
na nasténnou malbu témér vzdy kompozi¢né vychazel z témat beuronskych svéteckych postav,
jejich defilé nebo i z Marianského cyklu v prazskych Emauzich. Prvnim Ukolem v Beuronu byla
uz uvedena nasténna malba benediktinské Madony v refektafi (Siesenmorcen 2007, 95), kterd
je, nékdy i vicekrat, Casto zrcadlové prevracend, zastoupena snad ve vSech benediktinskych
klasterech. Mlzeme porovnat zna¢né odli$né pojeti kartonu, Gerpajici z Verkadeho studia italské
deskové malby s jemnymi zahyby matcina maforionu a JeziSkova Satu. | vyraz tvare Bohorodicky

Vystavena dila z doby po
navratu z Prahy jako by re-
prezentovala jiného umélce,
napf. skici k vyzdobé nové-
ho praceli barokniho opat-
ského kostela a k vyzdobé
Gnadenkapelle - Panna
Maria s JeziSkem (obr. 34),
sv. Martin na koni, kral Da-
vid, ornamenty ad., které
jsou doplnény dobovymi
i souCasnymi fotografiemi
(Krins 2016, 47-52). Napad-
ny je karton s lezicim bykem,
atributem evangelisty Luka-
Se (obr. 35). Z mnoha por-
trétd chlapcd-seminarist(,®
vesmés kreslenych uhlem
ve volném c&ase na Monte
Cassinu, nékteré v paru-
kach, kdyz hrali divadlo (Ver-
kape 1933, 115), je vystaven
jen jeden. Tam pravdépo-
dobné Verkade namaloval
obraz, k némuz byl doda-
te€né prifazen nazev a jehoz

53 Kodariské muzeum obraz ziskalo v roce 1995 odkazem od historika uméni Bjarneho Jernzese. Musée départemental
Maurice Denis ,Le Prieuré” v Saint-Germain-en-Laye uchovava mensi, starsi variantu Sv. Sebestiana, 84 x 38,6 cm,
tempera na kartonu, signovano a datovano vlevo dole: JAN VERKADE 92.

54 ,Als Maler suchte ich in die Technik der Beuroner Kunst einzudringen und wurde ein tiberzeugter und gelehriger Schiiller
von P. Desiderius Lenz. Das ,Messen und Teilen“ und das mathematische Konstruiren gefiel mir sehr.“ (Verkape 1933, 4)
4lch schwor auf Mass und Zahl.“ (Swtmans 2007, 169)

55 Nejednalo se o knézsky semindr, ale o internat, nazyvany nékdy malym seminafem, pro chlapce studuijici pfi klasterech
gymnazium.
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interpretace je stale nejas-
na — Zena s lani, olej na plat-
neé, 82 x 48 cm, 1903-1905
(obr. 36). V naznaceném
lese spécha za lani ve sko-
ku Zena s dlouhymi rusymi
vlasy, odéna do cCerveného
Satu, s velitelskym gestem
levé ruky. Obraz byl pi-
vodné nazvan sv. Jenovéfa
Brabantsk3, jejiz pohadkové
hrizostrasny pfibéh s dob-
rym koncem byl oblibeny
hlavné v barokni dobé, pro-
toze Verkade na toto téma
vytvofil dvé kresby, uloZzené
v Beuronu.®® V tomto obra-
ze vidi prof. Adolf Smitmans
(1999, 367) Stastny symbol
viry a BoZi lasky, svobodny
vyraz Bozi mystiky a lidské
lasky ve smyslu zalmu 18,
33-37.57 Kurétorka vystavy
Carina Schéfer je presvéd-
¢ena, ze obraz je inspiro-
van mramorovou skulpturou
v Louvru, Dianou z Versail-
les, fimskou kopii z 1. polo-
viny 2. stol. fecké bronzo-
vé sochy ze 4. stol. pf. Kr.,
ktera je vnimana nikoli jako
lovkyné, ale jako ochranky-
né lesa a zvére. Skicu sedici
elegantni damy s kloboukem
a se dvéma jeleny v lese vlo-
zil Verkade v roce 1903 do
dopisu pro Maurice Denise,
ktery se odvdécil nékoli-
ka navrhy na nazev kresby.
Zakonéil je benediktinskym
heslem ,u.i.0.g.D.“%8 které
se mu zdalo jako nejvhod-
né&jSi (ScHaFer 2016, 35).

Karton k velké kompozici Eva a Maria na vyznamné vystave ve Wiener Secession v roce 1905 je
uz jedinym dokladem Verkadeho ztvarnéni zajimavého namétu kajici se Evy pfed Matkou Bozi,
protoze origindl, po vystavé zakoupeny do soukromého majetku, byl za druhé svétové valky
znicen (Krins 2005, 32-38, 157-159; Kenreaum 2007, 129-130; Krins 2016, 54). Z doby mezi Vidni
a Mnichovem se zachovalo nékolik velmi kvalitnich krajinomaleb z okoli Beuronu. Bilé skaly, olej
na platné, 24,2 x 32 cm, 1906-1908, signovano vlevo dole Jan.WV. (obr. 37, 38), jsou malovany
z témér propastného udoli, které vyhloubil Dunaj u Fridingenu pobliz Beuronu, kde Ize vpravo
na vrcholku skaly podle sotva viditelné stfechy v podobé ¢erveného trojuhelniku rozpoznat lo-
vecky zamek Bronnen, plvodné rané goticky hrad (Scrirer 2016, 28-35). Kromé Sedomodré

56 KAB, sign. E 40-30v1; E 39-16v1. K tomuto pojmenovani se vyjadfilo nékolik autor (Smrmans 2007, 169, 180, pozn. 14;
ScHarer 2016, 35).

57 V teském ekumenickém prekladu Bible: ,Blh, ktery mé opasava stateGnosti a mou cestu ¢&ini dokonalou, / ten dava
mym noham hbitost lané, na mych posvatnych navrsich mi dopfava stanout ...« (Z 18, 33-34)

58 Ut in omnibus glorificetur Deus (At je ve véem oslaven Buh). M. Denisem navrhované nazvy: Pfekvapeni, Dama s jeleny,
Dama, dva jeleni a stromy, Po prochazce, Lesni klid, Idyla.
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Obr. 36. P. Willibrord Verkade,
1903-1905: Zena s lani. Olej na
platné, 82 x 48 cm, nesignovano

(© Beuron, Erzabtei St. Martin,
Kunstarchiv, foto H.-G. Kunz, 2016).

Obr. 37. P. Willibrord Verkade,
1906-1908: Bilé skaly. Olej na plat-
né, 24,2 x 32 cm, signovano vlevo
dole Jan.WV. (© Beuron, Erzabtei
St. Martin, Kunstarchiv, foto

H.-G. Kunz, 2016).
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Obr. 38. Pohled do expozice vy-
stavy Maler und Ménch - Willibrord
Verkade - und seine Kunstfreunde,
¢ast v prostoru byvalého parlato-
ria se tfemi obrazy P. Willibrorda
Verkadeho. Zleva Z mého okna,
1907-1908, olej na platné,

28,2 x 39 cm, signovano vpra-

vo dole JWV; Pohled na klaster
Beuron, 1908, olej na platné,
plvodné v majetku malite Carla
Hornunga, nyni soukroma sbirka;
Bilé skaly, 1906-1908, olej na plat-
né, 24,2 x 32 cm, signovano vlevo
dole Jan.WV. (foto M. Sedlakova,
2016).

Obr. 39. P. Willibrord Verkade,
1906: Sv. Bernard z Clairvaux
(autoportrét). Karton pro nasténnou
malbu pro kostel v Aichhaldenu,
uhel na papife, rozméry neuvedeny
(© Beuron, Erzabtei St. Martin,
Kunstarchiv, foto H.-G. Kunz, 2016).

STALETA

oblohy je pro kompozici roz-
hodujici béloba a zelen, na-
nasena kratkymi a silnymi,
az teCkovanymi tahy Stétce.
Obraz Pradlo, olej na dreveé,
18 x 21,5 cm, 1906, plso-
bi az bizarné. Travnata za-
hrada s naznacenymi Kkefi,
ohrani¢ena v popredi zid-
kou, je upravena piskovou
cesti¢kou v ladnych serpen-
tinach, které protinaji na-
opak rovné $idry s neuveéri-
telnym mnozstvim bilého, asi loZzniho pradla, ale nikoli v rovnych Fadach, ale nahodile s ostrymi
uhly. Uprostred stoji odvracena pradlena. Na jejim odévu a nékolikrat i mezi pradlem se ukaze
oZivujici Cervené zabarveni. Signaturou vpravo dole se Verkade jednoznacéné hlasi ke klasteru:
W+1B. Tyto a dalsi krajinomalby, i z Palestiny, jsou typické zjednodu$enim formy, zfeknutim se
detail(l a proniknutim do podstaty zobrazovaného. Casto se vénuje ohranienym motiviim — za-
hradam nebo hrbitovim, kde po svém zuzitkovava beuronsky smysl pro geometrii.

Ze svétcl na kartonech pro uz zmifiovanou vyzdobu kostela v Aichhaldenu vynika polopostava
sv. Bernarda z Clairvaux v kukule, s kapuci na hlavé a s kiizem v levé ruce, kterou Verkade pojal
jako autoportrét (obr. 39). Pro srovnani se nabizi Verkadeho portrét se zkoumavym pohledem od
Carla Hornunga, kresba uhlem a pastelkami, 1907, ktery byl pouzit na plakatu vystavy.

Ale to uz pfechazime k pobytu v Mnichové,® do velmi zajimavého obdobi v dile beuronského
mnicha.®® Nic, co v té dobé maloval, nepfipomina Beuronskou uméleckou $kolu. Kromé povinné
kresby aktll, zdokonalené v ateliéru Huga Troendleho,®! navazal na svou tvorbu za prvniho po-
bytu v Pafizi, kam se z Mnichova opét vypravil v roce 1907. Dalsi pritel, Alexej Jawlensky, byl po
pfichodu do Pafize v roce 1903 prevazné ovlivnén Vincentem van Goghem a po dvou letech se
orientoval pfedevsim na Henriho Matisse. V roce 1907 poznal Verkadeho,?? jak uz bylo vyse Fe-
¢eno, a také Sérusiera, ktefi ho seznamili s cloisonnismem, uméleckym smérem, ktery vyznavali

predevsim Paul Gauguin a Emile Bernard (THomas/Eicken/DenaLer/MeLcHer 2015 online).

V Jawlenského ateliéru Verkade maloval predevsim zatisi, ktera byla dllezitymi exponaty sledo-
vané vystavy (Smitmans 2007, 174; ScHirer 2016, 38; Verkape 1933, 164, 190-191). Zatisi s ovo-
cem, olej na platné, 32 x 40 cm, 1907, signovano vlevo dole Jan.WV. (obr. 40), patfi k jedenac-
ti obrazlim zatisi, kromé dalSich praci vystavenych v Mnichové v galerii Brakl roku 1908, ale
pod nazvem Cerny hrnec (Schirer 2016, 41-42). Na stole, pokrytém ubrusem, vytvoreném bilou
a modrou vertikalni Srafurou, jsou na talifi naservirovana tfi Cervena jablka, mimo lezi tfi citrony
od zeleného po Zluty. Dominantni je tmavy smaltovany hrnec, v némz se zrcadli okno, pravy
horni kout vypliuje necela kavova konvice ze stfibra (nebo z alpaky). Tytéz predméty na stejné
shrnutém ubruse zachytil 16z na svém zatisi v roce 1907 malif Jawlensky, a pomohl tak upfesnit
datovani platna od Verkadeho. Jawlensky pouze pfidal slanku a poharek, konvice sice také neni
cela, ale jeji tvar je uz nesporny. Rozdil mezi obéma zatiSimi, ktera oba umélci mohli malovat
spolecné, spociva v barevnosti pozadi: u Jawlenského jasné Eerveného, u Verkadeho z Sedych,
bilych a modrych tond. Kromé dalSich kompozic s jablky zaujme Zatisi s okurkou, olej na platné,
39,4 x 51,8 cm, 1907, malované na Sikmo umisténém kuchyriském stole s okrovou horni deskou

59 Od 29. fijna 1906 do doby kratce pred Velikonocemi 1908 (Verkabe 1933, 163,192). Kvétna nedéle padla tehdy na
12. dubna, Bozi hod na 19. dubna.

60 Tento pobyt ,.zu Studienzwecken® je ponékud zvlastni, protoze Verkade, podle vystavy v Secession respektovany umé-
lec, rozhodné nepotreboval dals$i studium. Pravdépodobné si chapavy arciopat Placidus Wolter pral na ¢as otupit ostfi
ve sporech s P. Desideriem (Krins 2016, 61), kdyZ se Verkade jasné vyjadril v dopise z Monte Cassina ze zafi 1904: ,Ich
mdchte wohl nach seinen (Lenzovych — pozn. autorky) Planen, aber nie mit ihm arbeiten, es ware der Tod meines Kiin-
stlertalentes.” (Kenrsaum 2007, 129) Verkadeho ,vyhnanstvi“ v Palestiné je jesté nejasnéj$i a podoba se trestu.

61 TroenoLe (1948, 208; 2002, 34-35) ve své vzpomince uvadi, Ze Verkade v mnichovském ateliéru v Kaulbachstrasse,
v tésné blizkosti Mnichovské akademie, maloval jesté s jednim beuronskym mnichem a Ze se oba potiebovali zdokonalit
ve figuralni malbé. Verkape (1933, 169) se 0 ném nezminuje.

62 JawLensky (1970, 110) o tomto setkani a o pratelském vztahu k Verkademu pise: ,,In einer Ausstellung im Kunstverein in
Minchen lernte ich in demselben Jahr den Pater Willibrord Verkade aus dem Kloster Beuron kennen. Er war Maler, ein
dusserst interessanter und gebildeter Mann. Ich wurde sehr mit ihm befreundet. Er besuchte mich téglich in meinem
Atelier und arbeitete dort vom Friihling bis zum Herbst. Er malte Stilleben, sehr kultiviert und harmonisch, aber es fehlte
das Temperament, das gerade in meinen Bildern anzutreffen war, und das wollte er gerade in meinen Arbeiten zdmen."
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s potemnélymi stiny, které vrhaji dvé jablka — Cervené a ¢ervenozluté, talif s fedkvickami a ja-
blkem, obtoGenym zelenou okurkou. Kompozici doplfiuje svazek chfestu a kvétina¢ s rasicim
muskatem. Pozoruhodnou barevnosti a uvolnénym rukopisem na sebe upozorfiuje nejasné Zati-
Si's modrozelenou vdzou, olej na platné, 36,4 x 46,4 cm, 1906-1908. Jediny vySkovy format zvolil
Verkade u zatisi s ndazvem Kytice rizi a slézu v zeleném dzbanu, olej na platné, 47,5 x 32,4 cm,
1906-1908, castetné osvétlené na zcela temném pozadi, které pfesto nezastira jeho hloubku.

Také zajem o kvétiny a horni osvétleni je u Verkadeho ojedinélé.

Verkade vytvofil v té dobé
jesté velmi zavazné obrazy.
Dva z nich, které spojuje ze-
lena barva misto inkarnatu,
byly nékolikrat vystaveny.
Prvni, Viastni podobiznu,
olej na platné, 72 x 49 cm,
1907-1908 (obr. 41), malif
pfivezl do Beuronu, zatimco
vétsinu svych obrazd z mni-
chovské periody nékomu
daroval. Verkade se zobrazil
v habitu s paletou a kelim-
kem u Stafli se zkoumavym
pohledem. V zelené tvari
Gerven rtd pfipomina rténku,
vlasy jsou bilé. Na pozadi
je Zluta sténa s klikaticimi
se Cervenymi a modrymi
ornamenty, které mohou
pfipominat arabesku. Zda
se, ze zde probleskuje Ma-
tissQv vliv prostfednictvim
Jawlenského. U druhého,
Oplakavani Krista, olej, pa-
pir, dfevo, 35,5 x 50,5 cm,
1907-1908, je zelena barva
jesté napadnéjSi, protoze
kromé bederni rousky po-
kryva celé Kristovo vyvySe-
né bezvladné sedici télo na
kvétované tmavé tkaniné.
Dvé hluboce zarmoucené
zenské polopostavy — Mat-
ka Bozi v tmavém Saté,
pfidrzujici Kristovu pravou
ruku, a prostovlasd, ¢ervené
odéna sv. Mafi Magdaléna
s ucastné polozenou rukou
na rameni Panny Marie -
zcela zapliuji kompozici.
Mezi tfemi zlatymi svato-
zafemi se objevuje trojice
topolll na diagonadle krajiny,
nizké zény Sedych mraki
a temné oblohy.

Dva dalsi obrazy ukonéuji na
vystavé malifv mnichovsky
pobyt. Pohled z mého okna,
olej na platnég, 28,2 x 39 cm,
1907-1908, signovano

ROCNIK XXXIII / 2017 / &.1

Obr. 40. P. Willibrord Verkade,
1907: Z4tisi s ovocem (Cerny hrnec).
Olej na platné, 32 x 40 cm, signo-
vano vlevo dole Jan.WV. (© Beuron,
Erzabtei St. Martin, Kunstarchiv,
foto H.-G. Kunz, 2016).

Obr. 41. P. Willibrord Verkade,
1907-1908: Viastni podobizna. Olej
na platné, 72 x 49 cm, nesignova-
no (© Beuron, Erzabtei St. Martin,
Kunstarchiv, foto H.-G. Kunz, 2016).

STALETA
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Obr. 42. P. Willibrord Verkade,
1907-1908: Balkon. Olej na platné,
54 x 40 cm, signovano vpravo dole
JW.Verkade. (© Beuron, Erzabtei
St. Martin, Kunstarchiv, foto

H.-G. Kunz, 2016)

Obr. 43. P. Willibrord Verkade,
1908: Narozeni Pdné. Nasténna
malba pro kapli frantiSkanek v Salz-
stettenu-Heiligenbronnu, transfer

v klauzure klastera v Beuronu

(© Beuron, Erzabtei St. Martin,
Kunstarchiv, foto H.-G. Kunz, 2016).
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vpravo dole JWV, vtahuje
divéka do zfejmé vnitroblo-
kové, pésténé, asi nevelké
zahrady, ohrani¢ené nizkou
budovou u vrat, vysokou
zdi a vzrostlymi stromy. Di-
vame z vyvySeného mista
pres Sedivou stfechu pfi-
sténku na travnik s rohovy-
mi tdjemi i na geometricky
kvétinovy zahon, které déli
piskem vysypané cesty, ale
nevidime oblohu. Verkade
pouzil obrysové linie a krat-
ké tahy stétce pro nékolik
odstind zelené a presné do
stfedu kompozice umistil
drobnou postavu zahradni-
ka (ScHirer 2016, 31-33).
Obraz Balkon, olej na plat-
né, 54 x 40 cm, 1907-1908,
signovano vpravo dole JW.
Verkade. (obr. 42), plsobi
trochu divadelnim dojmem.
DIm je pouze tenkou ku-
lisou po celé vysce platna
vpravo, z néhoz vystupuje
balkon s nadychnutou stojici
mladou Zenou ve Zlutavych
Satech vedle truhliku s Cer-

venymi a zlutymi rostlinami. Pod balkonem se tahne bez jakékoli perspektivy vertikalni cesta
podél travniku, ktery obklopuje nebyvale bujna zeler aZz misty rotujicich korun stromd, vytvare-
nych teGkovanim. Mezi dfevénymi kily na véseni pradla a klepani kobercl sedi mezi kvétinami

droboucka Zenska postava.

Krajinomalbu Beuron na jare, olej na platné, 52 x 61 cm, 1908, vytvofil Verkade hned po navratu
do milovaného Beuronu. Kvlli barevnému pojeti a SirS§imu datovani byl obraz plivodné nazvan
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Beuron na podzim, ale po-
dafilo se presné urceni vzni-
ku pohledu pres zed klas-
terni zahrady smérem k vile
Donaueck, zasazené pod
kopci (ScHirer 2016, 29-31).
Dominantni je ¢ervenohné-
da barva pucicich stromi
a kefd.

Nasledovala prace na vySe
zminéné vyzdobé kaple
frantiSkanek v Salzstette-
nu-Heiligenbronnu, ktera
trvala od zacatku srpna do
poloviny listopadu a spo-
¢ivala v provedeni dvou
vyjevl proti sobé u oltare —
Zvéstovani a Narozeni Pdné,
pod nimiz byly navrzeny
pétice feholnic s lampami
a svickami, tvofici s hornimi
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scénami jeden celek (Ver-
kabE 1933, 204-207). Do
prostoru mezi okny Ver-
kade umistil Stigmatizaci
sv. FrantiSka. Malby byly
pozdéji premalovany a po
prodeji objektu zase odkry-
ty, pfi ¢emz bylo zjisténo,
e zobrazeni Stigmatizace
nelze zachranit (Kenrsaum
2007, 131-132; SmiTMaNS
2007, 175-176; Krins 2016,
63). Bohuzel byla taktéz zni-
¢ena kompletni ornamental-
ni vyzdoba stén a stropu na-
vrzena architektem Peterem
Behrensem. Oba zachova-
né vyjevy byly v roce 2006
sejmuty a po restaurovani
pfipevnény na stény v klau-
zufe klastera v Beuronu,
protéjskova procesi fran-
tisSkanek byla umisténa do
vstupniho prostoru krypty
pod Gnadenkapelle (GroGer
2014, 10-11). Velké vyjevy
vychdzeji svym ¢tvercovym
formatem a pojetim z Mari-
anského cyklu P. Gabriela Wugera, zni¢eného béhem druhé svétové valky v Emauzském klas-
tefe v Praze, ackoliv samo zpracovani témat je odlisSné. U Zvéstovani dokonce nechybi napis
beuronskym pismem: ECCE ANCILLA DOMINI (,,Hle, sluzebnice Pané*). V obou pfipadech Pan-
na Maria prevySuje jak kle€iciho archandéla Gabriela, tak koficiho se sv. Josefa, takze jejich
hlavy spojuji zrcadlové diagonaly. Ve scéné Narozeni Pané (obr. 43) Matka drzi JeziSka nikoli
v narugi, ale stojiciho na svém kliné a zcela obtoceného povijanem, pfipominajiciho Syna Bozi-
ho v sousosi Svaté rodiny od P. Desideria Lenze ve Stuttgartu z let 1873-1874. Tam ma JeziSek
alespon volné rugicky. Priivod frantiskanek naznacuje moudré panny a zaroven pfipomina svét-
ce a sveétice po stranach vstupu do kaple sv. Maura u Beuronu, prvniho a vlastné i posledniho
Gesamtkunstwerku beuronského umeéni. Stigmatizace sv. FrantiSka méla zcela jinou inspiraci.
Mali¥ ji hledal u Giotta, ktery se timto tématem opakované zabyval, napf. v kostele S. Francesco
v Pise nebo hornim kostele v Assisi. Vystava ukazala barevnou skicu Stigmatizace a kresbu
tuzkou jedné z frantiSkanek spolu s fotografiemi transferd.

Z doby, kdy Verkade pobyval v Jeruzalémé, byly vystaveny Ctyfi navrhy na fresku pro kapitulni
sin klastera Zesnuti Panny Marie s namétem Navratu ztraceného syna, z nichz jeden je barevny.
Krasny je drobny obrazek Hrbitov v Palestiné, olej, papir, platno, 15 x 23,8 cm, 1909 (obr. 44). Je
zachycen z nadhledu, ohrani¢eny vysokymi zdmi, jako zahrada v Pisni pisni, za nim se napfi¢ tahne
mohutna hradebni zed' Jeruzaléma, v némz za stromy vykukuji konkrétni sakralni stavby (ScHirer
2016, 33-34). Barevné tony Verkade omezil na nékolik odstind zelené travniku, cypfist a snad oli-
vovniku v popredi a okru zdi, které dopliiuje modra obloha a nékolik ¢ervenych bodU. Jako uz i na
predeslych obrazech, ozZivuje kompozici muzska postava, kracejici podél hibitova.

Interiér karmelitanského kostela ve Vidni-D&blingu zprostfedkovaly fotografie. Ve vitrinach byly
vystaveny Verkadeho publikace (obr. 45, 46) a ¢lanky v rliznych ¢asopisech, véetné jeho prekla-
du knihy Cenina Cenniniho /I Libro dell Arte, vydaného ve Strassburku v roce 1916, a neotisténé-
ho rukopisu Beschauliches Alter, Des Malerménches letzte Jahre z roku 1941.83 Viystavu uzaviral
konvolut nesourodych kreseb a grafik, vesmés z mezivale¢ného obdobi, darl rliznych pratel,
mezi nimiz byla jedina olejomalba: abstraktni Meditace, olej, platno, karton, 1937, od Alexeje
Jawlenského, s nimz si Verkade po cely zbytek zivota dopisoval.

63 Toto téma zpracoval Suso Mayer OSB ve své Bibliografii (Maver 1963, 144-147).
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Obr. 44. P. Willibrord Verkade,
1909: Hrbitov v Palestiné. Olej, pa-
pir, platno, 15 x 23,8 cm, signovano
vlevo dole Verkade 1909 (© Beuron,
Erzabtei St. Martin, Kunstarchiv,
foto H.-G. Kunz, 2016).

Obr. 45. Pohled do expozice vy-
stavy Maler und Ménch — Willibrord
Verkade — und seine Kunstfreunde.
Vitrina s publikacemi P. Willibro-
rda Verkadeho, v pozadi jsou na
sténach vesmés grafické prace jeho
pratel (foto M. Sedlakova, 2016).

Obr. 46. Kniha Spuren des Daseins:
Erkenntnisse des Malerménchs
Willibrord Verkade OSB, vydano
Mainz 1938 (foto M. Sedlakova,
2016).
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Obr. 47. Plakat obnovené vystavy
Maler und Ménch - Willibrord
Verkade — und seine Kunstfreunde
navrh Lothar Gonschor s pouzitim
Verkadeho kvase Le Pouldu z roku
1891 (prevzato z <http://www.erza-
btei-beuron.de/fix/doc/Verkade-Au-
sstellung_Flyer-2_aussen_v2_.jpg>
[vid. 2017-10-04]).

STALETA

3
o

Vystava byla oficidlné oteviena o sobotach a nedélich do konce fijna 2016, ale kdykoli na po-
zadani predem. Vzhledem k tomu, Ze hostinské kfidlo je v beuronském arciopatstvi stale plné
Gcastnikl Getnych kurzl, nechybéli ani zajemci o vystavu dél pozoruhodného malujiciho mnicha
Z jejich fad.

g

o

-

Je malo pravdépodobné, Ze by se mezi pfiznivci beuronského uméni nasel vétsi pocet téch, ktefi
zhlédli obé vystavy, jeZ od sebe délilo 350 kilometrl. Bylo by totiZ velice zajimavé sledovat jejich
pocity. V Limburgu an der Lahn to bylo setkani s velmi kvalitnimi a mimoradné zachovanymi
ukazkami beuronského hieratického malifstvi, socharstvi a predevsim umeéleckého femesla, az
na malé vyjimky z jednoho opatstvi — St. Hildegard v Eibingenu, dcefiného klastera z prazského
sv. Gabriela. Nemohli jsme zde oc¢ekavat vrcholna dila zakladatel( tohoto uméleckého sméru,
protoZe se na vystavbé a vyzdobé tohoto komplexu podileli jen zcela nepatrnou mérou, a ani
nam to tentokrat nechybélo. Klaster v Eibingenu je v soucasnosti jedinym zivym a poCetnym
Zzenskym opatstvim Beuronské kongregace,® kde se, kromé uz zminéného, znacné nestast-
ného zabileni maleb v chéru jeptiSek klasterniho kostela, zachovala figuralni malifska vyzdoba
lodi a presbytare, knihovny v konventu a velké mnoZstvi kusl zafizeni a liturgickych pfedmétl
ve vzorném poFédku a stavu. Zvlasté precioza, paramenta a malby miniatur musely uspokojit

Na vystavé v Beuronu jsme byli svédky hledani sebe sama jednoho z nejzajimavéjsSich malif(
Beuronské uméleckeé Skoly, P. Willibrorda Verkadeho. Skute€nost, ze Verkade prisel jako malif
s urcitou vyhranénosti po poznavani uméleckych dél v nejslavnéjSich evropskych muzeich a ga-
leriich, po u¢eni u Paula Gauguina a po zkuSenostech ve skupiné Nabis, nemohla hrat velkou roli,
protoze zakladatelska trojice beuronského uméni (P. Desiderius Lenz, P. Gabriel Wiiger a jeho
7ak P. Lukas Steiner) méli sami svym zplsobem analogické praxe (Siesenmorcen 1983, 25-34,
46-50, 57-73; Cizinska 2014, 26-31) a jejich cesta do Beuronu, aZ na Steinera, nebyla zdaleka
pfimocara. Problematicky byl hlavné generacni az téméf dvougeneracni odstup a - jak vyplyva
z rlznych zdrojl - i zfejmé nedostatek taktu a schopnosti P. Desideria chapat jiné umélecké
nazory v odliSné dobé. Zpoc&atku se zdalo, Ze bude Verkade stejné poslusnym a pokornym mni-
chem, jako byla skupina malujici v klaStefe St. Hildegard. Postupné se vSak na Monte Cassinu
zacal vlivem neshod s P. Desideriem, ktery si napf. nepral, aby Verkade po praci na freskach
a mozaikach chodil skicovat do pfirody nebo portrétoval zaky taméjSiho gymnazia, jejich vza-
jemny vztah hroutit, a dokonce vyhrocovat. A divéaci na vystavé®® zaénou bezdééné sympatizovat
s revoltujicim holandskym mnichem, ktery musel jeSté prozit zni€eni svého dila v Jeruzalémé
a nesmél se dlouhé tfi roky vratit zpét do Evropy, a prohlizeji si mnohem podrobnéji jeho zatisi
a krajiny nez napf. skici a kartony k beuronské vyzdobé vyznamné Gnadenkapelle. Pfesto Ver-
kade dobre védél, kde je jeho misto, a nikde se dosud ani v jeho autobiografickych publikacich,
ani v jeho korespondenci nenasla zminka, ze by chtél beuronsky klaster opustit a zagit novy zZivot
bez mesni celebrace nebo bez rytmizace chérovych modliteb s gregorianskym choralem.

PRAMENY

KAB — Beuron, Kunstarchiv Erzabtei St. Martin in Beuron (KAB). Mappe XIV, E, St. Gabriel, kresby ¢. 33-35;
Osobni doklady Jana Sarkandera Vrbika, bez sign.; Totenchronik der Erzabtei Beuron, R. P. Paul Krebs,
[1935], bez sign.
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ZUSAMMENFASSUNG

PRAG IM KONTEXT DER BEURONER KUNSTSCHULE. ZU DEN AUSSTELLUNGEN DER BEURONER KUNST
IN DEUTSCHLAND

Der vorliegende Artikel entsprang der Bemuhung, die immer noch ungentigende Kenntnis der Beuroner
Kunst mittels zweier im Jahre 2016 in Deutschland veranstalteter Ausstellungen und im breiteren Kontext der
kulturellen Verbindungen und Einflisse im mitteleuropéischen Raum der zweiten Hélfte des 19. und des be-
ginnenden 20. Jahrhunderts dem tschechischen Leser néher zu bringen. Zahlreiche Feststellungen enthillen
eine tiefere und komplexere Traditionsbedeutung der Beuroner Kunst in den Prager Kldstern Emmaus und
St. Gabriel. Statt der Ublichen Rezension wurde deshalb eine breitere Auffassung mit Hinweisen zur Literatur
und mit einem Anmerkungsapparat gewahit.

Die Fruhjahrsausstellung ,Der Maler der HI. Hildegard, Frauen und die Beuroner Kunst®, installiert im Di6-
zesanmuseum in Limburg an der Lahn, hat in einem relativ weiten AusmaB die malerische Aussmuickung und
liturgische Ausstattung des Rheinlandischen Frauenklosters St. Hildegard der Beuroner Benediktiner-Kon-
gregation dem Besucher, das 1900-1904 aus dem Kloster St. Gabriel in Prag-Smichov néhergebracht wor-
den war. In Team des ,Maler der HI. Hildegard“ genannten P. Paulus Krebs aus der Erzabtei St. Martin in
Beuron arbeiteten im Laufe der Jahre 1907-1913 drei Laienbriider und zwei Kinstleroblaten, unter denen
der Oblate Jan Sarkander Vrbik aus Dfevohostice (Bez. Pferov) in Méhren, Bruder Antonin Vrbiks, dem Mit-
glied der Beuroner Kunstschule im Prager Emmauskloster, der bedeutenste war. Unter den Kunstlerinnen
im St. Lukas-Atelier der smichover Abtei geschulten Ordenensfrauen zeichneten sich D. Thekla Képpel und
D. Josepha Knips aus, an dem der Grinder der Beuroner Kunst P. Desiderius Lenz unterrichtet hatte. Die
Ausstellung zeigte die Kartons fiir die Wandausschmickung der Kirche St. Hildegard und des Nonnenchors,
kleinere Plastik, Garnituren von vergoldeten Bronze-Altarleuchtern, einen Abtsstuhl, einen von den Nonnen
ausgefertigten Sessel, mehrere herrliche Messornate, Pretiosen, Uberwiegend nach Entwurf von P. Paulus
Krebs, sowie zwei Blétter mit ikonographisch anspruchsvollen lllustrationen des St. Hildegard-Evangeliars
aus den Jahren 1930-1933 von der erwéhnten Benediktinerin D. Josepha Knips.

Die direkt in das Areal der Erzabtei in Beuron gestellte Ausstellung widmete sich dem Schaffen des hollan-
dischen Malers Jan Verkade, eines Schilers Paul Gauguins und eines Mitglieds der Pariser Gruppe Nabis
und seiner Kollegen. Jan war nach seiner Konversion (wéhrend seines Aufenthaltes in der Bretagne 1892) im
Beuroner Kloster zwei Jahre spéter unter die Mitglieder der Beuroner Kunstschule aufgenommen worden.
Seine erste Aufgabe war die malerische Wanddekoration des Prager Klosters St. Gabriel in Smichov. Nach
dem theologischen Studium wirkte er in Beuron bis zu seinem Tode als P. Willibrord.

Den Anlass zur Austellung gab das Verméachtnis Franziska Weideleners an das Beuroner Kloster, das Bilder,
Zeichnungen und Korrespondenz P. Willibrords enthélt, die sie nach dem Prélat Dr. Erich Endrich, einem
Freund des Malers geerbt hatte. Die Sammlung ist auch dadurch auBerordentlich, als sie nebst Werken von
Verkade auch (")Igemélde enthielt, die ihm seine franzdsischen Freunde — die Nabis Paul Sérusier, Maurice
Denis, Paul Ranson, Edouard Vuillard, Pierre Bonnard, Charles Filiger und Ker-Xavier Roussel — schenkten.
AuBerdem wurden hauptséchlich grafische Werke seiner Freunde in die Sammlung eingeordnet, die er wah-
rend seines Aufenthalts in Minchen 1906-1908 kennengelernt hatte und unter denen das nichtfigurative
Olgemalde von Alexej von Jawlensky aus dem Jahre 1937, Meditation genannt, hervorragt. Die Ausstellung
wurde noch durch im Privatbesitz befindlicher Werke Verkades und seiner Freunde ergénzt. Die Besucher
hatten die Mdglichkeit, die Klnstlerische Entwicklung Verkades von einem Jungen, der die hollandische
Landschaft gezeichnet und gemalt hatte, iber den Studenten der Rijksakademie in Amsterdam, der sein
Studium nie vollendete, den begeisterten ,nabi obéliscal” (jedes Mitglied der Gruppe erhielt seinen Spitzna-
men), den aufmerksamen Anhanger der Kiinstlerischen Theorien von P. Desiderius Lenz, mit dessen Ansich-
ten er aber bald auseinanderging, den revoltierenden Ménch, der auf unbestimmte Zeit (1909-1912) nach
Jerusalem geschickt wurde, bis zu seinem ausgeglichenen Werk, dem auch die fachliche Publikationstatig-
keit gemeinsam mit den in mehrere Weltsprachen Ubersetzten Erinnerungsbénde angehért. Mit Rucksicht
darauf, daB3 es gelang weitere Bilder des malenden Ménchs aufzufinden, wurde die Ausstellung in den Tagen
vom 7. Mai bis 29. Oktober 2017 wiedererdffnet.

Abb. 1. Michael Benecke, Ausstellungsplakat ,,Der Maler der hl. Hildegard. Frauen und die Beuroner Kunst*,
Diézesanmuseum Limburg a. d. Lahn (Foto M. Schawe, 2016).

Abb. 2. Limburg a. d. Lahn, Diézesanmuseumsgebdude mit dem Ausstellungsplakat ,Der Maler der
hl. Hildegard“ (Foto Autorin, 2016).

Abb. 3. Eibingen, Abtei St. Hildegard, Ansicht von Osten (Foto P. Ochsenfeld, 2015).

Abb. 4. Eibingen, Abtei St. Hildegard, Ansicht von Stidwesten (Foto Sr. K. Antons, 2016).

Abb. 5. Prag 5-Smichov, Kloster St. Gabriel. Der Erzengel Michael sendet die hl. Hildegard nad Eibingen,
um im Rheinland ein neues Kloster zu griinden. Wandgemalde in der Maria Verkiindigungskirche, Schiff,
Stidseite, Entwurf P. Desiderius Lenz, Ausflihrung Beuroner Kunstschule, zwischen 1895-1897 (Foto A. Ho-
lasova, 2017).

Abb. 6. P. Paulus Krebs und seine Kollegen bei Pétanque im Kloster St. Hildegard (© Beuron, Erzabtei
St. Martin, Kunstarchiv, Sign. F 58, unbekannter Fotograf, 1912).

Abb. 7. Grabstein des Oblaten Jan Sarkander Vrbik und der zwei Ordensbrider, Ordenskirchhof in Beuron
(Foto Autorin, 2016).

Abb. 8. Ausstellung im Di6zesanmuseum Limburg a. d. Lahn, Blick in den Ausstellungsraum. Im Vordergrund
links P. Paul Krebs, Kreuzigungsgruppe, der erste Karton fiir den Nonnenchor zu St. Hildegard, 1908 (Foto
Sr. K. Antons, 2016).
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Abb. 9. P. Paulus Krebs, HI. Benedikt, 1912. Karton, Kohlenzeichnung, Papier. Archiv St. Hildegard, Sign.
StH 27, 203 x 127 cm (Foto H.-G. Kunz, 2007).

Abb. 10. P. Paulus Krebs, HI. Scholastika, 1912. Karton, Kohlenzeichnung, Papier. Archiv St. Hildegard,
Sign. StH 27, 202 x 92 cm (Foto H.-G. Kunz, 2007).

Abb. 11. Prag 5-Smichov, Kloster zu St. Gabriel, hl. Benedikt und Scholastika. Wandgemaélde in der Maria
Verkiindigungskirche, Presbyterium, Sldseite, Entwurf P. Desiderius Lenz, Ausfiihrung Beuroner Kunst-
schule, 1896 (Foto A. Holasova, 2017).

Abb. 12. P. Desiderius Lenz (?), nach 1900: Engel. Gips, Messingmarke B+ (Beuron) am Sockel, H. 72 cm.
(Archiv St. Hildegard, ohne Sign., Foto Sr. K. Antons, 2016).

Abb. 13. Fr. Fidelius Failer (?), 1. Drittel d. 20. Jh.: Kreuzigungsgruppe. Gips, Messingmarke B+ (Beuron) am
Sockel, H. 54 cm. Archiv St. Hildegard, ohne Sign. (Foto H.-G. Kunz, 2013).

Abb. 14. Ausstellung im Diézesanmuseum Limburg a. d. Lahn, Blick in den Ausstellungsraum. Im Vorder-
grund rechts P. Paulus Krebs, Kreuzigungsgruppe, der zweite Karton fiir den Nonnenchor der Klosterkirche,
1908. In der Mitte das gewobene Altarretabulum mit Motiv der Darstellung des Herrn, Stramin und Seide,
160 x 168 cm, D. Scholastica von Oer, 1930-1931. Im Hintergrund das Abtsstuhl (Lindenholz und Textil), von
P. Paulus Krebs entworfen, Firma Mdller Fulda (Foto Sr. K. Antons, 2016).

Abb. 15. Kasel Soli Deo, Pektoralseite, 1912. Stickerei, Halbseide, H. 134, Br. 151 cm, Entwurf P. Paulus
Krebs, Ausfihrung Atelier St. Hildegard (Foto Sr. K. Antons, 2008).

Abb. 16. Kasel Soli Deo, Dorsalseite, Detail mit der Ecclesia, 1912. Nadelmalerei, Halbseide, Entwurf P. Pau-
lus Krebs, Ausflihrung Stickatelier St. Hildegard (Foto Sr. K. Antons, 2008).

Abb. 17. Ausstellung im Didzesanmuseum Limburg a. d. Lahn. In der Mitte die Pfingstkasel, Entwurf D. Scho-
lastica von Oer, Ausflihrung Stickatelier St. Hildegard, 1924 (Foto Sr. K. Antons, 2016).

Abb. 18. P. Paulus Krebs, 1910: Kelchentwurf. Federzeichnung, Aquarell. KAB, Sign. E 45 (Foto H.-G. Kunz,
2004).

Abb. 19. Blatt vom St. Hildegardsevangeliar zum Fest der hl. Hildegard. Entwurf und Ausfiihrung D. Josepha
Knips, 1933. Gouache, Aquarell, Tusche, Blattgold auf Pergament, 43,6 x 28 cm. Archiv St. Hildegard, ohne
Sign. (Foto Sr. K. Antons, 2014).

Abb. 20. Blatt vom St. Hildegardsevangeliar zum Fronleichnamsfest. Entwurf und Ausfiihrung D. Josepha
Knips, 1930. Gouache, Aquarell, Tusche, Blattgold auf Pergament, 45,7 x 29,5 cm. (Archiv St. Hildegard,
ohne Sign., Foto Sr. K. Antons, 2014).

Abb. 21. Ausstellungsplakat ,,Maler und Ménch — Willibrord Verkade — und seine Kiinstlerfreunde®, Entwurf
Lothar Gonschor, 2016, mit Verwendung der Kohlenzeichnung von Carl Hornung, 1907, und des Land-
schaftsgemaldes von Verkade WeiBe Felsen, 1906-1908. Ubernommen aus: http://www.erzabtei-beuron.
de/aktuelles/rueckschau/index.htmli?Partition=8 [vid. 2017-10-04].

Abb. 22. Zaandam, Niederlande, alte Schokoladen- und Keksfabrik Verkade. Siehe: https://nl.wikipedia.org/
wiki/Verkade_(bedrijf)#/media/File:Verkade_formerly_factory.jpg (Foto Niels Kim, 2007).

Abb. 23. Keksbiichse Verkade, wohl 2. Halfte des 20. Jahrhunderts, Blech, 21 x 13,5 x 6 cm, Privatsamm-
lung der Autorin (Foto P. Havlik, 2011).

Abb. 24. P. Wilibrord Verkade, Foto wohl Trude Fleischmann, Wien |, 1928, Detail (© Beuron, Erzabtei
St. Martin, Kunstarchiv; Reprofoto M. Sedlakova, 2016).

Abb. 25. Beuron, Ausstellung Maler und Ménch — Willibrord Verkade — und seine Kinstlerfreunde, Blick
in den Ausstellungsraum (Foto M. Sedlakova, 2016).

Abb. 26. Maurice Denis, Die Ménche von Beuron, 1904, Studie, OI, Leinwand, 27 x 41 cm, Signatur rechts
unten im Kreis MAVD (Foto Catalogue raisonné de I'oeuvre de Maurice Denis, Privatarchiv).

Abb. 27. Franzdsische Ausgabe der Autobiographie von P. Wilibrord Verkade Le tourment de Dieu (Original
Die Unruhe zu Gott, tschechische Ubersetzung Neklidem k Bohu), 1923, mit Verkades Bildnis von Maurice
Denis, 1906, und mit seinem Vorwort (Foto M. Sedlakova, 2016).

Abb. 28. Pierre Bonnard, Lesende Frau, 1905-1907, Ol, Leinwand, 32 x 37 cm, Signatur links oben Bonnard
(© Beuron, Erzabtei St. Martin, Kunstarchiv, Foto H.-G. Kunz, 2016).

Abb. 29. Edouard Vuillard, Mutter mit Kind, um 1900. Ol, Karton, 43 x 58,3 cm, signiert rechts unten E. Vuil-
lard (© Beuron, Erzabtei St. Martin, Kunstarchiv, Foto H.-G. Kunz, 2016).

Abb. 30. Paul Sérusier, Haus mit blauem Dach, um 1905. OI, Leinwand, 53 x 40,5 cm, signiert rechts unten
P. Sérusier (© Beuron, Erzabtei St. Martin, Kunstarchiv, Foto H.-G. Kunz, 2016).

Abb. 31. Paul Ranson, Landschaft mit Baumen, um 1902. OI, Holzplatte, 36 x 24,8 cm, signiert rechts unten
P. Ranson (© Beuron, Erzabtei St. Martin, Kunstarchiv, Foto H.-G. Kunz, 2016).

Abb. 32. Jan Verkade, Stillleben mit einer Schale aus Quimper-Fayence, 1891. Ol, Leinwand, 33 x 43 cm,
ohne Signatur (© Beuron, Erzabtei St. Martin, Kunstarchiv, Foto H.-G. Kunz, 2016).

Abb. 33. Jan Verkade, HI. Sebastian, 1894. Gouache (libernommen aus: sine [3] online).

Abb. 34. P. Wilibrord Verkade, Maria mit dem Jesuskind, 1900. Wandgemaélde, Vorhalle der Erzabteikirche
St. Martin in Beuron (Foto H.-G. Kunz, 2015, Reprofoto M. Sedlakova, 2016).

Abb. 35. Beuron, Ausstellung Maler und Ménch - Willibrord Verkade — und seine Kiinstlerfreunde, Blick in
den der Gnadenkapellenausschmiickung gewidmeten Teil, die P. Wilibrord Verkade 1902-1903 entworfen
und ausgefuhrt hat. Von links Kénig David (Foto H.-G. Kunz, 2015), Karton fiir Ornamente (Gouache, Karton);
Farbentwurf firs Kuppelfresko, (1902, Gouache, Karton), Kuppelfresko (Foto H.-G. Kunz, 2015); Karton fir
den Stier des Evangelisten Lukas (1902-1903, Kohlenzeichnung, Karton — Foto M. Sedlakova, 2016).

Abb. 36. P. Wilibrord Verkade, Frau mit Hirschkuh, 1903-1905. OI, Leinwand, 82 x 48 cm, nicht signiert
(© Beuron, Erzabtei St. Martin, Kunstarchiv, Foto H.-G. Kunz, 2016).

Abb. 37. P. Wilibrord Verkade, WeiBe Felsen, 1906-1908. I, Leinwand, 24,2 x 32 cm, signiert links unten
Jan.WV. (© Beuron, Erzabtei St. Martin, Kunstarchiv, Foto H.-G. Kunz, 2016).
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Abb. 38. Beuron, Ausstellung Maler und Ménch — Willibrord Verkade — und seine Kinstlerfreunde, Teil im
ehemaligen Parlatorium, mit drei Bildern von P. Wilibrord Verkade. Bilder von links: Aus meinem Fenster,
1907-1908, OI, Leinwand, 28,2 x 39 cm, signiert rechts unten JWV; Ansicht des Klosters Beuron, 1908, O,
Leinwand, urspriinglich im Besitz des Malers Carl Hornung, jetzt Privatsammlung; WeiBe Felsen, 1906-1908,
Ol, Leinwand, 24,2 x 32 cm, signiert links unten Jan.WV. (Foto M. Sedlakova, 2016).

Abb. 39. P. Wilibrord Verkade, HI. Bernhard v. Clairvaux (Selbstbildnis), 1906. Karton fiir das Wandgemalde
in der Kirche in Eichhalden, Kohlenzeichnung, Papier, MaBe nicht angefiihrt (© Beuron, Erzabtei St. Martin,
Kunstarchiv, Foto H.-G. Kunz, 2016).

Abb. 40. P. Wilibrord Verkade, Stillleben mit Friichten (Der schwarze Topf), 1907. Ol, Leinwand, 32 x 40 cm,
signiert rechts unten Jan.WV. (© Beuron, Erzabtei St. Martin, Kunstarchiv, Foto H.-G. Kunz, 2016).

Abb. 41. P. Wilibrord Verkade, Selbstbildnis, 1907-1908. OI, Leinwand, 72 x 49 cm, ohne Signatur (© Beu-
ron, Erzabtei St. Martin, Kunstarchiv, Foto H.-G. Kunz, 2016).

Abb. 42. P. Wilibrord Verkade, Der Balkon, 1907-1908. Ol, Leinwand, 54 x 40 cm, signiert rechts unten
JW.Verkade. (© Beuron, Erzabtei St. Martin, Kunstarchiv, Foto H.-G. Kunz, 2016).

Abb. 43. P. Wilibrord Verkade: Geburt Jesu, 1908, Wandgemalde fir die Kapelle der Franziskanerinnen in
Salzstetten-Heiligenbronn, transloziert in die Klausur des Klosters in Beuron (© Beuron, Erzabtei St. Martin,
Kunstarchiv, Foto H.-G. Kunz, 2016).

Abb. 44. P. Wilibrord Verkade, Friedhof in Palastina, 1909. O, Papier, Leinwand, 15 x 23,8 cm, signiert links
unten Verkade 1909 (© Beuron, Erzabtei St. Martin, Kunstarchiv, Foto H.-G. Kunz, 2016).

Abb. 45. Beuron, Ausstellung Maler und Ménch — Willibrord Verkade — und seine Kiinstlerfreunde. Blick in
den Ausstellungsraum, Vitrine mit Publikationen von P. Wilibrord Verkade, im Hintergrund an Wéanden gra-
phische Arbeiten seiner Freunde (Foto M. Sedlakova, 2016).

Abb. 46. Buch ,Spuren des Daseins. Erkenntnisse des Malermdnchs Wilibrord Verkade OSB“, Mainz 1938
(Foto M. Sedlakova, 2016).

Abb. 47. Ausstellungsplakat zur wiedererdffneten Ausstellung Maler und Ménch — Willibrord Verkade — und
seine Kunstlerfreunde. Entwurf Lothar Gonschor mit Verwendung der Verkades Gouache Le Pouldu, 1891.
Ubernommen aus: http://www.erzabtei-beuron.de/fix/doc/Verkade-Ausstellung_Flyer-2_aussen_v2_.jpg.

Ubersetzung von Frederika Adamickova und Jindfich Noll
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