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OZET
[OZTUTGAN, Kaan ]. [Ziya Aydintan’in Hayati, Eserleri ve Gitar Egitimine Katkilari],
Yiiksek Lisans Tezi], Ordu, [2015].

Bu arastirma, miizik alaninda pek ¢ok ¢aligmasi bulunan Ziya Aydintan’in hayatina
iliskin bilgilerin elde edilmesi, gitar eserlerinin tespit edilip incelenmesi ve gitar egitimine

yapmis oldugu katkilarin ortaya konulas1 amacini tagimaktadir.

Arastirma betimsel bir ¢aligmadir. Bu ¢alismaya yonelik bilgilerin elde edilmesinde
kaynak taramasi ve goriisme yonteminden yararlanilmistir. Kaynak taramasi yontemiyle elde
edilen bilgi ve belgelerin temelini Ziya Aydintan’in eserleri olusturmaktadir. Buna ek olarak
Aydintan hakkindaki ¢alismalardan ve konuyla baglantili olan eserlerden de yararlanilmistir.
Konuya iligkin bilgi ve belgelere erisebilmek i¢in bazi goériismeler yapilmistir. Bu
goriismeler, oncelikle Ziya Aydintan’in yakinlari ile sonrasinda Aydintan’in yakinlari
tarafindan Onerilen kisilerle ve son olarak kaynaklarda ya da o doneme iligkin belgelerde yer
alan kisilerle yapilmistir. Yapilan goriismeler ve kaynak taramasi neticesinde arastirmada

kullanilan bulgular elde edilmistir.

Elde edilen bilgi ve belgeler yorumlanarak Aydintan hakkinda detayli bir biyografi
olusturulmus, gitar egitimine yapmis oldugu katkilar ortaya ¢ikarilmistir. Ayrica Aydintan’in
eserleri incelenmis, bu inceleme neticesinde ortaya cikan bulgulara dayanarak bir takim

oneriler sunulmustur.

Arastirma neticesinde, Ziya Aydintan’n, yazmis oldugu kitaplarla, besteledigi gitar
eserleriyle, yetistirdigi 0grencilerle ve kurmus oldugu “Gitar Severler Dernegi” ile klasik
gitar egitimine yapmig oldugu katkilar yiiksek lisans tezi halinde raporlastirilarak

sunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Ziya Aydintan, Klasik Gitar, Gitar Egitimi, Klasik Gitar Tarihi.
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ABSTRACT
[OZTUTGAN, Kaan]. [Ziva Aydintan’s Life, Works And Contributions To Guitar
Education], [Master Thesis], Ordu, [2015].
This research aims at acquiring the data related to Ziya Aydintan who has many works
in the field of music; detecting and examining his guitar works and to put forth the

contributions he made to guitar training.

This is a descriptive research. Literature review and interview techniques are used.
To get the data intended for this study. The data and documents acquired by literature review
method are based on the works of Ziya Aydintan. Additionally the studies about Aydintan
and his works on art related to the topic are also made use of. In order to gain access to the
information and documents regarding the topic, some interviews have been conducted and
the interviews have been arranged with his relatives and with the people who took place in
the documents that are related to the that period. As a result of literature reviews and

interviews, the data regarding the topic has been acquired.

A detailed biography of Aydintan has been formed and his contributions to guitar
training are uncovered by interpreting the documents and the information that has been
obtained. His works have been examined and also some suggestions have been made which

are based on the findings about him.

Consequently, it is inferred from the research that Aydintan made great contributions
to classical guitar education with the books he published, works of art that he composed, the

students he educated and “Guitar Lovers Organization”- founder of which is himself-.

Key Words: Ziya Aydintan, Classical Guitar, Guitar Education, Classical Guitar History.
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1. GIRIS

Miizigin insanlik tarihi kadar eski oldugu diisiiniildiigiinde gilinlimiize ulasana
kadar uzunca bir siirecten gectigi soylenebilir. Bu siire¢ i¢erisinde miizik nesilden nesile
aktarilmis ve bi¢imsel farkliliklar gostermistir. Baslangigta miizik dogay1 taklit etmek
i¢in kullanilmis sonrasinda ise dini ritiiellerin bir parcasi haline gelmistir. Insanoglunun
bilgi ve becerisi gelistikce dogada bulunan materyaller kullanilarak ilkel calgilar
yapilmaya baslanmis ve zamanla bu ilkel calgilar geliserek giliniimiizde kullanilan

calgilart olugturmustur.

Miizigin icras1 da ilkel ¢algilarin gelisimi ile paralel bir ¢izgide ilerlemistir.
Baslangicta vurmali galgilar basit ritmik yapida kullanilmis, zaman igerisinde calgi
cesitliliginin artmasiyla her calgi i¢in ayr1 bir teknik olusturma ihtiyact dogmustur. Bu
ihtiya¢ zamanla icracilarin belirli ¢algilar {izerinde uzmanlagsmasina neden olmustur.
Uzmanlasmak i¢in secilen calgilar {izerinde yapilan c¢alismalarla icracilarin teknik
hakimiyetleri artmis ve anilan icracilarin da katkisiyla calgilarin teknik sinirlar
zorlanmaya baglanmistir. Bu amagla calgilar icin etiitler ve eserler yazilmis, gerek

teknik beceri gerekse miizikal ifade giicii onem kazanmustir.

Calgilarinda uzmanlasan icracilar, kesfettikleri teknik ve miizikal bilgileri daha
geng nesillere aktarmis ve boylelikle miizik egitiminin temelleri atilmistir. Bu sayede
bir galgiy1 icra etmek isteyen kisi, deneme-yanilma yoluyla elde edilen bilgilere kisa
yoldan ulasmis ve devraldig: teknik ve bilgileri gelistirme olanagma sahip olmustur.
Zamanla farkli ustalarla ¢alisan icracilar farkli bir birikime sahip olmus ve nesilden

nesile aktarilan bu birikimler ekollerin olusmasina neden olmustur.

Klasik gitarin tarihsel gelisimi de diger calgilarla ortak 6zelliklere sahiptir. Tipki
diger calgilarda oldugu gibi klasik gitar da ilkel ¢algilarin gelismesiyle giiniimiizdeki
seklini almis, gitar lizerinde uzmanlagmay1 se¢en miizisyenlerin gelistirdigi teknik ve
teorik bilgilerin aktarilmasiyla ekollesmis ve bu ekollerin c¢alismalarinin yazil

kaynaklarda yer almasi ile metodolojik olarak gelismistir.

Ekollerin yillar boyunca nesiller arast bilgi aktarimma dayali calisma
yontemlerinin yazili kaynaklara ge¢mesi ile klasik gitar egitiminin dnemli pargalarindan

biri olan metot kavrami olusmustur. Olusturulan bu metotlar gitar egitiminde ekollerin



izledigi yollarin incelenebilmesi ve karsilastirilabilmesini miimkiin kilmistir. Hatta bu

metotlar temel alinarak gelistirilen farkli gitar metot kitaplar1 da basilmistir.

Gliniimiizde gitar egitimi, onlarca yi1l Once farkli ekollerin olusturdugu
metodolojik calismalardan yararlanilarak verilmektedir. Ogrencinin seviyesine gore
geleneksel metotlarin (Carulli, Sor, Carcassi, Aguado yOntemi vb.) yani sira bu
metotlardan tiiremis olan kaynaklarin (metot ve etiit kitaplari, albiimler vb.) da yaygin
olarak kullanildig1 sOylenebilir. Yayinlanan metotlarin sayisinin her gegen giin artmasi
ile bu kaynaklardan 6grencilerin seviyesine en uygun olaninin se¢ilmesi zorunlulugu
dogmustur. Bu zorunluluk neticesinde alaninda uzman gitar egitmenleri tarafindan
ogrencilerin teknik becerilerine ve teorik bilgilerine uygun metotlarin tespitine yonelik
caligmalar yapilmaktadir. Anilan nedenle 6grencilerin seviyelerine uygun kaynaklarin
tespiti i¢in egitmenlerin giincel bilgi ve kaynaklar takip etmeleri, gitar literatlirii ve

daha once yapilmis olan metodolojik calismalara da hakim olmalar1 gerekir.

Klasik gitar metotlar1 ekollere ve goriislere bagli olarak farklilik gosterse de bazi
temel konularin ele alinmasinda ortak bir bakis agisina sahiptirler. Bu konularin gitar
egitiminin temellerini olusturdugu sdylenebilir. Klasik gitar egitiminin temelini

olusturan ve yayinlanan gitar metotlarinin cogunda ele alinan konular;

Temel miizik bilgisi,

- Tutus- oturus,

Sag ve Sol el teknikleri,

Tellerin ve pozisyonlarin 6gretimi seklinde ana bagliklar altinda toplanabilir.

Gilinlimiizde gitar egitimine yonelik kaynaklarda yer alan temel konularin
disinda bazi konulara da deginilmektedir. Ornegin; Anthony Glise (1997) “Classical
Guitar Pedadogy A Handbook for Teachers” isimli kitabinda elin anatomik yapisi,
gitara iligkin sakatlanmalar, Ogretmenin gitar egitimindeki 6nemi ve estetik gibi
konulara yer vermistir. Buna gore gitar egitiminin gelisime agik ve farkli disiplinlerle

baglantili oldugu soylenebilir.

Pek ¢ok enstriimanda oldugu gibi klasik gitarin tarihsel gelisimi de cografik ve
kiiltiirel kosullara bagh olarak degiskenlik gostermistir. Ornegin; Elmas’a (2003: 19,31)
gore Ispanya gitarin ilk ve en ¢ok benimsendigi iilkeyken gitarin Amerika kitasina

ulagmasi 18. yy’da olmustur.



Klasik gitarin iilkemizde hangi tarihte ve nasil gelismeye basladigi hakkinda
kesin bir bilgi mevcut degildir. Elmas’a (2003:54) gore Tiirkiye’de gitar onceleri sadece
eglence miiziginde kullanilan bir ¢algi olmus, daha sonra yurtdisindan konser vermek
icin ililkemize gelen az sayida yabanci gitarist, radyo yayinlari, cesitli vesilelerle
yurtdisina giden miizige ilgi duyan kisilerin getirdigi plak ve notalar, klasik gitarin

iilkemizde yayginlasmasina neden olmustur.

Miizigin tarihsel siirecte kusaktan kusaga aktarim yoluyla gelistigi ve bu sayede
giiniimiize ulastig1 bilinmektedir. Bu nedenle klasik gitar alaninda da 6nceki kusaklarin
yapmis oldugu c¢alismalarin incelenmesi ve bu caligmalarin gelecek nesillere aktarilmak
lizere kayit altina alinmasi biiyiikk 6nem tasimaktadir. Dolayisiyla klasik gitar kiiltiiriiniin
tilkemizde benimsenmesine katkida bulunan ve gitar egitimi alaninda ilk olma niteligi
tastyan calismalara sahip olan Ziya Aydintan’in hayati, eserleri ve gitar egitimine

katkilariin arastirilmasi da biiylik 6nem tagimaktadir.

Gilinlimiize kadar Ziya Aydintan’in klasik gitar ¢alismalarini temel alan birgok
arastirma yapilmistir. Yapilan bu arastirmalarda ¢ogunlukla Aydintan’in yazmis oldugu
“Gitar Metodu I ve “Gitar Metodu II”” isimli ¢aligmalara yer verilmistir. Oysa Aydintan
klasik gitar egitimine yonelik olarak anilan iki metot kitabi disinda da bircok eser

yazmistir. Bu eserler;

- Gitar Albiimi,

- Kilasik Armoni,

- Cok Kolay Gitar Eslikli Iki Sesli Sarki Mars ve Tiirkiiler I,

- Cok Kolay Gitar Eslikli Iki Sesli Sarki1 Mars ve Tiirkiiler I,

- Kolay Gitar Eslikli Sevilen Melodiler I seklinde siralanabilir.

Ayrica Ziya Aydintan’in metot kitaplarina arastirmalarda yer verilmis olsa da Onun
hayat1 hakkinda yapilmis olan detayli bir arastirmaya rastlanilmamigtir. Tirkiye’de
miizik ve gitar egitimine sayisiz katki saglamis olan Aydintan’in hayatina iliskin bir
calisma yapilmasi, hem tarihi hem de miizikolojik ag¢idan Onem tasimaktadir. Bu

calisma icerisinde barindirdig bilgi, belge ve eserlerle Ziya Aydintan’in hayatin1 ve



gitar caligmalarin1 kapsamli olarak ele alip gelecek kugaklara aktarma amacini
tasimaktadir.

1.1. Problem

Ana Problem: “Ziya Aydintan nasil bir yasam siirmis, hangi eserleri yazmis ve

gitar egitimine ne gibi katkilarda bulunmustur?”’

Alt Problemler:

1. Ziya Aydintan kimdir?

2. Ziya Aydintan’in eserleri nelerdir?

3. Ziya Aydintan’1in gitara yonelik ¢aligmalar1 nelerdir?

4. Ziya Aydintan gitar egitimine ne gibi katkilarda bulunmustur?

5. Ziya Aydintan’m yazmis oldugu “Gitar Metodu I” isimli kitabin 6zellikleri

nelerdir?

6. Ziya Aydintan’in yazmis oldugu “Gitar Metodu II”” isimli kitabin 6zellikleri

nelerdir?

7. Ziya Aydintan’in yazmis oldugu “Gitar Albiimi” isimli kitabin 6zellikleri

nelerdir?

8. Ziya Aydintan’in yazmis oldugu “Gitar Uygulamali Klasik Armoni” isimli

kitabin 6zellikleri nelerdir?

9. Ziya Aydintan’m yazmis oldugu “Cok Kolay Gitar Eslikli Iki Sesli Sarki

Mars ve Tirkiiler I ” isimli kitabin 6zellikleri nedir?



10. Ziya Aydintan’m yazmis oldugu “Cok Kolay Gitar Eslikli iki Sesli Sarki

Mars ve Tirkiiler Il  isimli kitabin 6zellikleri nedir?

11. Ziya Aydintan’in yazmis oldugu “Kolay Gitar Eslikli Sevilen Melodiler 1”

1simli kitabin 6zellikleri nedir?

1.2. Amag

Bu arastirmanin amaci; Ziya Aydintan’in hayatin1 ayrintili olarak ortaya
koymak, gitara yonelik eserlerini tespit etmek, incelemek ve Aydmtan’in gitarin

Tiirkiye’deki gelisimine yaptig1 katkilar1 arastirmaktir.

1.3.0nem
Bu arastirmanin;

1. Ziya Aydintan’in hayatina iliskin olarak bilinen ilk kapsamli ¢alisma olma

ozelligini tagimasi,

2. Ziya Aydintan’in gitara yonelik tiim eserlerinin arastirma kapsamina alinarak

ayrintili bigimde incelenmesi,
3. Ziya Aydintan’in yaymlanmamuis gitar eserlerinin aragtirmaya dahil edilmesi,

4. Ziya Aydintan’in gitar egitimine katkilarini biitiin yonleriyle ortaya koyan ilk

calisma olmasi nedeniyle 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

1.4. Varsayimlar
Bu arastirmada;

1. Ziya Aydintan’n hayati, eserleri ve gitar egitimine katkilarina yonelik verilere

literatiir taramasi ve goriisme teknikleriyle ulasilabilecegi,



2. Arastirma i¢in seg¢ilen yontemin arastirmanin amacina, konusuna ve ulasilmak

istenen hedefe uygun oldugu varsayilmstir.

1.5. Siirhliklar

Bu arastirma;
1. Turk gitarist ve gitar egitimcilerinden Ziya Aydintan ile,
2. Ziya Aydintan’1in gitara yonelik yaptig1 calismalarla,

3. Ziya Aydintan’1 taniyan ve tezin yazildigi siiregte hayatta olan kisilerden

ulagilabilenlerle yapilan goriismelerle,
4. Ziya Aydintan’in erisilebilen gitar eserleriyle,
5. Gorilisme yapilan kisilerden, goniillii ve istekli olanlarla sinirlidir.
1.6. Tamumlar

Klasik Gitar Egitimi: Ogrencilere; ¢alim, teknik ve teorik bilgilerin; eslik
yapabilme, kendi kendini yonlendirebilme ve yonetebilme, miizikal bakis agisi altinda
yorumlayabilme becerilerinin ve bilingli sekilde uygulanacak bir ¢alisma aliskanliginin

programli, disiplinli sekilde kazandirildig bir siiregtir (Onder ve Yildiz, 2008: 115).

Arpej: Bir akordaki seslerin ayni anda degil sirayla calinmasidir

(Karolyi,2007:143).

Akor: En az {i¢ sesin bir anda ¢alinmasina veya seslerin bir diizen iginde iist

tiste getirilmesine akor denir (Tabakoglu,2013:36).
Dizi: Tonal miizikte tonikten tonige siralanan ses grubudur (Ulug,2002:114).

Kadans: Miizikteki bir ciimlenin bitis etkisine, karara varigina kadans denir

(Cangal,2008:93).



Aralik: Ardisik ya da ayni anda duyulan iki ses arasindaki yiikseklik farkina
aralik denir (Ozdemir,2001:1).

1.7 1lgili Arastirmalar

Bu arastirmanin Ziya Aydintan’in hayati, eserleri ve gitar egitimine katkilarinin
incelenmesi amaci tasimasi nedeniyle daha 6nce bu konuda yapilan herhangi bir
caligmaya rastlanilmamistir. Bununla birlikte Ziya Aydintan’in bazi eserlerinin dayanak

teskil edildigi arastirmalar da mevcuttur. Bu ¢alismalara asagida yer verilmistir:

1. Erim’in (2005) hazirlamis oldugu “Tirkiye’de Klasik Gitar Egitiminde
Kullanilan Baslangic Metotlarindan Bazilarmin Ogretme-Ogrenme Siiregleri A¢isindan

Karsilagtirilmasi” isimli yiiksek lisans tezi,

Ilgili arastirmada iilkemizde kullanilmakta olan gitar metotlarindan secilen dort
farkli kitap, 6grenme-6gretme siirecleri agisindan karsilastirmali olarak incelenmistir.
Kaynak tarama yonteminden yararlanilarak yiiriitiilen bu betimsel ¢alisma igerisinde
Ziya Aydintan Gitar Metodu I isimli kitabin yer aldig1 goriilmektedir. Arastirmacinin
ilgili metotlarin karsilastirilmasiyla ulastigi sonuglar1 degerlendirerek metot yazacak

olan egitimcilere bir takim 6nerilerde bulundugu goriilmektedir.

2. Kiigiikosmanoglu’nun (2006) hazirlamis oldugu “Egitim Fakiiltelerinde
Baglangig Gitar Egitiminde Kullanilan Metotlarin Incelenmesi” isimli yiiksek lisans

tezi,

Bu arastirma, Egitim Fakiiltelerinde Baslangi¢ Gitar Egitiminde Kullanilan
Metotlarmn incelenmesi’ne yonelik olup icerisinde gesitli yazarlara ait metotlari ve Ziya
AYDINTAN’in yazmis oldugu Gitar Metodu I-11 isimli eserleri barindirmaktadir.
Literatiir taramast yonteminin kullanildigi bu arastirma kapsaminda, ilgili metotlar
arasindaki teknik farkliliklar incelenmis ve gitar egitiminde birden fazla metot

kullanilmas1 gerektigi sonucuna ulagilmstir.

3. Arslanoglu’nun (2010) yapmus oldugu "Klasik Gitar Ogretim Literatiiriiniin
Degerlendirilmesi” isimli yiiksek lisans tezi,



Bu arastirmada Tiirkiye’de ve diinyada farkli tarihlerde yayimlanan klasik gitar
metotlarindan bazilar1 gitar 6gretimi, 0gretim ilkeleri ve kitap inceleme kriterlerine
uygunluklar1 yoniinden incelenmis, karsilastirilmis ve degerlendirilmistir. Literatiir
taramasi ve goriisme tekniklerine dayali bu ¢aligma kapsaminda Ziya AYDINTAN’1n

yazmis oldugu Gitar Metodu I-11 ile Gitar Albiimii isimli kitaplara yer verilmistir.

4. Arslanoglu’nun (2014) hazirlamis oldugu * Baslangi¢ Diizey, Ozengen Gitar
Ogretiminde Aydintan ve Cracknell Metotlarmin Kullanimina Yénelik Karsilastiriimali

Bir Calisma ve Bir Model Onerisi” isimli doktora tezi.

Adi gecen arastirma, baslangi¢ diizeyindeki Ogrencilere gitar ¢alma becerisi
kazandirilmasini hedefleyen Ziya Aydintan’in “Gitar Metodu I ve Debbie Cracknell’in
“Enjoy Playing The Guitar Book I” isimli gitar metotlarmin etkililik diizeylerini
incelemek icin yapilmis deneysel bir calismadir. 1ki metodun, 9. ve 10. smf
ogrencilerinden olusan, onar kisilik iki grup ftzerindeki etkileri arastirilarak

degerlendirilmistir.



2.YONTEM
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu ¢aligma, Ziya Aydintan’in hayati, eserleri ve gitar egitimine katkilarini ortaya
koymaya yonelik kaynak taramasi ve goériisme yontemleriyle elde edilen bulgulara

dayali, mevcut bir durumun ortaya konulmasina yonelik betimsel bir calismadir.

Bu aragtirma kapsaminda yapilan goriismeler Oncesinde goriisme tutanaklari
hazirlanmistir. Goriisme tutanaklar1 arastirmaci tarafindan agik uglu sorulardan
olusturulmustur. Kisi adi, goriisme tarihi tutanaklarda yer almis olup, goriismeler
goriigiilen kisinin istegi dogrultusunda ses veya goriintii dosyasi olarak kaydedilmistir.
Gortsiilen kisilerden bazilar ile yiiz yiize goriigmeler yapilmis bazilariyla ise (yiiz ylize
goriisiilmesi imkan dahilinde olmayanlar: yurtdisinda yasayanlar v.b) internet veya
telefon yoluyla miilakat yapilmistir. Dolayisiyla arastirmada yapilandirilmis-bireysel

goriisme teknigi uygulanmastir.
Yiiz Yiize Goriisme Yapilan Kisiler:
-Sumru TASMAN (Ziya Aydintan’in Kiz1)
-Nazmi BOSNA ( Ziya Aydintan’m Ogrencisi)
- Ahmet Sevket UCER (Ziya Aydintan’in Ogrencisi)
- Sefika AYDINTAN (Ziya Aydintan’in Gelini)
Internet Uzerinden Goriisme Yapilan Kisiler:
- Dursun ONER (Ziya Aydintan’in Ogrencisi)
- Yakup KIVRAK (Ziya Aydintan’in Tanidig1)
-Tuncer INAN ( Ziya Aydimtan’in Komsusu)
- Melek DIKER YUCEL ( Ziya Aydintan’m Ogrencisi)

Telefonla Goriisme Yapilan Kisiler:
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-Selim AYDINTAN ( Ziya Aydintan’in Torunu)
-Mutlu TORUN (Ziya Aydintan’in Tanidig1)
-Ege OZGENTAS ( Ziya Aydimtan’in Ogrencisi)

Bu c¢alisma kapsaminda yapilan derinlemesine goriismelerde, goriismeler
zamanla degil konu ile sinirli oldugundan konunun biitiin yonleriyle ilgili izlenim ve
hatiralar1 olan kisilere bagvurulmustur. Bu goriismeler yoluyla Ziya Aydintan’in basili
kaynaklarda yer almayan eserlerine, Ozelliklerine, anilarina v.b bilgilere ulasilmaya

calisiimustir.
2.2.Evren Ve Orneklem

Bu aragtirma literatilir taramasi ve goriisme yontemlerinin kullanildigi nitel bir

calismadir. Bu nedenle ¢alismanin evren ve drneklemi bulunmamaktadir.
2.3.Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada Ziya Aydintan’in hayati, eserleri ve gitar egitimine katkilariin
tespitine yonelik bir dizi ¢alisma yapilmistir. Verilerin toplanabilmesi i¢in 6ncelikle

Ziya Aydintan’in ¢alismalarina yonelik bir kaynak taramasi yapilmistir. Bu kapsamda;
a) Ziya Aydintan’in eserlerine,

b) Ziya Aydintan’in eserlerini konu alan Kitap, tez, makale, bildiri ve benzeri

yazil1 kaynaklara,

C) Ziya Aydmtan’la ilgili yazili-gérsel belgelere ulasilmig ve bu kaynaklar

incelenmistir.

Ayrica Ziya Aydintan’1 taniyan kisilerle yliz yiize, internet yoluyla ve telefonla

goriisme yapilmis anilan yontemle bu arastirmaya iliskin veriler toplanmaistir.
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2.4.Verilerin Coziimlenmesi Ve Yorumlanmasi

Bu arastirmada literatiir taramasi teknigi ile birlikte goriisme teknigine yer

verilmistir. Bu nedenle arastirma, betimsel bir ¢calismadir.

Kavramsal c¢erceveyi olusturmak igin gerekli olan veriler; kiitiiphaneler,
yayinevleri, online veri tabanlari, internet v.b. kaynaklardan edinilmis ve yapilan
goriismeler dogrultusunda elde edilen verile,r nitel veri analizi ile islenip

yorumlanmustir.
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3. BULGULAR VE YORUM
3.1. Klasik Gitarin Tarihcesi

Klasik gitarin kokeninin ne kadar eskiye dayandigi konusundaki goriisler
cogunlukla bir varsayim olarak kalmaktadir. Bu enstriimanin kokeniyle dogrudan
baglantil1 bir bigim hipotezi gelistirebilmek olduk¢a zordur. Bu zorluk, yillar boyunca
gitarist ve miizikologlarin konuyu incelemelerine engel olmamis, bu yolda c¢esitli
teoriler ortaya atilmasina neden olmustur. Gitar olarak adlandirilmakta olan perdeli ve
telli, parmakla ya da mizrapla ¢alinan en eski calgilarin, bugiinkii klasik gitarla olan

akrabalik iligkisi her zaman tartisilabilirligini korumaktadir (EImas,2003:13).

Bazi kaynaklarda gitara benzer calgilarin Misirlilardan eski Yunanlilara ve
Romalilara, sonrasinda 8. ve 9. yiizyillarda Araplarin Ispanya’ya girmeleriyle

Avrupa’ya ulastig1 belirtilmektedir (EImas,2003:13).

13. ve 14. ylizyildan kalma betimlemeler, kus tiiyli bir mizrapla ¢alinan “8”
seklinde gévdeye sahip gitar benzeri bir enstriimanin, Ronesans déoneminde Avrupa’nin

Akdeniz bolgesinde var oldugunu gostermektedir (Chapman,1999:14).

Yine aym donemde Fransa ve Ispanya katedrallerindeki kabartmalarda gitar
benzeri enstriimanlar goriilmektedir. Cesitli kaynaklarda bu calgilarin Ispanya’da
“Guitarra Morisca” ve “Guitarra Latina” olarak ikiye ayrildigi belirtilmistir. Guitarra
Morisca’nin govdesinin oval oldugu ve fiizerinde bir¢cok ses deligi barindirdigi
bilinmektedir. Guitarra Latina’nin ise, govdesinin iki yandan ige kivrimli ve yassi bir
yaptya sahip oldugu giiniimiize ulasan bilgiler arasindadir (Elmas,2003:14). Zamanla
Guitarra Moriscanin, Lavta tiiriine dogru geliserek “Mandola” ya da “Mandora” adini
almig oldugu, Guitarra Latinanin ise “Vihuela de Plactro” adli calgiya doniistiigii
diistiniilmektedir (Elmas,2003:14).

Guitarra Latina’nin ¢esidi olan, kiiglik govdeli, dort telli bir enstriiman
Ispanya’da halk tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Bu enstriiman o dénemde italya harig
tiim Avrupa’da dort cift telli olarak kullanilmistir. Italya’da ise en iistteki tel tek, alttaki
ti¢ tel ¢ift olmak tizere yedi telli olarak kullanilmigtir. On perdeden olusan bu galginin,

perde gubuklarinin bagirsaktan yapildigi ve bu perdelerin sap iizerinde hareket edebilir
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bir diizene sahip oldugu bilinmektedir. (O zamanki lavta ve diger vihuela ¢esitlerinde
oldugu gibi) Bu hareketli diizen sayesinde perde sayist ve araligi calinmak istenen

miizik tiiriine gére degistirilebilmekteydi (EImas,2003:15).

16.yiizyila gelindiginde her iic veya dort teli de iinison bi¢imde akort edilen
ciftlerden olusan, dort telli gitarlarin var oldugu bilinmektedir (Chapman,1999:14).Bu
donemde dort telli gitar ispanya disinda Fransa’da, Italya’da, Hollanda’da, Ingiltere’de
de sevilmis ve icra edilmistir. Ortagag doneminin sonunda dort telli gitar en gdzde
enstriiman olarak ortaya ¢ikmistir. Miizik yaymlariin artmas: ile gitar ¢alanlarin sayist
artmaya baslamistir. Donemin gitarcilarindan Napoli Antonio Misca’ nin ¢ok iyi bir
dort telli gitarci oldugu belirtilmektedir. Fransa’da goriilen dort telli gitar i¢in basilmis
besteler bu c¢algmin o iilkede olduk¢ca tutulmus oldugunu gdstermektedir

(Elmas,2003:15).

16.ylizyilin ikinci yarisinda dort telli gitar birtakim degisikliklere ugramis ve
besinci tel eklenerek “Guitarra Espanola” adin1 almistir. Besinci ¢ift telin eklenmesiyle
govdesi biyiitliilmiis, tel uzunlugu bugiinkii dlgiiye yakin olan 63 cm’ ye ulasmistir
(Elmas,2003:16).Bu gitarlarda sap kafasi diiz bir sekilde yerlestirilmis ve akort
burgular1 arkadan ayarlanabilecek sekilde konumlandirilmistir. Gitarin klavyesinin,
enstriimanin gogsii ile ayni seviyede oldugu ve sekiz ila on arasinda bagirsak ile
baglanarak yapilmis perdelerin mevcut oldugu goriilmektedir. Govdesi bugiiniin
standartlarina gore daha kiiglik ve daha az kivrimhidir. Sirt1 bombeli veya diizdiir. Ses
deligi genellikle dekoratif bir parsomen ya da aga¢ islemeyle kaplanmistir
(Chapman,1999:14).

Bes telli gitar tlizerinde birkag¢ cesit akort denenmisse de, ilk kayith olan Juan
Carlos Amat’in Guitarra Espanola y Vandola de Cinco Ordenes y de Quatro (1596) adli
eserinde belirtilen A/a-d/d-G/g-b/b-e/e seklindeki akorttur. Vincente Espinel isimli bir
yazar, bes telli Ispanyol gitarmnin, Ispanya’da hem yiiksek sosyetede hem de halk
arasinda sevilmesi, benimsenmesi ve popiiler bir ¢algi olmasi i¢in ¢aba sarf ederek bu

enstriimanin yayginlagsmasini saglayan kisilerden biri olmustur (EImas,2003:16).

16.yiizyi1ldan giiniimiize ulasan ilk gitar miizigi 6rnekleri, aslinda gitarin yakin

bir akrabasi olarak kabul edilen “Vihuela” igin yazilmis bir dizi kitapta kendini gosterir.



14

Kompozisyonlar genelde kraliyet saraylarina veya aristokratlara bagli miizisyenler
tarafindan, {izerinde eslik amacli ve enstriimantal parcalar icin klavye pozisyonlarinin

gosterildigi tablatiirler halinde yazilmiglardir (Chapman,1999:9).

Gitar bliyiik zaferine 17. yiizyilda ulasmistir. Bu durum o ylizyildan giiniimiize
kadar gelmis c¢ok sayidaki gitardan ve gitar igin yapilmis olan bestelerden
anlasilmaktadir. Bu yiizyilda gitar, krallarin saraylarina, zengin ailelerin salonlarina
girmis, sosyetenin genis kitlelerine hitap etmeye baslamistir. Dolayisiyla bu calgi icin
beste yapanlarin, gitar yapimcilarinin ve gitaristlerin sayist da artis gostermistir.
(Elmas,2003:16).

Barok cagin geleneklerine uygun olarak yazilan ¢ok sayida eser giliniimiizde de
gitar repertuariin 6nemli kismim olusturmaktadir. Ozellikle “Siiit” ve “Sonat”
formunun sekillenmesi bu sazin dagarini genisletmeye ¢ok yardimci olmustur. Ayrica
barok ¢agin bazi calgilari igin yazilmis eserleri diger sazlar igin de diizenlemek gitar ve
lut repertuarin1 zenginlestirmistir. Sazin ornament (siisleme) yapmaya uygun yapisi

bestecilere yeni imkanlar tanimistir (Kanneci,2005:10).

18. ylizy1l ortalarinda ise “Romantik Gitar” sekillenmistir. Bu gitarin 6nce bes
tek telli, daha sonra alt1 tek telli olarak icra edildigi bilinmektedir. Bes telli olan tiirii
asagidan yukariya dogru La, Re Sol, Si, Mi seklinde akortlanarak kullanilmistir. Alti
telli olaninda ise bahsi gegen tellere ek olarak 6. tel olan “Mi” teli de eklenmistir. Bu
akort sistemi glinlimiize kadar korunmustur ve halen diinyada kullanilan gitar akort

sistemidir (Kanneci,2005:10).

Kaynaklarda, bes telli gitara altinci telin Alman Jakob August Otto tarafindan
takildig1 belirtilmektedir. Yiizyilin sonlarina dogru ¢ift tel gelenegi yerini alt1 tek tele
birakmaya baslamistir. Bu donemde alt1 tek telli gitar diger gitar tiirlerine kars1 biiyiik
bir Gistiinliik kazanmis ve daha fazla tercih edilir olmustur. Ayrica bu donemde gitardaki
fiziksel degisikliklerin sadece tellerden ibaret olmadigi goriilmektedir. Gdovde
tizerindeki siislemeler en aza indirilmis, islemelerle kapali ses delikleri yerini agik ve
daha biiyiik ses deliklerine birakmistir. Govdenin arkasi diiz sekilde standartlastirilmis

ve ahsap akort burgular1 Yyerine metal burgular kullanilmaya baslanmistir
(Elmas,2003:18).
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Fransiz Ihtilali sonrasinda gitar, soylularin elinden ¢ikip halka mal olmustur.
Ayrica bu donemde Ispanya’da gitar yapim sanat1 konusunda énemli ilerlemeler olmaya
baslamistir. Tim bu degisiklikler olurken gitar, “Yeni Diinya” ya ulagsmis, Ozellikle

Giliney Amerika’da benimsenmistir (Elmas,2003:18-19).

19. yiizyilda gitar yapimi yontemleri gelistirilmeye devam edilmistir. Ispanyol
gitar yapimcis1 Antonio Torres’in 1863 ‘te gitara getirdigi yeni Olgiiler standart olarak

kabul edilmis ve Torres tipi gitar giiniimiize kadar ulasmistir (Hubber, 1994:6).

Antonio Torres’in getirmis oldugu yenilikler disinda bir diger 6nemli gelisme de
bagirsak teller yerine naylon tellerin kullanilmaya baslanmasi olmustur. Klasik gitar i¢in
naylon teli ilk kez iireten, Amerika Birlesik Devletleri’nde yasayan Albert
Augustine’dir. Bu gelisme sayesinde gitarin sesi gilirlesmis ve kisa siirede akordu
bozulan, c¢abuk eskiyen tellerin neden oldugu problemler ortadan kalkmistir
(Kanneci,2005:10).

20. yiizyilin ilk ¢eyreginde, 6zellikle Andres Segovia’nin ¢abalari ile klasik gitar
bir klasik miizik enstriimani olarak ciddi bir izleyici kitlesine sahip olmus ve konser
salonlarindaki yerini almistir. Gitar i¢in yazilmis orijinal eserlerin yani sira pek ¢ok
yorumcu, hem klasik gitar repertuarina yeni eserler kazandirmak, hem de konser
programlarin1 daha keyifli ve c¢ekici kilmak amaci ile bagka enstriimanlar i¢in yazilmis
eserleri klasik gitara uyarlayip seslendirmeye baslamislardir. Ancak zaman igerisinde
gitar, yeni besteler konusunda sikintili bir doneme girmistir. “Bunun {izerine Regino
Sainz de la Maza, Emilio Pujol ve Alirio Diaz olmak {iizere pek ¢ok gitarist
kompozisyon egitimi alarak kendi iilkelerine ya da yasadiklar1 topluma ait eserleri, halk
temalarini gitar i¢in armonize ederek dinleyiciye sunmuslardir. Bu durum gitar tarihinde
¢ok onemli bir gelisme olmustur. Bu ¢alismalar sonucunda klasik gitar yeniden halkin

ilgisini ¢gekmeye baglamigtir (Kanneci,2005:11).
3.2. Tiirkiye’de Klasik Gitar

Ulkemizde klasik gitara yonelik ilginin son dénemlerde arttign goriilmektedir.
Buna paralel olarak artik biiylik sehirlerin disinda da ciddi gitar ¢alismalar1 yapilmaya
baslanmistir (Yondem,1992:11).
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Tiirkiye’de bilinen en eski klasik gitar egitmeninin ayni zamanda iyi bir gitarist
olan Andrea Paleologos (1911-1997) oldugu diistiniilmektedir (Arslanoglu,2014:17).
Paleologos 1918-1920 yillar1 arasinda, Istanbul’da babasi tarafindan yonetilen 65-70
kisilik bir orkestraya katilmis ve solo mandolinci olarak bir¢cok konserde yer almistir.
Mandolin ve keman icrasinda gosterdigi basarilara ragmen, miizik hayatini klasik gitar
icra ederek siirdiirmeye karar vermistir (Kanneci,2001:18). Paleologos, aralarinda Ziya
Aydintan, Misak Toros ve Raffi Arslanyan’in da bulundugu bir¢ok 6grenci yetistirmistir
(Arslanoglu,2014:17).

1930’1u yillara gelindiginde, Andrea Paleologs’un yani sira Dr. Fazil Abrak, llya
Ksantapulos, Mario Parodi, Ertugrul Satiroglu, Can Aybars, Rifat Esenbel gibi isimlerin
gitar egitimi ve icrasinda ¢alismalar yaptig1 goriilmektedir (Yalgin,2004:10).

Ulkemizde ilk sistemli gitar egitimi calismalar1 Ziya Aydintan tarafindan
baslatilmistir (Arslanoglu,2014:17). Aydintan ayn1 zamanda ilk Tiirk¢e gitar metodunun
da yazaridir (Kanneci,2001:19). Yazmis oldugu gitar metotlar1 ve gitar albiimleri o
donemde yeterli aciklayict bilgiye ulasamayan oOgrenciler igin yararli olmustur
(Yondem,1992:11). Aydintan, ayrica Tiirkiye’de ilk kez bir gitar orkestrast kurmus ve
bu orkestrayla konserler gergeklestirmistir (Kanneci,2001:19).

Andrea Paleologos’un 0Ogrencisi Can Aybars, yiiksek tahsili nedeniyle
Istanbul’dan Ankara’ya gd¢ etmistir. Burada Aybars, Ziya Aydintan’la birlikte gitar
ogrencileri yetistirmeye ¢abalamistir. Can Aybars’in 6grencileri arasinda yer alan ve
ayn1 zamanda Aybars’m yegeni olan Irkin Aktiize’de o yillarda Ankara’da gitar dersi
alan isimler arasinda yer almistir. Aktiize, 1 Ekim 1954 tarihinde Italya’da yapilan ve
uluslararast bir yarisma olan “Cremona Gitar Yarigmasi™na katilmistir. Bu yarigmada
“Birincilik Odiilii” alan Aktiize, uluslararasi bir yarismada &6diil alan ilk Tiirk gitarist

olmustur (Kanneci,2001:20).

1957-1958 yillarinda seyrek de olsa konser icin Tiirkiye’ye gelen yabanci
gitaristler olmustur. Gitarn yeterince taninmadigt bu yillarda S. Behrend ve C.
Ragosnig gibi donemin {inlii gitarcilarmin verdigi konserlere gosterilen ilginin oldukca
az oldugu bilinmektedir (Elmas,1986:62). Ancak bu calismalarin iilkemizde gitarin

taninmasina 6nemli katkilar1 olmustur.
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Aynmi yillarda, Rana Erksan ve Cemal Resit Rey’in 6grencisi olan Yiiksel
Koptagel, ¢agimizin en Onemli gitar miizigi bestecilerinden biri olan Joaquin
Rodrigo’nun yardimlariyla Ispanya ve Fransa’ya giderek bestecilik egitimi almistir. Bu
siiregte Ispanya’daki gitar camiasindan etkilenen Koptagel, klasik gitar icin besteler
yapmaya baslamistir. Bu eserler 1958 yilinda Almanya’da yayinlanarak “Tiirkiye Gitar
Tarihi”’nde ulasilabilen ilk besteler arasinda yer almistir (Kanneci,2001:19).

Ilerleyen birkag yil igerisinde Ziya Aydintan’in Ankara’da kurmus oldugu Gitar
Severler Dernegi’nin faaliyetlere basladigi bilinmektedir. Bu dernek, gitar severleri bir
araya getirmekle kalmamis ayni zamanda gitarcilarin konser verebilmelerine ve nota
ihtiyaglarinin karsilanmasina yonelik ¢alismalar da yapmustir. 1960’11 yillarda yogun bir
tempoyla calisan dernek, sonrasinda duraklama donemine girmis ve nihayetinde

tamamen kapanmustir.

Gitar egitimi almak igin 1970’li yillarda Almanya’ya giden Thsan Turnagdol,
burada Konrad Ragossnig’in 6grencisi olmustur. Turnagél’iin Almanya’da bulundugu
donemde yaptig1 uzungalar kaydi, bir Tiirk gitarist tarafindan kaydedilen ilk audio kayit
olarak bilinmektedir (Dogru,2007:8).

Uzun siire 6zel gitar dersleri seklinde verilen gitar egitimi, 1970’lerde okullara
girmeye baglamistir. Boylelikle yiiksekogretim kurumlarinda klasik gitar egitimine ilk
olarak 1973-1974 ogretim yilinda yer verilmistir. Bu derslerin ilk kez Erol Kiiyel
tarafindan “Okul Calg1 Kiimeleri Dersi” ad1 altinda Gazi Egitim Enstitiisii’nde verildigi

bilinmektedir (Kii¢likosmanoglu,2006:6).

Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari, gitar egitimini konservatuvar
biinyesine alarak bu alanda 6ncii olmustur (Yalgin,2004:10).1977 yilinda Mimar Sinan
Universitesi’nde agilan “Gitar Sanat Dali” profesyonel gitarist yetistirmek i¢in dnemli
bir adim olmustur. Bu kurumda gitar dersleri vermesi igin Italyan gitarist Carlo
Domeniconi davet edilmistir. Domeniconi iki y1l Gitar Sanat Dali biinyesinde ders
verdikten sonra tekrar yurtdigina donmiis ve yerine gitar derslerini vermek iizere Ertan

Birol atanmistir (Erim,2005:4).

Klasik gitar 6gretimi, egitim fakiiltelerinde ilk kez 1983 yilinda yer almaya

baslamistir. Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi, gitar derslerinin egitim
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fakiiltelerinde =~ yer almasit  konusunda  oOnciilik eden kurum  olmustur

(Kiigtikosmanoglu,2006:6).

Gitar egitiminin akademik ortama girmesi ile bu enstriimana olan ilgi artmaya
baslamis ve 1983 yilinda istanbul Flarmoni Dernegi ile Uluslararasi Lions Y&netim
Cevresi Federasyonunca “Ulusal Gitar Miizigi Beste Yarigsmasi” diizenlenmistir. Bu
yarismada Sarper Ozhan birincilik, Mutlu Torun ise ikinci ve iigiinciiliik ddiillerini

kazanmislardir (Elmas,1986:62).

1984 yilinda, Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari ilk gitar
Ogrencisini mezun etmistir. Bu kisi lilkemizde gitar O0grenimi goriip yetisen ve
Tiirkiye’nin ilk konservatuvar mezunu gitaristi olan Erdem Sokmen dir. Sokmen,
mezuniyetinden bir yil sonra (1985 yilinda) Istabul Universitesi Devlet
Konservatuvari’nda  Gitar Sanat Dali’nin  agilmasmma 06n ayak olmustur
(Kanneci,2001:24).

1984°te “I. Ulusal Klasik Gitar Yarismas1” yapilmis ve irkin Aktiize, Savas
Cekirge, Ahmet Kanneci, Samih Rifat, Hiilya Saydam, Mutlu Torun, Tun¢ Unver,
Meral Yapali gibi isimlerden olusan jiiri, gen¢ gitarist Cem Durudz’ii birinci ilan

etmistir (EImas,1986:62).

Aym yillarda Bekir Kiigiikay, Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik
Béliimii’nde gitar icin ana calgr smifi olusturmustur. Ogrenci yetistirmenin yani sira
konser etkinlikleri de gerceklestiren Kiiglikay, gitar i¢in besteler yaparak Tiirk gitar
repertuarina katkida bulunmustur. Bekir Kiigiikay 1987 yilinda iinlii Brezilya’li besteci
Heitor Villa-Lobos’un 100. Dogum yili miinasebetiyle Lobos’un eserlerinden olusan bir
konser vermis ve bu eserleri iceren kaset kaydi yapmistir. Bu c¢alisma neticesinde
Kiiciikay, Brezilya  Hiikiimeti tarafindan madalya ile &diillendirilmistir

(Kanneci,2001:25).

Gitarist Ahmet Kanneci de klasik gitar egitiminin akademik ortama tasinmasinda
onemli rol oynayan kisilerden biri olmustur. Kanneci, 1985 yilinda Hacettepe
Universitesi Devlet Konservatuvari’nda (yar1 zamanli), 1986 yilinda Bilkent

Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’nde, 1990 yilinda Eskisehir Anadolu
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Universitesi Devlet Konservatuvari’nda Gitar Sanat Dali’n1 kurmus ve bu kurumlarda

egitmenlik yapmistir (Yalgin,2004:10).

90’l1 yillarda Mehmet Basman, Savas Cekirge, donemin Ankara Venezuela
Biiytikelgisi ve Ahmet Kanneci’nin girisimiyle Uluslararasi Gitar Bienali yapilmasi i¢in
ugras verildigi bilinmektedir. Bu ¢alismalar neticesinde T.C. Disisleri Bakanligi ve T.C
Kiiltiir Bakanlig1 temsilcileri ile yapilan toplantilarda 1996 yilindan baslayarak, her iki
yilda bir olmak {izere devam etmesi planlanan bir gitar bienali yapilmasi
kararlagtirllmistir. Yapilacak olan bu bienale tinlii bir Venezuela’li gitarist-besteci olan
Antonio Lauro’nun adi verilmistir (Kanneci,2001:26). 2004 yilina kadar devam eden
Antonio Lauro Gitar Bienali, bir¢ok gitaristin yetismesine ve uluslararasi platformda

tanmip konserler vermesine katkida bulunmustur.

Ulkemizin ilk gitar festivallerinden olan “Karaburun Gitar Festivali” giiniimiize
degin yapilan etkinlikler arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Mehmet Glirgiin’{in organize
ettigi festival, d6grencilerin yurtdisindan gelen gitar ustalariyla bulusmasi ve calismasi
acisindan Onemli bir goérev istlenmistir. Birincisi 1998 yilinda gergeklestirilen
Karaburun Gitar Festivali ti¢c kez yapildiktan sonra, sponsor bulunamamasi nedeniyle

2000 yilindan sonra yapilamamustir.

Antonio Lauro Gitar Bienali’nin sona ermesinin ardindan 2006 yilinda birincisi
yapilan “Tiirkiye Gitar Bulusmas1” etkinliginin “Tirkiye Gitar Tarthi”ne yon vermeye
basladig1 goriilmektedir. Kagan Korad, Kiirsad Terci ve Soner Egesel’in c¢abalariyla
filizlenen bu bulugma, basladig1 yildan itibaren her yil diizenli olarak gerceklestirilmeye
calisilmaktadir. 2014 yilinda sekizincisi gergeklestirilen gitar bulusmasi, gitar camiasini

canli tutan 6nemli etkinliklerin basinda yer almaktadir.

Gilinimiize kadar gosterilen tim bu gayretlerin sonucunda klasik gitar
yayginlagsmis, bu calgi i¢in beste yapan kompozitorlerin ve icracilarin sayisi her gecen
giin artmistir. Ayn1 zamanda klasik gitar i¢in yazilan metotlarin sayist da her gegen giin
artmakta ve bu metotlara yenileri eklenmektedir (Arslanoglu,2010:5). Ayrica gitar
yarismalart ve festivallerinin sayisiyla Kkalitesinde de gozle goriilir bir artis

yasanmaktadir.
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3.3. Klasik Gitar Egitimi

Ali Ugan, miizik egitiminin ii¢ farkli baglik altinda degerlendirilmesi gerektigini
diisiinmektedir. Bu gruplar Ugan tarafindan Genel, Ozengen ve Mesleki miizik egitimi
olarak isimlendirilmistir. Ali Ugan, bireylere miizik seviyeleri gozetilmeden verilmesi
gereken ve her bireyin ihtiyact olan miizik egitimi siirecini “Genel Miizik Egitimi”
olarak ele almistir. Ozengen miizik egitimi ise Ugan tarafindan miizige 6zel ilgisi, istegi
ve yatkinlig1 olup miizigi kendisi i¢in bir hobi edinen kisilere verilen miizik egitimi
olarak tanimlanmistir. Son olarak “Mesleki Miizik Egitimi “ne deginen Ugan, miizige
iist diizeyde yetenekli olan, miizigi kendisine bir meslek olarak segen kisilere verilen
miizik egitiminin “Mesleki Miizik Egitimi” kapsamina girdigini sdylemektedir
(Ugan,2005:8). Miizik egitiminin bir boyutu olan ¢algi egitimi kapsaminda yer alan
klasik gitar egitimi, Ali Ucan’in bahsettigi gruplardan ikinci ve iglinciisiiyle

bagdasmaktadir.

Gitar egitimi, bireyin miizik egitimini ve miizikal yasantisin1 sekillendirmek
amaciyla, miizik bilgi, beceri ve deneyimlerinin klasik gitar ile iligkilendirilerek kisiye
kazandirilmasi siireci olarak tanimlanabilir (Ak¢ay,2011:19). Bu siire¢ birbirine bagh
asamalardan olusmaktadir. Siirecin ilk agamasi gitar icrasi i¢in gerekli olan tutus-oturus
pozisyonunun dogru bir bi¢imde kazandirilmasiyla baglar. Sonrasinda parmaklarin
esnekligi, sag ve sol el koordinasyonunun saglanmasi, eser ¢alisma yontemleri, calisma
disiplini, eser dinleme ve yorumlama gibi davranislarin kazanilmasi seklinde devam
eder (Arslanoglu,2014:19). Egitim siiresince bahsi gegen temel davranig ve tekniklerin
belirli bir sirayla sistematik olarak 6grenciye aktarilmasi, klasik gitar egitiminin 6nemli
noktalarindan biridir. Bu amagla genellikle ¢esitli donemlerde ve ¢esitli yazarlar
tarafindan yazilmis olan gitar metotlar1 kullanilmaktadir. Metotlar, yazarlarin gitar
egitimine bakis agilar1 ve tecriibelerine gore farklilik gosterseler de belli bagh temel

konularin 6grenciye aktarilmasi konusunda ortak bir yaklagim sergilemektedirler.

Klasik gitar 6grenimine baslama yas1 konusunda kesin bir yargida bulunmak
mimkiin degildir. Ancak Yildiz Elmas’a gore (2003:91) fiziksel gii¢ isteyen bir
enstriiman olan gitara baslayabilmek igin, gerekli fiziki gilice erisilmis olmalidir. EImas,

bu fiziksel sartlarin 12 yas civarinda istenilen seviyeye gelebilecegini, ancak ¢ok istekli
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ve yetenekli 6grenciler icin 6zel olarak imal edilmis kii¢iik ebatli gitarlarin kullanildig:

durumlarda baslangi¢ yasinin daha agagiya inebilecegini diistinmektedir.

Diger ¢algilarin egitiminde oldugu gibi klasik gitar egitiminde de usta-girak
iligskisi ¢ok Onemlidir. Bu nedenle gitar egitimi alaninda yazilmig metotlarin yetkin
egitmenlerle birlikte calisilmasi, 6grencilere biiyiik fayda saglayacaktir. Gerek 6zengen
gerckse mesleki gitar egitimi alan kisilerle yapilan derslerin birebir olmasi, usta-¢irak
iliskisinin pekistirilmesi agisindan énem arz etmektedir. Dolayisiyla gitar egitimi veren
kurumlarin ¢ogu, basartya olan etkisi nedeniyle birebir egitim yontemini tercih

etmektedir.
3.4. Ziya Aydintan’in Hayati (1904-1980)
3.4.1. Cocuklugu ve Van’1 Terk Edisi

Tirk miizik ve gitar tarihinin en 6nemli isimlerinden biri olan Ziya Aydintan,
1904 yilinda Van’in varlikli ailelerinden birinde diinyaya gelmistir. Asil adi Mehmet
Ziyaettin Aydintan olan Ziya Aydintan’in babast Mehmet Akif Bey (Yiizbasi
Ogullari’ndan)ve biiylikbabasi, hat sanati ile ugrastiklar i¢in kiiciik yaslarda hat sanat1 ile
tanismistir. Aydintan’in isittigi ilk ezgiler, akrabalarla birlikte toplandiklarinda sdylenen
ilahilerden ibarettir. ilahiler haricindeki miizik deneyimleri ise, o0 dSnemde Van’da 6nemli
bir niifusa sahip olan Ermenilerin miiziklerini dinleyerek olugmustur. O donemde Tiirk ve
Ermeni vatandagslarin ayni kahvede hosgoriilii bir ortamda vakit gegirdikleri ve Ermeni
vatandaslarin kahvede kendi kiiltiirlerine ait miizikleri icra ettikleri bilinmektedir. Boyle
bir ortamda dedesi tarafindan kahveye gotiiriilen Ziya Aydintan, burada farkli miizik

tiirlerini dinleme imkanina sahip olmustur (Oztutgan,2012: 40).

O donemde her ne kadar halk arasinda hosgoriilii bir ortam olsa da, Osmanli
Imparatorlugunun son zamanlarma denk gelen bu yillarda, dis giiclerin de etkisiyle
Ermeniler ve Ruslarla bir takim sorunlar yaganmistir. Bu sorunlara bagli olarak Ziya
Aydintan’in ilkokulu bitirip ortaokula baglamaya hazirlandigi 1915 yilinda ¢ikan Ermeni
isyan1 neticesinde, Ermenilere yardima gelen Rus birlikleri Van’1 isgal etmislerdir.
Isgalden hemen 6nce sehrin diisecegini anlayan Tiirk vatandaslardan bir kismi 24 saat
icerisinde apar topar Van’1 terk etmek zorunda kalmislardir. Olusan bu kargasa ortaminda

Ziya Aydintan ve yakinlari, kisa siire igerisinde yanlarina alabildikleri birkag parca esya ile
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birlikte sehri terk etmekte olan kafilelerden birine dahil olmuslardir. Bu kafilede Ziya
Aydintan’a, kiigiik kardesi, anneannesi Miinevver Hanim (Tiirkogullari’ndan) ve dayilari
eslik etmistir. Ziya Aydintan’in bebek bekleyen annesi Saniye Hanim’in karli, soguk ve
uzun bir yolculuga yaya olarak ¢ikmasi riskli oldugu i¢in motorla Tatvan’a gotiiriilmesi

uygun goriilmiistiir (Oztutgan,2012: 40).

Sehri savunmak igin Van’da kalan babast Mehmet Akif Bey’in, girdigi bir
Mehmet Akif Bey’in nerede, ne zaman vefat ettigi ve nereye defnedildigi kesin olarak

bilinmemektedir (Oztutgan,2012: 41).

Yola kafile ile birlikte yaya olarak devam eden Ziya Aydintan getin sartlar
altinda yapilan yolculuk nihayetinde Bitlis’e ulasmis, burada annesi ve diger akrabalari ile
tekrar bulusmustur. Aydmntan, yillar sonra yaptigi zorlu yolculugu Kizi Sumru Hanim’a
soyle aktarmustir: “Insanlar biitiin bir giin yiiriidiikten sonra karlarin iizerine hali
sererlerdi. Bir tarafta da ates yakilr ve bugdayin kavrulmasi ile “kavurga” yapilird.
Herkesin bir avu¢ kavurga hakki vardi onu yerdik. Daha sonra halilarin iizerine siralanip
yatardik ve bir kisi en son iizerimizi bir hali ile orterdi. Sabah uyanir tizerimize yagan kari
temizler ve yiiriimeye devam ederdik.” Bitlis’te annesi Saniye Hanim’a kavusan Ziya
Aydmtan’in sevinci ¢ok uzun siirmemis ve dogum esnasinda hem annesini hem de
bekledigi kardesini kaybetmistir. Hemen ardindan diger iki kardesi salgin hastalik nedeni
ile Bitlis’te topraga verilmistir. Aydintanlar, ¢ikan kargasa ve catismalar nedeni ile Bitlis’1
de terk etmek zorunda kalmislardir. Kargasa esnasinda diger akrabalarini kaybeden
anneanne Miinevver Hanim, Ziya Aydintan ve kardeslerini de alarak Bitlis’ten kagmanin
yollarim1 aramaya baslamistir. Esekle tasimacilik yapan kisilerle pazarlik yapip anlasan
Miinevver Hanim, ii¢ kiiciik ¢ocukla beraber esek iizerinde Diyarbakir’a dogru yola
cikmistir. Kiirt getelerinin yol kestigi bilindiginden giindiizleri saklanip geceleri yolculuk
ederek Diyarbakir’a varmislardir. Maddi agidan oldukga sikintili giinler geciren Miinevver
Hanim, Istanbul’da Devlet Demir Yollarinda énemli bir gérevde bulunan kardesinden
yardim istemis ve boylelikle Ziya Aydintan anneannesi ile birlikte Istanbul’a ulasmistir

(Oztutgan,2012: 41).
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3.4.2. Edirne Yillan

Ziya Aydmntan’in tilkedeki karisikliklar nedeniyle stirekli go¢ etmek zorunda
kalmasindan dolay1 egitiminin yarim kalmis olmasi, aile biiyliklerini kaygilandirmistir.
Bu sorunu ¢dzebilmek i¢in yapilan arastirmalar sonucunda Edirne’deki bir akrabalari
Ziya Aydintan’in Edirne’deki parasiz yatili okullarda okuyabilecegi fikrini ortaya
atmistir. Bu fikir iizerine Edirne’ye gonderilen Ziya Aydintan, buradaki parasiz yatil
okul sinavlarina girmistir. Sinavda basarili olan Aydintan, sanat okulunun marangozluk
boliimiine kayit ettirilmistir. Bu siire¢ igerisinde Edirne de diisman gii¢leri tarafindan
isgal edilmistir. Akrabalar1 Edirne’yi terk etmek zorunda kalirken Ziya Aydintan, sehrin
kisa silirede tekrar geri alinacagimi diislinerek, okulda arkadaslari ile birlikte kalmay1

tercih etmistir (Oztutgan,2012: 41).

Edirne’yi isgal eden Yunan giigleri, okullara Yunan 6grenciler yerlestirmeye
baglamistir. Ziya Aydintan’in okulunda da aymi islem yapilmis ancak kimse Tiirk
ogrencilere zarar vermemis ve egitim Tiirk 6grencilerle birlikte devam etmistir. Okula
gelen Rum miizik 6gretmeni Ilya irinopules kisa siirede bir mandolin orkestras1 kurarak
calismalara baglamistir. Ziya Aydintan mandolinle ilk kez bu siirecte karsilagmustir.
Mandolin ve miizik ¢aligmalar1 Ziya Aydintan’in ilgisini ¢ekmistir. Calismalar1 uzaktan
takip etmeye baglayan Aydintan, sonrasinda mandolinlerinin akortlar1 bozulan Rum
ogrencilere yardim etmistir. Ziya Aydintan’in miizikal yetenegi dgretmeni Irinopules’in
dikkatini ¢ekmis ve onu orkestra ya davet etmistir. Boylelikle Aydintan, ilk mandolin ve
nota derslerini burada almaya baglamistir. Rum arkadaslar1 ve 6gretmeni ile uzun siire

vakit gegiren Ziya Aydintan bu sayede Rumca da 6grenmistir (Oztutgan,2012: 41).
3.4.3. izmir ve Ege Donemi

Egitimini tamamlayip olgunlasan Ziya Aydintan, vakit kaybetmeden is aramaya
baslamigtir. Aydintan, bir gazetede, Izmir’i yakip harabeye ¢eviren Yunanlilardan kalan
enkazlarin kaldirilmast ve sehrin yeniden insasi i¢in Kizilay’in is¢i ve ustabasilari
aradigini goérmiis Ve bu ilana bagvuruda bulunmustur. Bagvurusunun sonucunda ustabasi
olarak Izmir’de géreve baslamistir. Cogu ¢alisma arkadasinin aksine icki ve kahvehane
ile arasi iyi olmayan Aydintan, is temposundan arta kalan zamanlarda arkadaslarina

mandolin ¢almis ve miizigi ile onlarin sevgilerini kazanmustir (Oztutgan,2012: 41-42).
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Ilerleyen zamanlarda memleketlerine gelip giden Soke’li isciler, kendi illerinde
miizik Ogretmeni arandigini duymus ve nota bilip mandolin calabilen arkadaslari
Ziya’ya haber vermislerdir. Bunun {izerine Aydintan, Kizilay’daki isini birakarak
Soke’de miizik 6gretmenligi yapmaya baslamistir. Boylece miizik egitimciligi alanina
ilk adimi atmustir. Bir siire sonra Aydin’li arkadaslar1 Ziya Aydintan’a, Aydin’da
ogretmenlik yapmasi i¢in 1srar etmisler ve bunun iizerine Aydintan bir siire de Aydin’da

gorev yapmustir (Oztutgan,2012: 42).
3.4.4. Ankara Musiki Muallim Mektebi Siireci

Aydin’da gorev yaparken gazetede gordiigii bir ilan Aydmtan’in dikkatini
cekmistir. O bu ilanda, resim 6gretmeni yetistirmek igin kursiyer ve miizik dgretmeni
yetistirmek i¢cin Musiki Muallim Mektebine 06grenci alinacagmna dair duyuruyu
gormiistiir. Babasindan gelen ¢izim yetenegine gilivenen Aydintan, her iki ilana da
bagvurmus, smavlara girmis ve iki bolimii de kazanmistir. Resim boliimiiniin birkag
aylik bir kurs, miizik boliimiiniin ise ciddi bir okul oldugu diisiincesiyle Aydintan, eski
bir bag evi olan Musiki Muallim Mektebi’ne kayit yaptirmistir. Piyano egitimi almak
isteyen Ziya Aydintan, Ekrem Zeki Ungér tarafindan keman boliimiine yonlendirilmis
ve egitimini keman bdliimiinde tamamlayarak 15 Ekim 1929 tarihinde Musiki Muallim

Mektebi’nin ilk mezunlarindan biri olmustur (Oztutgan,2012: 42).
3.4.5. Mezuniyet Sonrasi Gitarla Tanisma

Aydintan, mezuniyetinin ardindan ilk gorev yeri olan Trabzon Muallim
Mektebi’nde goreve baslamis, bir siire burada ¢alistiktan sonra egzama rahatsizligi bas
gostermistir.  Sonrasinda Aydintan bu hastaligin daha iyi tedavi edilebilecegini
diisiindiigiinden Istanbul’a yerlesmistir. Istanbul’a yerlestikten sonra bazi okullarda
mandolin kurslar1 vermeye baslamistir. Ziya Aydintan, mandolin dersi verdigi okullarin
birinde ilkokul 6gretmeni olan Semiha Izgier’le tamismis ve onunla 1937 yilinda
evlenmistir. Evlendikten bir yil sonra kizlart Sumru Hanim(d.1938-) diinyaya gelmistir.
Aydintan c¢iftinin daha sonralar1 Atilla (d.1942-6.2012) ve Tugrul (d.1945-6.2000)
isimlerinde iki ¢ocugu daha olmustur (Oztutgan,2012: 42).

Istanbul’da bulundugu donemde miizik cevreleri ile iletisim kuran Ziya

Aydintan, korolar ve mandolin orkestralar1 olusturmus, halk evlerinde goniillii olarak
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miizik dersleri vermistir. O zamanlarda miizisyenlerin siklikla gittikleri, bugiinkii
Tiinel’in oldugu bolgede dolasirken, miizisyen ve miizik magazasi sahibi Papa
George’un magazasini kesfetmistir. Miizisyenlerin enstriimanlari ile ilgili ara¢ geregleri
temin ettikleri sayili yerlerden biri olan bu magaza aymi zamanda bir bulusma
mekanidir. Ziya Aydintan bu mekéana gidip gelirken Istanbullu bir Rum olan ilk gitar
hocast Andrea Paleologos ile tanismistir. Aydintan o donemde bir yandan hocasi
Andrea Paleologos ile ¢alismalar yaparken diger yandan Papa George’un diikkanindan

{inlii gitaristlerin plaklari ile gitar metotlarini edinmistir (Oztutgan,2012: 42).
3.4.6. Ankara’ya Doniis

1949 yilinda Ziya Aydintan’in 0glu Atilla’nin dstiin bir miizik yetenegine sahip
oldugu anlagilmistir. Ziya Aydintan oglu Atilla’ya iyi bir keman egitmeni bulmaya
calismis ancak Istanbul’da ona ders verebilecek birini bulamamistir. Bunun iizerine
Aydintan ailesi, Atilla Aydintan’in Ankara Devlet Konservatuvari’nda egitmen olan
Lico Amar ile galisabilmesi i¢in Ankara’ya yerlesmistir. Boylelikle Aydintan ailesinin
Ankara siireci baglamistir. Ankara’ya gelmeleri ile birlikte kizlar1 Sumru Aydintan’i
okula kayit ettirmislerdir. Kayit esnasinda yine ¢ok degerli bir miizik adami olan Saip
Egiiz, Aydintan soyadini duyunca ¢alismalar1 hakkinda ¢ok sey isittigi Ziya Aydintan
ile akrabalig1 olup olmadigini sormustur. Bu vesile ile ileride bircok projeye birlikte
imza atacak olan Ziya Aydintan ve Saip Egiiz’iin 6miir boyu siirecek olan dostluklari

baslamistir (Oztutgan,2012: 42).

Ziya Aydintan 1956 Yilinda Ankara’da emekli olmus ancak cesitli kurum-
okullarda goniillii olarak gitar, mandolin ve koro egitimi vermeye ve miizik etkinlikleri
yapmaya devam etmistir. Kurdugu Gitar Severler Dernegi ile gen¢ miizisyenlere ders
alma imkan1 ve konser organizasyonlarinda yer alma firsatt sunmustur. Vakit bulduk¢a
miizisyen arkadaglari ile birlikte kurduklart mandolin orkestrasi ile Ankara Radyosu’nda

goniillii olarak konserler vermistir (Oztutgan,2012: 42).
3.4.7. istanbul’a Gidisi ve Vefat

Ziya Aydintan ve esi Semiha Hanim, 1970 yilinda akrabalarinimn Istanbul’da

bulunmasi, deniz sehri ve daha yumusak bir iklimi olmasi nedeni ile yeniden Istanbul’a
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yerlesmislerdir. Aydintan, 1980 yilinda vefat edene kadar burada 6zel ve goniillii dersler

vermeye devam etmistir (Oztutgan,2012: 42).

Omriiniin son giinlerinde uzun zamandir rahatsizligimi hissettigi ancak ameliyat
olmaktan ¢ekindigi prostat problemi siddetini artirmistir. Ayrica karaciger ve bdbrek
rahatsizliklarmin artmasi ile birlikte tip dilinde Hepatorenal Sendrom (HRS) olarak
bilinen rahatsizligi da ortaya ¢ikmistir. Sonrasinda bu rahatsizliklara bagli olarak
konusma yetisini kaybetmis ve bazi beyin fonksiyonlarinda bozulmalar meydana
gelmistir. Aydmtan, girdigi bu sendromlardan ¢ikamamis ve 10 Eylil 1980 giini
Istanbul’da hayata veda etmistir (Oztutgan,2012: 42).

3.4.8. Miizik Ogretmenligi Yaptigi Okullardan Bazilar:
-Ankara Erkek Lisesi

- Ankara Erkek Orta Okulu

-Atatiirk Lisesi

-Besiktas K1z Orta Miizik Ogretmenligi Okulu
- Beykoz Lisesi

-Eyiip Orta Okulu

-Gazi Osman Pasa Orta Okulu

- Haydarpasa Lisesi

-Heybeliada Orta Okulu

-Istanbul K1z Ogretmen Okulu

- Kabatag Lisesi

-Namik Kemal Orta Okulu

-ODTU Miizik Kuliibii
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-Taksim Orta Okulu ve Lisesi

-TED Koleji

-Trabzon Muallim Mektebi

-Yeni Mabhalle Kiz Lisesi

3.4.9. Taniyanlarin Géziinden Ziya Aydintan
3.4.9.1. Nazmi Bosna (Ogrencisi)-12.12.2014/Ankara

1971 yilinda Harun Batirbaygil, Alp Acar, Nazmi Bosna, Seckin Aybars Ziya Hocanin
en iyi ogrencilerindendik. Gitar Severler Dernegi’nin Ziya Aydintan tarafindan 1966-67
yillarinda kuruldugu tahmin ediliyor. Milli Kiitiiphane, Ankara Alman Kiitiiphanesi, Ankara
Devlet Konservatuvarinda gitar konserleri verilirdi. Bu konserlere mandolin de yer almustir.
Konserlerde kullanilan tiim nota diizenlemeleri ve orkestrasyonu Ziya Aydintan yapar notalart

cogaltip 6grencilere verirdi.

1963 yilinda agiz mizikast ¢alarken gitar ¢almaya karar verdim. Hoca ararken Ziya
Aydintant duydum ve 1 bu sekilde tamstik. . 1963 yilinda Ziya Hocayla ¢alismaya basladim.
Ders swrasinda kizi kahvesini getir ve dersleri ogrencilerle gruplar halinde degil birebir
yapardi. Cok yapici elestirilerle ders verirdi. Ogrencilerin stkinti yasadiklar: pozisyonlar icin
¢coziim tiretir ve “boyle ¢alarsan su faydasimi gériirsiin” diye aciklama yapardi. Her ogrenciyle

en az bir saat ders yapardi ve Pazar giinleri haricinde her giin doluydu.

O dénemde hoca sikintisi vardi. 1963 yilinda Tiirkiye 'de Klasik gitar yok gibi birseydi.
Istanbul’da birkag¢ Ermeni ve Rum asilli Tiirk vatandas: gitar ¢alardi. O yilarda Ziya Hoca
haricinde Kemal Eroglu Miizik Dershanesi de Ankara’da faaliyet gosteriyordu. Eroglu
dershanesi grup dersi yapard:. Istanbul ve Ankara disinda o donemde gitar hocas: oldugunu

zannetmiyorum.

Hoca ¢ok iyi bir miizik insanvydi, ¢ok bilgiliydi. Bize gitarin yani sira derslerde biiyiik
miizisyenlerle ilgili bilgi verirdi. Kemani ve diger enstriimanlari iyi tanir, onlarla ilgili bilgiler

verirdi. Hatta gitarin yani stra armoni dersleri de verirdi.

Daha sonralart armoni kitabint yazdi. Dolayisiyla boyle bir hocayla ¢alistigim icin ¢ok

sanslt goriiyorum kendimi. Tek sanssizligimiz o donemde bugiinkii gibi giizel klasik gitarlarin
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olmamasi. O zamanlar buldugumuz gitarlart ustalara gétiiriip klasik gitara cevirirdik. Ziya
Hoca bizi motive edip konserlere ¢ikariyor ve bizi bu sekilde yetistiriyordu. Biz de miizige daha
da bir canla basla sariliyorduk. Bu ¢ok énemliydi. O kadar motive ederdi ki ders bitip eve

geldigimde hemen gosterdigi sekilde calisir ertesi hafta yeni seyler 6grenmek igin can atardim.

Hoca bize Tiirk miizigi eserleri de verirdi. Kendisi ¢ok giizel diizenlemeler yapardi.
Bunlardan birisi de Giilnihal’dir. Cok basarili bir diizenlemedir. Hocanin bu tiirkii
diizenlemelerini unutamiyorum. Cesitli arya ve benzeri eserlerin en popiiler béliimlerini alip
gitara uyarlardi. Sonra bunlart bizimle paylasip ¢aldirirdi.  Boylelikle bizim miizik
kiiltiiriimiiziin de artmasim saglardi. Boylelikle hoca yalmizca gitar miizigini degil, cesitli
operalardan ve biiyiik miizisyenlerin miiziklerinden de ornekler ¢almamiza vesile oluyordu. O
yvillarin ruhu baskaydi, hocalar tam anlamiyla hocaydi. Onlar cumhuriyetin hocalariydi ve ¢ok
donammliydilar. Yalnizea miizik alanindaki hocalar degil tarih ya da matematik hocalar: da

boyleydi.

Yillar sonra Istanbul Kadikoy’'de de goriistim Ziya Hocayla. Cok yaslanmust.
Kadikoy’de bir apartman dairesinde oturuyordu. Tam olmasa da denizi goren bir daireydi.
“Hocam ne giizel aydinlik giizel bir daireye yerlesmigssiniz Istanbul gibi bir yerde kim bilir daha

ne ¢calismalar yaparsiniz” dedim.

Biz ondan ders alirken bile orta yasin iizerindeydi. Buna ragmen derslerde Villa
Lobos’un etiidlerini ¢alardi bize. Icrasi da iyiydi biz sasar kalirdik. Ancak bunca Kitap
yazmaktan ve égrenci yetistirmekten konser vermeye firsati olmadi. Lyi ki de bu kitaplar: yazms,
glintimiizde halen bu kitaplar gitar egitiminde yararlanilan kitaplar arasinda onemli bir yere
sahiptir. Cok degerli bir miizik insaniydi. Herseyden once miizigi ¢ok iyi bilen biriydi. Gitara da

hayatint adamuisti. Armoni ve kontrpuani ¢ok iyi bildigi i¢in diizenlemeleri fevkaladeydi.

Ziya Aydintan Tiirkiye'de gitarin gelisimine katkisi olan en onemli kisilerden biridir.
Gitara katkisi o kadar yadsinamaz ki Milli Egitim Bakanhigi 1977 yilinda Ziya Hocanin gitar

metotlarim yardimct ders kitabi olarak miifredata aldl.

Can Aybars in da gitar egitimine katkilar: olmustur. Ziya Hocayla aralar: ¢ok iyiydi ve
oldukca aktif olarak faaliyet gisteren Gitar Sevenler Dernegi’nin toplantilarina da gelirdi.
Dernek yilda birkag defa toplamp konser verirdi. Dernegin bir binast yoktu. Toplantilar
genellikle Milli Kiitiiphane binasinda yapiumaktaydi. O dénemde Milli Kiitiiphane sanata ve
sanatgilara ¢ok onem veriyordu. Kiitiiphane konserler icin de bize salonlarini acardi. Hatta

haftanin belirli giinlerinde aksamlari salonda klasik miizik eserlerinin en segkin orneklerini
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dinleme imkamimiz olurdu. Bu etkinligi dinlemek icin 80-100 kisi civarinda insan gelirdi.
Dernegin ve kiitiiphanenin ortak etkinlikleri ¢ok onemliydi. Bu etkinlikler o donemde pek
bilinmeyen klasik miizik kiiltiiriingi topluma asiladi ve Ankara halkimin klasik miizikle
yakinlagmasi sagladi. Bunun yam swra Milli Kiitiiphane gitar ¢alismalart yapmamiza da
olanak saglamaktaydi. Dernek c¢alismalarimin yapildigi Milli Kiitiiphanede daha sonralar

konserler de verdik. Konserler i¢in biiyiik okuma salonu bize tahsis edilirdi.

Ben 17-18 yaslarinda Ziya Hoca'yla ¢alismaya basladim Hoca o zamanlar 60 yas
civarindaydi. Hareketleri yavasti. Biraz kilosu da vardi. Yiiziindeki cizgiler net bir sekilde
belirgindi. Hocamin en biiyiik ozelliklerinden biri eser se¢iminde hi¢ artniyet tasimamasiydi.
“Sunun eseri olmasin ya da bu eseri bu calmasin” gibi... O dénemlerde fotokopi makinast
bulamadigimiz icin ¢alisacagimiz eserleri bize bir dosya igerisinde verir, biz de o eseri elde
kopyalayip geri teslim ederdik. Béylece eser kirisip zarar gormez ve baskalart da

faydalanabilecek sekilde korunurdu.

Ziya Hoca'min ciltli biiyiik siyah bir defteri vardi. Bu defterde birka¢ boliim yer
almaktaydi. Birincisi gitara yeni baslayanlar igindi. Bu boliimde hangi parcalar ¢alinabilir,
hangi etiidler ¢alisilabilir liste olarak belirtilmisti. Yine aym boliimde hangi eser kime
calistiritliyorsa burada isimler yaziliydi. Buna ilave olarak bu béliimde — ve + isaretler yer
almaktaydi. Ogrencinin isminin yamindaki “eksi” isareti, ilgili égrenciye o eserin heniiz
calistirilmadigini gostermekteydi. Eger isaret “arti” ise o eser ogrenciye verilmis ve bir sonraki
derste dinlenecek anlamina gelmekteydi. Sonraki boliimler de bununla aym formattaydi ancak

orta seviye ve ileri seviye eserler listelenmigti.

Ziya Aydintan konserleri de aym sekilde yapardi. Konserler genellikle en az iic
boliimden olusmaktaydi. Bu béliimler baslangig, orta ve ileri diizey olarak siralanmaktaydh.
Bazen gitar ve mandolin orkestralart i¢in birer béliim daha eklenmekteydi. Derslerin bitiminde
keyifli bir sekilde 1siik ¢alardi. Ziya Hoca sevecen bir insandi. Konserlerden once yaptigi

konusmalarla bizi motive eder ve sevecen tavirlariyla rahatlatirdl.

Klasik Armoni kitabini bastan sona defalarca okudum inceledim. Bu kadar anlasilir ve
gitaristler icin gerekli bilgilerin yer aldigi baska bir kitap géremedim iilkemizde. Hocanin o
“dolu” kitabini gordiikten sonra “gitar icin armoni kitabt yazmak cesaret ister” diye
diistiniiyorum. Bu kitapta bir gitarct icin sanki gereken her sey diistiniilmiis. Giintimiizde
bulunamayan bir kitap olmasi ¢ok iiziiciidiir. Keske bir yayin evi ve hocamin akrabalariyla
konusulsa da bu kitabin basimi devam etse. Hatta yetkin bir kigi tarafindan giincellenip yeni

konulart da icerisine alacak sekilde genisletilse. Béyle bir ¢alismadan sonra bu kitabin klasik
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gitar boliimlerinde ders kitabi olarak okutulmasi da ¢ok faydali olacaktir. Ayrica amatérler igin
de anlasilir ve onemli bir kaynaktir. Hatta bu eser beste yapmak isteyen klasik gitaristler icin de
¢cok ¢ok onemli bir yardimct kaynaktir. Bu kitap bir klasik gitarcimin vazgegemeyecegi bir
kaynaktir. Metotlar icin de gayet basarili olduklarini séyleyebilirim. Giiniimiizde halen
bagvurulan bir kaynak oldugu diisiiniildiigiinde metotlarin ne kadar bagarili oldugu ortaya

ctkacaktir.

3.4.9.2. Ahmet Sevket Ucer (Ogrencisi)-12.12.2014/Ankara

Ortaokulda TED Koleji’'nde dgrenim géordiigiimde miizik derslerimize Ziya Hoca
girmekteydi. Bu ders genel bir miizik dersiydi. Ziya Hoca bestecilerin eserlerini dinleyebilmemiz
icin plaklar getirirdi. Bu dinledigimiz plaklardaki eserler hakkinda genis bilgiler verirdi. Eserin
bestecisini, ne igin bestelendigini, varsa hikayesini anlatir bizi bilgilendirirdi. Bir de o

donemlerde ¢ok yaygin olan mandolinin ders igerisinde 6gretildigini hatirliyorum.

1954-55 yillarinda gitar dersi alan bir arkadasim vasitasiyla gitar ¢almaya karar
verdim. O yullarda Ankara’da ders veren Ziya Hoca 'dan gitar dersleri almaya basladim. Gitari
se¢me nedenim ashinda Elvis Presley gibi iinliilerin etkisinden dolayr olmustur. Popiiler

miizikteki gitar kullanimi bizi de gitar ¢almaya yoneltti.

Ziya Hoca'yla ¢alismaya basladiktan sonra tamamen klasik gitar ¢alismaya bagsladim.
Benim Ziya Hoca hakkindaki izlenimim klasik gitar teknigini ¢ok iyi bilen birisi oldugudur. Bu
diistinceye yillar sonra Almanya’da gitar bilgisi iyi olan biriyle ¢alisirken teknigimden ¢ok
etkilenmis olmast sonucunda vardim. Almanya gibi klasik miizigin iyi bilindigi bir iilkede
teknigimin begeniyle karsilanmasi Ziya Hoca’min bize verdigi bilgilerin ne kadar bagarili
oldugunun kanmitidir. Yine Almanya’da gitarla ilgilenen bir geng gitar teknigimi begenmis ve
benden yardim istemisti. Bende yanlis olan sag el teknigi iizerinde bazi diizeltmeler yapmistim.

Benim bu geng arkadasa égrettiklerim ashinda Ziya Hoca 'min bizlere ogrettiklerinden ibaretti.

Ziya Hocayla c¢aliymam iiniversitenin son swumiflarina kadar devam etti. Hocanin
ogrencilerinden olusan bir grup vardi ve bizler bu grubun icerisinde tatli rekabetlerle motive

olur iyi vakit gecirirdik.

Hoca o zamanlar Yenimahalle 'de otururdu ve ben her hafta evine gider ders alirdim.
Ogullarindan biri ¢ok iyi keman ¢alardr ve bu sebeple evden keman sesleri gelirdi. Derslerde
motive edici elestiri ve yorumlar yapardi. Boylelikle ben de gitari sevip iiniversite donemime

kadar ¢alistim. Hoca bizi belirli bir seviyeye getirmis oldu. Sonrasinda egitimim igin yurtdisina
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ctktim ve Ziya Hoca'yla olan gitar calismalarim yarim kaldi. Dondiigiimde bir¢ok sey
degismisti ve bir siire sonra Ziya Hoca 'nin Istanbul’a gidecegini 6grendik. Boylelikle biz de bu

camiadan yavag yavas kopmus olduk.

Ziya Aydintan’in Tiirkiye'de gitarin gelisimine ¢ok biiyiik katkilar: olmugstur. O
donemde az sayidaki gitar hocalarindan biriydi. Istanbul 'u tam olarak bilemiyorum ama gitar
hocast olarak Ankara’da Ziya Aydintan ve Can Aybars vardi. Can Bey'in de ¢ok iyi gitar
caldigimt duymustuk. Siegfried Behrend adinda yabanct bir gitarist vardi ve o yularda sik sik
Tiirkiye 'ye gelirdi. Donemin iinlii gitarcilarindandi ve sik sik konserlerine gider sohbet ederdik.
Bizzat Alman Kiiltiir Dernegi’ndeki bir konserini dinledim. Cok iyi bir gitarciydi ve miitevazi bir
kisiligi vardi. Her konserinde insanlarla bol bol sohbet ederdi. Son derece mutlu, huzur verici

bir ortam vard: o donemde.

Kendi deneyimlerimi de paylasmak istivorum. Bir kere gitara ara verdikten sonra tekrar
baglamak ¢ok zor. Kaslarin zayiflamasi ve tekrar eksikliginden dolayr daha énce yapabildiginiz
seyleri yapamamanin verdigi psikolojik etkiler ¢cok agir. Bu nedenle gitara baslayan birinin ara

vermemesi gerekir. Bu tabi her enstriiman i¢cin gegerlidir.

Ziya Hoca son derece mazbut bir kisiydi. Her bakimdan giivenilir ve gengleri
destekleyen biriydi. Ayrica zamanlama ve verdigi sozleri yerine getirme konusunda da titizdi.
Ayrica genglere miizik haricinde iyi bir insan olma konusunda ogretileri de olurdu.
Davranmiglar, konugmasit ve tavirlariyla da ornek bir durus sergilerdi. Grup ¢alismast
yaptigimizda tiim 6grencilerin gitarlarini tek tek alip akortlardi ve ¢alisma sirasinda bir yanlis
ses basildiginda hemen fark eder ve nasil olmasi gerektigini géostererek diizeltirdi. Miizik

kiiltiirii ve miizik kulagi ¢ok gelismis biriydi.

Gitar Sevenler Dernegi bizden sonra kuruldu. Bu dernegin biiyiik bir etkisi olmalr ki
bizden sonraki donemde gitar ¢alanlarin ve etkinliklerin sayisinda muazzam bir artis oldu.
Benim zamammda O.D.T.U. Klasik Batr Miizigi Kuliibii vardi. Simdi iiniversitelerde bulunan
topluluklara benzer bir olusumdu. Bu toplulugun kurucusu kim hatirlayamiyorum ancak Ziya
Hoca’'min katkilari olma ihtimali ¢ok yiiksek. Ciinkii o donemde Ziya Hoca, Ortadogu
Universitesi ‘nin korosunu yénettigi i¢in bu kurumla siirekli baglant: halindeydi. Bu kuliipte
genellikle belirli zamanlarda toplamp klasik miizik plaklar: dinlerdik. Bulusma ve miizik
dinleme yerimiz barakalardi. O zamanlar iiniversitenin ilk yillaryydi ve okul barakalardan
olusmustu. Derslerde Carcassi, Sor metodundan ve hocanmin kendi yazmis oldugu eserlerden
faydalanirdik.
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Benim dénemimde bize uzun uzun gitar ¢aldigini hatirlamiyorum ancak ders igerisinde
yapamadigimiz yerler olursa hem nasil yapacagimizi bize gosterir hem de o pasaji bir ¢irpida
calardi. Ziya Hoca’min gitara olan katkilart muazzamdir. Bence su anda gitar ¢alintyorsa, bu
Ziya Hoca'min ¢abalart sayesinde olmugstur. Onun dgretisiyle olusan bir camiamin gelisimiyle

bu giinlere gelinmistir.

Gitar konserlerini bizzat Ziya Hoca diizenlerdi ve salon kiralamak gibi ¢esitli giderler
icin bizlerden hi¢ para talep etmezdi. Bildigim kadariyla bu organizasyon islerinde kendisine
yardimct olan bir 6grenci ya da arkadast da yoktu. Biiyiik ihtimalle bu isleri kigisel iliskileri ve
dostluklart yoluyla ayarliyordu. Ayarladigi konser salonlarimin igerisinde koskoca Cumhur

Baskanligi Senfoni Orkestrasi 'min Salonu da bulunmaktaydi.

Tiirkiye 'nin kiiltiirel gelisimine etkileri olan bir kiginin, neler yaptiginin, nasil insanlar
yetistirdiginin kaleme alinmasi, bu calismalarin belgelenmesi ve gelecek nesillere aktariimast
¢cok onemlidir. Bu tiir ¢calismalar yapilmadigi takdirde bu bilgiler tarih igerisinde yok olup
gidecektir. Ben yillarca ogrencisi oldugum halde hocamin yasami hakkinda bu kadar bilgi
sahibi degilim. Anilan nedenle bu ¢alisma ve benzeri ¢alismalar biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu

tarz ¢calismalarin her dalda yapilmasi gerekmektedir.
3.4.9.3. Sumru Tasman (Kiz1)-13.12.2014/Ankara

Babam ¢ok esprili bir kisiydi. Biiyiik torunu Turgut’'un 1969 yilinda dogum giinii
kutlamasi vardi ve bu nedenle ev ¢cok kalabalikti. Telasla ¢ay getirirken Gelini Sefika Hanim’in
ayagi takildi ve bir tepsi ¢ay dokiiliip, bardaklar kirildi. Bu Sirada Sefika Hamm ¢ok iiziildii ve
evdekiler de donup kaldilar. O sessizlikte babam soyle dedi; “goziin aydin kizim, bizimkiler o
kadar ugrasip ancak bir iki tane bardak kirabildiler, sen bir seferde hepsini hallettin. Uziilme

canmin sagolsun kizim”. Bu sézlerin iizerine ortam hemen neselendi ve evdeki herkes giilmeye

basladh.

Babam her konuyu sakayla birlestirebilen, gergin ve sikintili anlarda bir espri yapip
havayr dagitan bir kisilige sahipti. Zaten 6yle bir kisiligi olmasi gerekir ki ¢ocukluk yillarinda
yasadigi o sitkintilara ragmen stkintilarin tistesinden gelebilsin. Giiler yiizliiydii ve gozlerinin igi

giilerdi.

Kiiciikken bir giin kartopu oynadim, eve geldigimde ¢ok tistimiistiim ve ellerim soguktan

aciyordu. O zaman bana Van’dan kagis hikayesini anlatmisti. Van Golii'niin giineyinde bir
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yoldan kar tizerinde giinlerce yiiriidiiklerini anlatmisti. “Bu soguk onun yamnda énemsiz kalir”

soziiyle beni sakinlestirmigti.

Yillar sonra ben babamin bahsettigi Van Golii’'niin giineyindeki yoldan gectim. Yol
boyunca babamin Van'i terk ederken neler yasadigini diistindiim. Bu yolun rakimi 2500 metreye
kadar ¢ikmaktadir. Ben sicak bir mevsimde, Haziran ayinda bu yoldan gegtim ama insan soguk
bir iklimde burada ne kadar ¢etin sartlar olusabilecegini tahmin edebiliyor. O taraflarda orman
da vardi. Belki babamin zamaninda o orman daha da biiyiiktii. Tatvan’a yakin bir bolgeydi. Bu
bolgede irili ufakli dereler de mevcuttur. Babamin zamaninda bu dereler iizerinde koprii
yokmus. Gidecekleri yere varabilmek icin bu derelerden ge¢cmek zorunda kalirlarmis. Uzeri
buzla kapli olan dereden ge¢mek icin buzun saglam olup olmadigina karar vermek zorunda
kaldiklart zamanlar olmus. Béyle durumlarda kafileden biri secilip atla buzun tizerinden
gecirilirmis. Ancak c¢ok tehlikeli olan bu is yapilmadan once, buzdan gegecek olan kisi
kafiledekilerle helallesip ondan sonra yoluna devam edermis. Eger atli dereden gegebilirse
kafile de arkasindan dikkatlice yola devam edermig. Anneannesi zor sartlar altinda Ankara’ya

vardiginda babamun iki kardesi de bu yolculugun biraktigi hasarla tiiberkiilozdan vefat etmis.

Can Aybars’la babam ¢ok iyi dostlardi. Hatta Can Aybars'in agabeyi vardi. Davut
Aybars... O da ressamdi. Babam onunla da iyi arkadasti ve Istanbul'da sik sik evimize gelir
giderdi. Can Aybars Siyasal Bilgiler Béliimii'nde ogrenciydi. Biz ii¢ kardestik ve Can Aybars ta
bizim agabeyimiz gibiydi. Bizim i¢in evin biiyiik agabeyi sayilirdi.

Kadikéy Moda’da kiiltiir faaliyetleri son derece fazla olan bir halk evi vardi. Orada bir
sirii konser olurdu gider dinlerdik. Tam olarak emin degilim ancak babam o donem orada
bizzat kendisi konser vermig olabilir. Cok yogun bir temposu oldugu i¢in konser vermeye pek
vakti olmadi. O zaman ulasim ¢ok sikintilyydi ve uzun zaman almaktaydi. Babam pek ¢ok farkl
semtte ogrenci yetistirip kiiltiirel faaliyetler yaptigi icin zamammn ¢ogu yollarda gecerdi.
Babam o kadar yogundu Ki, bir giin cocukken yatagimda uyandigimda babami odamda gérdiim
ve ona “baba geldin mi yoksa gidiyor musun?” diye sordum. Gece giindiiz karisirdi bazen. O

yiizden ¢ok az gorebilirdim babama.

Babam halk evi, radyo stiidyolari, Ortadogu Universitesi ‘nin salonu gibi yerleri sahsi
girisimleriyle herhangi bir iicret vermeden ayarlardi. Ogrencilerden herhangi bir iicret talep
etmezdi ve konserler iicretsiz olurdu. Bizi hem yaptigi etkinliklere hem de baska miizik

etkinliklerine gotiriirdii. Kendisi de vakti olduk¢a hi¢bir konseri kagirmazdi.
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Hayatinda hi¢ ameliyat olmayan babam, prostat problemi bag gosterdiginde de
ameliyat olmaktan ¢ekindi. Eger ameliyat olsaydi daha fazla yasama sanst olabilirdi. Bu
problem zaman igerisinde bobrek ve karaciger rahatsizliklarimin ortaya ¢ikmasina neden oldu.
Konservatuvar hocalarindan ¢ok samimi arkadasi olan Safa Tangér de aymi rahatsizliktan
dolayr ameliyat olmus ve ameliyattan kisa siire sonra kalp krizi gegirerek vefat etmisti. Babam

bu olaydan ¢ok etkilenmis ve ameliyat olmaktan ¢ekinmisti.

Donemin tinlii gitaristlerinden Siegfried Behrend ve babam iyi arkadagslardi. Tiirkiyeye
stk stk gelen bu gitarist her gelisinde bizim eve de gelirdi. Babamla miizik ve gitarla ilgili

calismalar yaparlardl.

Babam Fuad Koray ve Kemal Ilerici’nin yani sira Hikmet Simgsek’le de iyi arkadasti.
Hikmet Hoca sik stk evimize de gelirdi. Ayrica Musiki Muallim Mektebi’'nden arkadast olan
Faik Canselen ile de dostluklar: eskiye dayanmaktayd.

1952-1963 yillar: arasinda Yenhimahalle deki evde otururken sabahlar: gitarint alir alt
kata inerdi. Bizlere ses duyulmasin diye ara kapilarin tiimiinii kapatip erken saatlerde gitar
calardr. Keman egitimi almis olmasina ragmen pek keman ¢almazdi. Kemanla ilgili olarak

sadece ders verirdi. Kardesim Atilla’ya da keman derslerini bizzat babam vermigtir.
3.4.9.4. Sefika Aydintan (Gelini)-13.12.2014/Ankara

C.S.0." da ¢alisigim icin ¢ok net hatirlyyorum. Bizim konser salonunda bir konser
diizenlenmisti. 1968-69 yillartydi. Konser mesai saati disinda diizenlenmis bir aksam
konseriydi. Ziya Babam hem kendisi 6grencileriyle birlikte mandolin ¢almis hem de orkestray

yonetmisti. Konsere ilgi ¢ok fazlaydi. Bayagi kalabalik bir ortamdi.

Benim annem ve babam vefat etmislerdi. Bu yiizden Babam Ziya Aydintan annem de
Semiha Hamm'di. Ikisi de ¢ok iyi insanlardi ve beni evlatlarindan ayirmadilar. Semiha annem

de Ziya babamda ¢ok giiler yiizlii insanlard.

Ziya babam 1980 yilinda Sarkéy deki yaziik evinde rahatsizlandi. O sirada biz de
oradaydik. Ben apar-topar ¢ocuklarimi da alarak Ankara’ya dondiim. Vefat ettigi zaman orada

degildim. Esim babasinin yaninda Istanbul 'da kaldi. Daha sonra vefat haberi geldi.
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3.4.9.5. Selim Aydintan (Torunu)-08.02.2015

Babannemin aktardigina gore; “Eve bir siirii 6grenci gelir giderdi. Ziya'nin agzindan
“su kadar para” diye bir laf ¢cikmazdi. Kimse para konusunda konusmazdi. Para konusunda

kimseyi zorlamazdi. Ogrenciler belirli miktarda paray1 masaya birakirdi”.

Dedem bana 6-7 yaslarinda tavia oynamay: égretti. Pijamalarin giyer ve televizyonda
haberleri izlerdi. Istanbul’da birileri eve gelir, odada gitar ¢alisirlards. Sevecen, giiler yiizlii bir

insandi. Onlarda kaldigim siirece en ufak bir bagiris-cagiris vb. seye rastlamadim.

Dedem ¢ok calisirdi ve yaptigi isi en iyi sekilde yapmak isterdi. “Ne olursak en iyisi
olmaliyiz” derdi. Belirli bir dénemden sonra kendini gitara adamisti. Ogrenci gelmediginde

odaya girip ¢alismaya devam ederdi.

Dedem Miniir Nurettin Selcuk ve Orhan Veli'nin babast ile birlikte Moda’da plajda

oturur sohbet ederdi.
Duygusal ve romantik biriydi. Bu yanini eserlerine de yansuttigini diistintiyorum.

2000-2001 yillarinda Ankara’da depoda duran, dedeme ait iki gitar su icinde kalarak

kullanilamaz hale gelmistir.
3.4.9.6. Mutlu Torun (Tamidigr)-14.03.2015

Osmanli’dan gelen bir nesil ve onun kiiltiirii vardir. Belli bir zamandan sonra ozellikle
mehterin kalkip bandonun gelmesinden baslayan siirecte bir Batililasma olmustur. Bu
Batililagsmann igerisinde miizik anlaminda da Bati’ya yaklagma vardir. Bu Cumhuriyetin genel
kiiltiir politikasi sirasinda da bildigim kadariyla Ziya Gokalp’in diisiincesine bagh olarak “Tiirk
Miizigi Tiirk degildir, Tiirk’iin miizigi esasinda Halk Miizigidir. Yeni Tiirkiye nin miizigi de
coksesli miizik olmalidir. Genel olarak boyle bir diisiince var. Yeni Tiirkiye 'nin boyle bir genel

kiiltiir goriisii oldu.

Cemal Resit Rey hocam olmustur. Onunla 3-4 sene calistim. Ankara’da bir toplanti
yapudigindan bahsetti. Bu toplantida biiyiikler vardi. Orada bir karar almmustir. “Tiirkiye
stmirlart dahilinde sadece ¢oksesli miizik yapilacak. Baska hi¢bir miizik yapimayacak” boyle
kararlar alimmistir. O da sonra “Bu kadar olmaz, dagda ¢coban hadi gel Mustafa dagda diietto
yapalim demesi ya da baska bir kavalciyr ¢agirmast lazim, miizik yapalim diye” demistir. Yani

boyle birtakim kararlar alinmistir.
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Bu genel olarak Atatiirk’iin goriisii dogrultusuna yakindwr. Ancak Atatiirk buna bir¢ok
kisiye sorarak ulasmistir. Kurul seklinde alinmistir bu karar. Sadece bu degil bunun disinda
pekeok seyler. Bunun disinda Hindemith ve baskalar: gelmigtir. Yani miizik politikalar tizerinde
etkili olan kisiler vardi. Dolayisiyla Yeni Tiirkiye nin yeni miizigi baslamistir. Bu miizik her ne
olanlar) bugiin olduk¢a saglam bir miizik ortami vardir. Batt Miizigi acisindan séyliiyorum.
Hem icracilar yurtdisinda- yurticinde olanlar hem besteciler acisindan iyi bir miizik ortam

mevcuttur.

Baslangicta biz hep Tiirk Besleri’ni biliyoruz. Ama ondan sonraki nesillerde daha baska
tiirlii miizisyenler de ¢ikti. Bunun icinde Ziya Aydintan’in ¢ok miihim bir yeri var. Cilinkii pek¢ok
sey yapilirken egitimcilere ¢ok fazla yer verilmigtir ve Ziya Aydintan’in en miihim yani

egitimciligidir. Miizik egitimiyle ilgili ¢ok fazla sey yapmuistir.

Mesela en ¢ok tamnani onun gitar metodudur. Ayrica “Gitaristler I¢in Armoni Kitab1”
da vardir. O da ¢ok giizel bir kitap. “Albiimleri” var ve ayrica “Cocuk Sarkilart” var. Hayrant
oldugum bir ¢ocuk sarkist “Kirlara Dogru”...Cok giizel bir miizik. Kiigiikliigiimden beri bana

tesir eden, hala tesir eden bir miiziktir o. Boyle bir besteciligi de var.

Tiirk Begleri genel olarak kompozitérdiir. Yani genel olarak Ziya Aydintan, Tiirkiye nin
miizik egitimine ¢ok faydasi olan bir kisidir. Hatta faydast hala devam etmektedir. Mandolin

metodu da onemlidir.

1963 yillarinda gitara basladim. Geg¢ bir yastir, Akademi Mimarhik Béliimii'nde
okudugum swrada. Kendi kendime ¢alistim ve 6 ay ¢alistiktan sonra da Andrea Paleologos’a
(Ziya Aydintan’in hocasi) gitmigim. Bu arada Flamenko da ¢aliyordum. Bazi arkadaslarla o
arada radyoda programlara gitmeye basladik. Benim gitar programim oldu radyoda, solo gitar
programi. O zamanlarda (hangi zaman oldugunu hatirlamiyorum) Moda’da Ziya Aydintan’in
evine gittim. Moda'ya gelisi Ankara’dan dondiigii yillara denk gelebilir. Belki de ben 1971-
1972 veya 1973- 1974 gibi (1971°de Ankara’da askerdim) Ziya Aydintan’a gittim. O bir
hocayd: asiinda ama ben ona égrenci olarak degil ziyaret etme amaciyla gittim. Benimle gayet

hos bir sekilde sohbet etti. Onu bir kez gordiim.

Onemli bir sey hatirlyorum. Gitar hocalar, belki de biitiin hocalar “iclerinde
tutamayip ogrencilere gereginden fazla sey verebilivor” diye bir sey soylemisti. “Ogrenci

geliyor bakiyorsun sunu yapabilecek, o zaman ona daha fazla sey verirsen ters tepki yapiyor,
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beceremeyebiliyor.” Ben zaman zaman “su ddevi de vereyim mi?” dedigimde Ziya Aydintan i

o lafi geliyor hep aklima.
Fiziksel olarak topluca biriydi. Tabii bizden epeyce yaslydr. Ama sithhatliydi.

Ben ona gitmeden énce Istemihan Taviloglu'ndan armoni dersi almistim. Sonra da
ondan armoni ve gitar i¢in armoni dersi alinabilirdi ama oyle bir sey yapmadim. Cok daha

sonra Cemal Resit Rey’e gittim.

Yalniz Andrea Paleologos’dan é6grendigim kadariyla apoyando (destekli vurus)
yapmiyordu. Ziya Hoca’min J&grencileri apoyando teknigini kullanmiyordu. Aydintan’in

ogrencileri ¢ekerek ¢aliyordu. Tirando ¢alisini benimsemislerdi.

1971 yitlinda Ankara’daydim. Ankara’da onun ¢ok genis bir 6grenci kitlesi vardi. Hatta
onlar Gitar Sevenler Dernegi kurmustu. O dernekte olan Harun Batirbaygil’de vardi, Savas
Cekirge'nin arkadagidir. Sonra o dernegin basina Harun gegti. Orada dernekle ilgili konser
verdik. Amerikan Kiiltiir'de de verdik galiba. Boyle bir ragbet vardi. Ankara’daki ortamda ¢ok
kisa bir siire icinde (1-2 ayda) 14-15 tane dgrencim oldu. Ankara’da cok genis bir gitar

potansiyeli vardi.

Onun gitaristligi konusunda bunlarin disinda ¢ok fazla séyleyecegim birsey yok. Ziya
Aydintan da ashinda gitarist olarak taminmug bir kisi degildir. Egitimci olarak ogrencilerine

verdigi tavsiyeleri kendisinin de uyguluyor olmasi muhtemeldir.

Ziya Aydintan1 ziyarete gittigimde benimle gayet ilgilenmisti. Ki o donem
ogrencilerinden dolayr olduk¢a yogundu. 70 yaslarindayd: goriistiigiimiizde. Benimle gayet iyi
ilgilendi. Bencil bir kisi degildi.

Ziya Aydintan’in kitaplarinin onsozii ¢ok iyi okunmalidir. Bazilarinda o6grencilere
calismak icin gosterdigi yollar vardir. Onlarin hemen hepsi uyguladigi-kullandigi seylerdir.

Egitmen olarak onlart mutlaka kullaniyordu.

Ayrica bizim donemki arkadaglarimiz, Savas, Riza, Fazil Abrak, Ertugrul Satiroglu...
Onlarin bir¢ogu ¢ok fazla miizik bilgisine, solfej bilgisine sahip degildiler. Ve pek¢ogu notayt
da ¢ok iyi bilmezdi. Ezberleyerek vb. yontemlerle ¢alarlardi. Ziya Aydintan “Armoni” kitabinin
bag kisminda solfeje ve araliklarla ilgili pek¢ok bilgiye yer vermistir. Bunlar hakkinda bilgi

sahibi olunmasi lazimdir. Onlar hakkinda bilgi sahibi olan kisi de miizige o gozle bakiyor
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demektir. Ciimlenin ne oldugunu, “appogiature’iin giiclii olacagini, gecit notalarimi, mutlaka

fark ediyor ve miiziginde de bunlar hayata gegiriyor demektir. Ogrettiklerinde de bu vardur. *

Ziya Aydintan miizigi analitik bir bakigla da degerlendirerek, ogrencilerine yorum

konusunda da bilgiler vermis olmalidir. Bu nokta miihimdir.

Pekgok gitar metodunu inceledim. Hatta keman, viyolonsel vb. metotlar: da inceledim.
Belki de biitiin diinyadaki metotlar i¢inde Ziya Aydintan’inki en kolaydan zora dogru giden
metottur, pedagojik agidan. Cok kolaydan baslayip giden bir metot. Ne yapmistir; telleri
veriyor, a¢tk 1. teli veriyor ve birinci teldeki sesleri veriyor. Sonra 2. teli sonra da 1 ve 2yi

veriyor. Sonra 3ii veriyor ve boylece gidiyor.

Metotta nota degerlerinin de bir sirast vardir. Sekizlikleri mesela 6. tele varinca isliyor.
Béyle bir siralamast var. Onu onceye almiyor. Soyle diistiniilebilir, sekizlikler mesela yayli veya
nefesli calmayanlar icin sekizlik daha kolay. Her vurusu bekleyip dortliik calmaktansa sekizlik
calmak daha kolay denebilir. Ud metodunda éyle ¢iinkii. Sekizlik dortliikten daha kolay. Gitar,
ud vb. parmakla ¢alinan ¢algilarda uzun nota ¢almak daha zor. Bir¢ok metot uzun degerlerle

baslyor. Hersey kolaydan zora gitmek tizere yapilmistir.

Birinci metotta hi¢ pozisyon degisimi yok, ikinci metotta pozisyon degisimi basltyor.
Telleri verdikten sonra diyezlere ve bemollere girmis. Onu da 4. telden sonra veriyor galiba,

oyle hatirlyyorum.

Cok popiiler bir metot daha var, Arenas...Arenas’in 1.sini bitirince ¢ok ileriye gitmissin
demektir. Ziya Aydintan’in 6yle degil. 1.yi bitirdikten sonra az yol gitmigsin demektir. Ciinkii

cok temkinli ilerlenmigtir.

Tkinci metodun bagslangici pozisyon dgretimidir. Cok goriilmeyen bir sistemi almistir. 1.
pozisyon zaten 1. metottaydi. Bu metotta 2. pozisyonu veriyor ama sadece 1. telde. Gene 1. telde
3. pozisyonu, 4. pozisyonu vb. veriyor. Daha sonra 2. telde veriyor. Sonra ve 1. ve 2. teldeki
pozisyonlart ¢alistiriyor. Cok daha sonra 7. ve 8. pozisyonda bu konulart ele alryor. Cok sabirli
bir sekilde 6gretiyor. Birdenbire ileri gitmiyor. Bu da bittikten sonra diyez ve bemollere daha

sonra baska konulara gidiyor.

Ikisinin sonunda da albiimleri var. Albiimler de miihimdir. Gitar icin kendi yazdiklar:
var, baskalarimin yazdiklarimi adapte etmesi var, transkripsiyonlart var. Yine Bir Giilnihal den

Uskiidara Gider Iken’e kadar. Bati Miizigi'nden de adaptasyon var. Onun hocasi Andrea
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Paleologos i¢cin de bu konuda (transkripsivon) ¢ok ustadir derler. Onun yaptigi

transkripsiyonlar ustalik isteyen islerdir.

Ziya Aydintan eserleri metodun hangi boliimiine koyduysa onu ¢alan kisinin seviyesine
gore koymustur. Bu ¢ok miihim. Yani hangi parcayt koyuyorsa (beste ya da adapte olsun)
bunlar hep metodun icindeki seviyededir. Zorlamayacak sekilde. Zannedersin ki metodun o

kismu icin ozel olarak o par¢ayt yapmis gibi.

Ziya Aydintan’n transkripsiyonu tam egitime uygundur, ogrencinin seviyesini iyi takip

eder. Gitar Albiimiinde de buna paralel olarak kendi besteleri ve transkripsiyonlart vardur.

Klasik Armoni(Gitar Uygulamaly) kitabi da yine kendi iislubunca yapimis. Birgok

armoni kitabinda olmayan sekilde solfej ve armoniye yonelik bilgiler vermigtir.

Miizikle ilgili terimlerde de Aydintan ashinda yeni dili kullanmaya c¢alismistir. Durak
diyor mesela, durgu diyor. Uygu diyor. Ama yine de ¢ok uguk terimler kullanmiyor. Bir

kisminda parantez iginde veriyor. Ton degistirme (Modiilasyon) gibi.

Armoniyle ilgili. Fransiz kitaplarinda 1°den 7’ye kadar biitiin dereceleri verir. O
derecelerle ilgili anlatir. Ama Bazi Alman kitaplarinda miihim olanlar: 1,4 ve 5i dnce verir.
Subdominant- dominant, ¢eken-alt¢eken... Burada 4ii 5i veriyor ve onlarin baglantisint veriyor.

Aydintan 1, 4 ve 5i 6n plana almigtir.

Bazi kitaplari  akademik yapan simflandirmasidir. Aydintan daha detayl:  bir

smiflandirma yapmistir. O da basamakly yapida bir 6gretim yaptigini gosterir.

“Hoca istalini kismalidir, 0 kadar birdenbire vermemelidir” demisti. Belki Harun
Batirbaygil’e bu konuda ulasilabilir. 1971-72 gibi Gitar Sevenler Dernegi nin baskanligini
yapmistir. O donem Istanbul gitarist sayisi bakimindan azdi. Bu kisilerin arasinda énemli
biridir Aydintan. Bir de Ankara’da Can Aybars. O yaslardan hatwrladigim 4 isimden birisidir,
Aydintan.

3.4.9.7. Yurdakul Ceyhun (Ogrencisi) — Eyliil,1999. Kisisel notlarindan

alinmistir.

1956 yilinda Ankara Koleji’nde Lise 1’deyken okulun ilk giinlerinde miizik hocamiz
Ziya Aydintan derse gitar getirip ¢calmisti. Ne c¢aldigi énemli degil, hoslanmamistim. Clinkii

gitar1 goriince hocadan, Napoliten ya da Hawai miizigi beklerken garip sesler dinlemistim.
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Derken basima bir dert acildi okuldan kovuldum, sonra geri alindim. Tiim diizene
kargindim. Aklima gitar ¢almak geldi, avunmak icin. Ziya Bey e gittim ve bana gitar 6gretmesini
istedim. Ama dogru-diiriist olanindan (Yani Napoliten serenatlar vb. ) olsun dedim. Giildii ve

derse baslad.

Bir zamanlar birkag kisiye ders vermis, o giinlerde benden baska ders alan yoktu. Ziya

Aydintan gitart Istanbullu bir Rumdan 6grenmis.

Ziya Hoca'min eski égrencilerinden Inci Tansavul ivi ¢alarmis. Hi¢ tanismadim ama

birkag bestesini notadan ¢aldim. Bir de Can Aybars vardi, ¢ok giizel ¢alar ve beste yapardi.

Ziya Aydintan beni klasik gitara yonlendirdi. 4 yillik lise hayatim boyunca en biiyiik

dostum olan gitara ve gitarla ilgili herseye tutkun olmugtum.

Dogru diizgiin gitar olmayan bir piyasada bir yerden dokiintii bir gitar buldum. Ziya

Bey’in evindeki gramofonda plaklardan gitar ustalarint dinler, mest olurdum.

Ziya Hoca’da bir tomar nota vardi. Cogu el yazmasiwydi. O giinlerde fotokopi

olmadigindan bir nota buldugumuzda elle yazardik.

Ziya Bey’le nota kagidi bile olmayan o ylarda ézel nota kagidi bastirmak zorunda
kaldik. Normal kagida porte cizildiginde porteler arast aciklik yeterli olmuyordu. Gitar miizigi

portenin altina ve iistiine oldukc¢a tagabildiginden bu ciddi bir sorun olabiliyordu.

Ziya Bey derse baslamadan énce bir siire armoni bilgisi verirdi. Bu ige ayriimis bir nota
defterim vardi. Oraya kendi elleriyle akorlart vb. yazardi. Nota yazisi giizeldi ve dzene bezene

yazardi.

Yiullar sonra benim usul usul bu islerden elimi ayagimi ¢cekmeye basladigim 1968 'de ilk

gitar metodunu yayinladh.

Ahmet Sevket Uger de benden goriip Ziya Hoca’dan ders almaya basladi. Derken Ziya
Bey’in dgrencileri artti. Ankara Konservatuvari’'nda Cafer diye bir usta bulduk ve gitar
yaptirdik. Ahmet’le birlikte okulda, Ankara Radyosu’nda solo ya da diiet konserler veriyorduk.
Omiir adli bir kiz arkadasimiz da bize katildi. Dort yil icinde Ziya Hoca min ¢evresinde klasik

gitardan soz ettirmeye baslayan bir grup olusturmugtuk.

En biiyiik sorunlardan biri de dinletide calacagimiz gitardi. Gitara benzeyen tek ¢alg

Ziya Beyinki idi. Bu gitart Rum bir usta yapmis. Topluluk oniine ¢ikmadan once Ziya Aydintan
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gitarint birkag giinliigiine bana verirdi. Parmaklarum gitarina aligsin diye. Dinletileri hep onun
gitart ile vermistim. Ziya Bey, gitarimi geri aldiginda da beni derin bir tesir sarardi, bir siire

gitar ¢almaz olurdum.
Ziya Aydintan gitar ustalarvmin yasamlarindan kesitler anlatirdl.

Sonralart 70°li veya 80°li yillarda Ziya Aydintan’in Istanbul’a gé¢ ettigini, Moda’ya
yerlestigini ve oOgrenci yetistirmeyi siirdiirdiigiinti duydum. Hayirsizlik bende ki i¢ arayip

sormadim. Kag yil oldu bilemiyorum, ama artik aramizda yok.

Behrend’in gitar yasamimda Ziya Aydintan’dan sonra ayri bir yeri vardir. Ziya
Aydintan 02.09.1955 'te Siegfried Behrend’e “Bir Ses Cagirtyor Beni” isimli parcayr armagan

etmigtir.

Ankara’da Ziya Aydintan, Gitar Sevenler Dernegi’'ni kurmus, 6grencilerinin sayisini
artirmig ve nota gereksinimini karsilamak igin bir Gitar Kitapligi kurmugtu. Bir giin dernekten
bir grup arkadas topluca bana geldi ve notalarimdan fotokopi ¢ektiler, plaklarimi dinlediler.
Gitar Sevenler Dernegi olduk¢a etkindi.

3.4.9.8. Dursun Oner (Ogrencisi)-11.01.2015

Ziya Aydintan’la 1974 yuinda Ankara’da kendisinden ders aldigim donemde tamigtim.
Kendisiyle birkag ay ¢alistim. Aydintan, yardimsever ve iyi bir insandi. Ayrica iyi bir egitimci ve
besteciydi. Ziya Aydintan iilkemizde klasik gitarin temellerini atmis ve tiniversitelere girmesini

saglamstir.

Aydintanin gitar metotlarindan yararlandim, okul sarkilarini ve gitar diizenlemelerini

caldim. Gitar i¢in yapmug oldugu biitiin diizenlemeleri zamani geldikge halen ¢alar ve égretirim.

Kendisiyle ilgili aklimda kalan bir ani yok ancak Ziya Aydintan benim ¢alisimi begenir

ve beni tesvik ederdi. O donemle ilgili olarak Sayin Nazmi Bosna 'va ulasabilirsiniz.

Benim gitara bagladigim yillarda Tiirkiye de gitar egitimi veren resmi bir kurum yoktu.
Zaten ben de bu yiizden ordudan ayrildim ve egitimim i¢in énce Londra’ya sonra da Isvigre'ye
kendi imkanlarimla gittim. Isvicre de aldigim ogretmenlik diplomamdan sonra yirmi dort sene
orada ¢alistim. Avrupa’'min her yerinde gitar ogretmeni olarak ¢alisabilsem de Tiirkiye 'de buna

izin yoktur. Universite bitirmek gerekir... Benim iiniversite mezunu olmamin gitara faydasi
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nedir bilemem... Sanwrim bu durum bir Tiirkive gercegidir. Calismalarmizda faydast olur

diistincesiyle bunu da paylagmak istedim.
3.4.9.9. Tuncer Inan (Komsusu)-29.03.2015

Ziya Aydintan benim 70°li yillarin basinda Sarkoy’'de yazlik komsumdu. O donemde
bizim evin yamindaki ev satilmigti. Acaba kime satildi diye arkadaslar arasinda konusurken Ziya
Aydintan diye birinin aldigint 6grendik. Okullarda miizik kitaplarini okudugumuz Ziya Aydintan

oldugunu teyit edince bu durum beni ¢cok memnun etti.

Bizim site bir hizada siralanmis yedi evden ibaretti. Bu nedenle site yedi evier olarak
antlmaktadir. Bizim evin saginda yine benim gibi halk miizigi sanat¢ist olan Yiicel Pasmakgi
arkadagim oturuyor. Sol tarafimizdaki evi de sanat¢t olan Ziya Aydintan Hocamin almasi beni

cok memnun etmisti.

Ziya Hoca muhterem ve miitevazi bir biiyiigiimdii. Kendisi, Klasik Bati Miizigi adina
ogrenmek istedigim kOnulari biiyiik bir memnuniyet duyarak anlatirdi. Dinlemek iizere
cihazindan ¢aldigi Klasik Bati Miizigi eserlerine balkondan balkona da olsa kulak misafiri

olmak benim icin biiyiik bir zevkti.

Balkonlarimiz arasinda dort-bes metre mesafe vardi ve bazi aksamlar ozellikle
yvemekten sonra gitar ¢alardi. Daha ziyade Rodrigo’nun Gitar Kongertosu’'ndan boliimler
¢alardi ve ben yine balkondan balkona da olsa biiyiik bir zevkle kulak misafiri olurdum. Birkag

yaz goriistiik, sorasinda vefat etti.
3.4.9.10. Ege Ozgentas (Ogrencisi)-06.04.2015

Ben Ziya Aydintan’la 1963-64 yularinda tamstim. O yularda okullarda mandolin
egitimi yaygindi. Fakat ben gitar c¢almak istiyordum. Bunun iizerine ailem gitar dersi
alabilecegim iyi bir ogretmen arastirmig. Arastirma neticesinde bu konu hakkinda bilgi sahibi
olanlar aileme “ders veren birileri var ancak Ziya Aydintan ¢ok iyi bir hoca miimkiinse oglunuz
bu kisiden ders alsin” demisler. Bu sayede Ziya Beye ulasilnmis. Ziya Hoca aileme “gitar ¢ok
onemli bir enstriimandir ancak iki yaygin tirii var. Birisi gece kuliiplerinde calindigi sekli
digeri ise parmakla ¢alinan ve ciddi bir egitim gerektiren sekli... Bana sorarsaniz génliinii
digerine kapturmayip klasik gitart ogrensin” demis. Boylece ben de Ziya Aydintan’la klasik
gitar egitimine basladim. Zannederim iiniversite doneminde birakana kadar kendisiyle bes sene

kadar calistim.
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Ziya Hoca o donemde Yenimahalle'de oturuyordu ve égrencilerin evlerine gidip ders
veriyordu. Dolayisiyla haftanin belirli giinii bizim eve de gelirdi. Cok giizel bir metodolojisi
vardi. Insan olarak son derece giivenilirdi. Hoca olarak da disiplinliydi ancak bu kati bir
disiplin degildi. Derslerde son derece motive edici biriydi ancak bir iki derse ¢alismazsam “bu
sekilde devam edersen bu derslere devam etmenin anlami yok” derdi. Nasil olsa dersin parasini
alyyorum ogrenci ¢alismasa da gelivim gibi bir diigiincesi hi¢ yoktu. Cok iyi bir insandi ve

benim de kisiligimin sekillenmesinde muazzam rolii olmugtur.

Osrencilerinin kabiliyetlerini, parmak yapilarim ¢ok iyi bilir, ona gére egzersiz Ve
eserler verirdi. Bazilarimiza “sen arpej ¢alis” ya da “burada kii¢iik parmagin kullanma” gibi
onerilerde bulunurdu. Hatta bizden biiyiik bir o6grencisini konsere hazirlarken, ogrencinin
geriledigini fark etmisti. Yapabildigi yerleri yapamamaya basladigimi goriince o kisiyle ozel
olarak ilgilenip sorunu ¢ézmek istemisti. Sonugta o ¢ocugun basket takiminda oldugu ve topun

parmaklara ¢carpmasindan olugan etkiden otiirii gitar ¢calmakta zorlandigi ortaya ¢rkmusti.

Onun ¢abalaryla bizler de konserler verdik. Hatta C.S.O nun salonunda konserimiz
oldu o zamanlar. Cok kalabalik bir konserdi. Bir donem Gitar Sevenler Dernegi kurdu ama bu
bizden daha sonraki bir zamanda oldu. Biz Ziya Hocayi sadece gitar dersi veriyor saniyorduk

ancak o san dersi, keman dersi gibi baska dersler de verirmis.

Kendisi gitart bir virtiioz derecesinde ¢almiyor olabilirdi ancak gitart ¢ok giizel
ogretiyordu. Hatta bazi dgrenciler ondan daha ileri seviyedeydi. Ben de fena olmayan
ogrencilerinden biriydim. Albeniz’in Asturias i, Bach’in Chaconne’unu ¢alabiliyorduk.
Bizleri bu seviyeye kadar getirmisti. Hatta konserlerde solo eserler de ¢alardim o yillarda.

Simdi gitarim bile yok o da ayr1 bir mesele...

Gitarimin tellerinin degismesi gerektiginde Ziya Hocayr onceden bilgilendiriyorduk. O
da gelirken yaminda yeni tel getiriyordu. Boyle bir giinde Ziya Hoca gitarumin tellerini
degistirmisti. Yeni taktigi tellerden birisini akortlarken tel kopuverdi. Hemen ¢antasindan yeni
bir tel ¢ikarp takti. Bana “taktigim telin iicretini almayacagim” dedi. Boyle ince diistinen

diiriist bir insandl.

Benim bildigim kadariyla Andres Segovia klasik gitart konser salonlarina tasiyana
kadar gitar, cafelerde, publarda ¢alinan ve sanatsal miizik degeri olmayan bir enstriimandi.
Halbuki Paganini, Tarrega v.b. bestecilerin donemlerinde klasik gitarin sanatsal degeri varmus
ki gitar icin ozel eserler yazilmis. Ancak bu miizikler biiyiik konser salonlarina taginamamis ve

kitlelerle bulusturulamamig. Andres Segovia bu miizikleri konser salonlarina tasyip, albiimler
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yapmaya baglayinca gitara olan ilgi artmis ve diinyanin pek ¢ok yerinde gitarla ilgilenen kisiler

ortaya ¢tkmistir. Bana gére Ziya Aydintan’da bu kisilerden birisidir.

Ziya Hocamin gegcmigini hi¢ bilmem ama muhacir kékenli olabilir. Bu tahmini suna
dayanarak yapryorum: Ziya Hoca gitar 6grenmek igin gretmen aradigi donemde Rum bir gitar
hocasina gitmis. Gitar hocasina “bana bir par¢a calar misiniz?” diye sordugunda gitar hocasi
soyle bir duraklamis. Bunun iizerine yanminda bulunan egi Rumca “caliver bir seyler ne
anlayacak bu adam” demis. lyi derecede Rumca bilen Ziya Hoca bu konusmadan sonra o
kisiden ders almaktan vazgecmis. Bana anlatmig oldugu bu anmisina gore ¢ok iyi Rumca

bilmekteydi. Bu nedenle muhacir olabilir diye diisiiniiyorum.

Kendisi de gitart ¢alardi ancak daha once de dedigim gibi bir virtiioz derecesinde
degildi. Bazen bize ¢alistirdig1 zor eserleri kendisi calamiyordu. Ancak bu bizim icin hi¢bir sey
ifade etmiyordu. Ciinkii o bize nasil ¢alacagimizi égretiyordu ve ¢ok iyi ogretiyordu. Egitim
konusunda ¢ok iyiydi. Saip Egiiz ile birlikte miizik egitimi kitaplar: da yazmuslardi. Bu kitaplar
yvillarca okullarda okutuldu. Bir¢ok kesim tarafindan saygi duyulan bir insandi ve iyi bir

egitmendi ki 6grencileri ondan ders almay: birakmadi. Ogrettigi eseri tam égreten biriydi.

Bir siire sonra Ziya Hoca bildigim kadaryla Yenimahalle’den bir yere tagindl.
Derslerde de bazen okstiriik krizleri yasardi. Bunun tizerine dgrencilere gidip gelmek zor olacak
ki dgrenciler hocanin evine gidip ders yapardi. Ancak hoca yasina gére saglikly bir insandi.

Belki astimi vardi tam olarak bilemiyorum.

O zamanlar Tiirk Hava Kurumu goniilliilere parasiit egitimi verirdi. Hatta ben de bu
egitimlere katilmistim. Egitimi tamamlayip ailesinden izin kagidi getiren kisiler ucaktan
paragiitle atlayabiliyordu. Benim ailem izin vermedigi i¢in ben atlayamamistim. Ziya Hoca
bana bununla ilgili bir amsimi anlatmisti: C.S.O da vurmall ¢algilar ¢alan oglu da benim gibi
bu egitimlere katilmis. Tabi o benden yasca biiyiik... Egitimin sonunda gerekli izni alip ugaktan
atlamis. Atladiktan sonra paragiitii acilmamuis. Epeyce bir siire sonra yedek paragiitii agimis ve
zar zor yavaslayarak yere inis yapmis. Ziya Hoca “bu olay sonrasinda oglum seker hastasi

oldu” demisti.

60’0 yillarda Alman ya da Fransiz bir gitarist C.S.0 salonunda konser vermeye
gelmisti. Gelen kisi Paganini’nin bir temasi iizerine cesitlemeler ¢calmisti. Ziya Hoca bu yabanct
gitaristin zor pasajlar iceren bir gesitlemeyi ¢calmadigim fark etmisti. Konserden sonra sohbet

arasinda “sizler neler ¢alyyorsunuz Tiirkiye'de” diye sordugunda Ziya Hoca sizin ¢aldiginiz o
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cesitlemeleri biz de ¢calryoruz demeden edememis. Bunun iizerine gitaristin biraz yiizii diismiis.

Ziya Hoca tabi zarif bir insandi o kisiye gidip sunu niye ¢almadiniz diye sormazdi.
3.4.9.11. Ali Ucan (Tamd181)-13.04.2015

Ziya Aydintan’t bir meslektasi olarak 1950’ lerin sonunda, 60°larin basinda Ankara’da
tamidim. O yillarda yaptigi ¢alismalarla mesleki yasantisimin dorugundaydi. Tabi ki daha
oncesinde kendisini ¢alismalarindan, yaymlarindan, etkinliklerinden ve Tiirk Miizik Egitimi

alamindaki ¢ok yonlii hizmetlerinden otiirii biliyordum.

Rahmetli Ziya Bey o dionemde Ankara T.E.D Koleji'nde ogretmendi. Orada gitar
dersleri veriyordu. Gitarin miizik egitiminde onemli bir ¢algi olarak yer almasimi saglayan,
bunun ilk driinlerini veren, ilk ¢alismalarimi yapan, ilk etkinliklerini diizenleyen bir
egitimcimizdir. Aymi zamanda Saip Egiiz 6gretmenimizie de birlikte yayinladiklar: bir¢ok ortak
ders kitaplart ve baska calismalariyla yakindan tamidigimiz, zaman zaman da bir araya

geldigimiz ¢cok degerli bir miizik egitimcimizdi.

1947- 48 egitim-6gretim yilinda Istanbul 'da " Capa Ilkégretmen Okulu Miizik Semineri”
kurulmustu. Ogretmen okullarimin ortaokul kisimlarimi bitirenlerden sinavia segilenlerin
alindigi, resim ve miizik semineriydi. Bu kurum giintimiizdeki “Anadolu Giizel Sanatlar
Liselerinin” bir atasidir. Burada miizik ve resim agirlikli ilkokul 6gretmeni yetistiriliyordu.
1947-1948 egitim-ogretim yilinda Ziya Aydintan bu seminerin ogretmen kadrosundaydi.

Kendisinin bu hizmetleri pek bilinmez fakat bu ¢ok énemli bir hizmettir.

Cok insancil, sevecen, paylasimcil, bildigini ¢evresiyle, 6grencileriyle, meslektaglariyla,
miizik severlerle paylasmaktan ¢ok hoslanan bir insandi. Zaten egitimci olmanin birinci kosulu
bildiginizi baskasindan esirgememektedir. Ziya Aydintan hocamizda bu ozellik ¢ok belirgindi.
Bu kadar ¢ok yayin yapmasi, egitim miizigi etkinlikleri ve ¢ok yonlii miizik egitimciliginin
temelinde insan sevgisi yatiyor. Tabi bu insan sevgisi miizik sevgisine dayaniyor. Bu iki sevgi i¢
ice olup biitiinlesince zaten doyum olmayan yeni bir sevgi ortaya ¢ikiyor. Iste Ziya Aydintan

boyle bir sevgi insanuydi.

Egitmen olarak ¢ok yaratici, ozgiin yaratilari olan bir egitimciydi, egitim miizigi
bestecisiydi. En temelde ¢ok seckin bir ogretmen-egitmendi. Kendisinin ¢ekirdekten egitimcilik
yonii vardi. Yani Ziya Aydintan Hoca hangi alanda yetisseydi o alanda kesinlikle miizik
alamindaki basarisint gosterirdi. Boylesine ¢ok yonlii bir insandi. Ayrica sanatgi yoniiyle, insan

iligkileri yoniiyle, 6grenci-ogretmen iliskileri yoniiyle, meslektaslari ile olan iliskileri yoniiyle
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cok seckin bir insandi. Miizik egitiminde ortaklasa eser meydana getirenlerin tarihine bakarsak
Ziya Aydintan ve Saip Egiiz bu birlikteligi ilk olusturanlardandir. Bu da bize ortak ¢alismaya,
birlikte iiretmeye ne kadar yatkin ve istekli bir insan oldugunu gésterir. Ziya Aydintan’in
yarattigr egitim miiziklerine baktgumiz zaman onun o sevecen, giiler yiizlii, insancil yoniinii

biitiin miiziklerinde gérmek ve duymak miimkiindiir.

Kendisini hi¢ dinleme firsatim olmadi maalesef. Herhalde yas itibariyle icra donemini
geride birakmisti. Fakat kendisiyle ilgili duyumlarim ¢ok esasli bir miizik¢i, duyarl bir yorumcu
oldugu yoniindeydi. Zaten kendisi Musiki Muallim Mektebi’'nin ilk mezunlarmmdandir. Ana
calgist da kemandir. Biiyiik bir olasilikla Osman Zeki Ungor’iin égrencisi olmali. Bu bilgilere
dayanarak kemanda c¢ok ileri diizeyde mezun oldugu séylenebilir. Ayni zamanda keman
alamindaki bu kazanimlarint miizik egitiminin diger alanlarina da kolayca yansitti. Bir¢ok miizik
egitimcimiz ¢ekirdekten kemanci olarak baslamis ve sonrasinda bu kazammlarini miizik
egitiminin diger alanlarina uygulamiglardir. Osman Zeki Ungor, Ekrem Zeki Un ve daha bircok
biiyiik ustalarimiz boyle bir yol ¢izmislerdir. Bu yiizden Ziya Aydintan’in kemancilikla ige
baglamast ona ¢ok saglam bir ¢ikis noktasi olusturmugtur. Kendisi diger alanlardaki

calismalarini bu temel iizerine kurdu.

Ziya Bey Tiirkiye deki okul i¢i orgiin gitar egitiminin kurucularindan biridir. Ziya Bey
genis bir miizik kiiltiirii temeline ve miizik egitimciligi temeline oturtarak gitar egitimini
baslatmig, yerlestirmistir. O yillarda Milli Egitim Bakanligi’'mizin devlet okullarinda heniiz
gitar boyle yaygin, etkin bir calgi degildi. Bu ise kolejden (T.E.D Koleji) yani bir ozel
okulumuzdan baslamas: tesadiifi degildir. Ulkemizde egitim alaminda bircok yenilik ozel
okullarda baglayp daha sonra devlet okullarimiza yansimistir. Bu gitar alaminda da boyle
olmugtur. Bunun bagslaticisi, kurucusu, edebiyatimi, metotlarimi, alistirmalarim ortaya koyan

insan Ziya Aydintan’dir.

Kendisi yalniz gitar ogretmekle kalmamis bunun dgretim ilke ve yontemleri konusunda
da yazdigi kitaplarla, etiitlerle, par¢alarla gitar egitiminin temellerini olusturmustur. Burada da
kemandan gitara ¢cok onemli aktarimlar: soz konusudur. Ziya Bey salt bir gitarci degildi. Bunun
gerisinde ¢ok genig miizik kiiltiirii ve ¢algi egitimciligi var. Gitart soyut bir halk ¢algisi veya o
temelli bir klasik c¢algi olmamn otesine gotiirerek bir egitim ¢algisi ve insanlarin giindelik
calgist haline getirmesi ¢ok oénemlidir. Yani Ziya Hoca gitart halka yaymis ve o dénemin
cocuklarmmin, genglerinin ellerinin altindaki bir ¢algi haline getirmistir. Bu ¢algiyr bir takim
katmanlardan alip giindelik yasamin olagan bir anlatim aract haline getirmistir. Zaten segtigi,
ogrettigi parcalar insanlarin giindelik miizik begenisini oksayan, gelistiren, insanin i¢ yapisina

niifuz eden bir anlayis sergiliyordu.
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Bence Tiirk gitar egitimi alaminda kurucu, temel olusturucu bir insandwr. Sonrakilerin
hepsi onun iizerine kurulmustur. Sonrasinda yetistirdigi dgrenciler ve onun anlayigin
benimseyen miizik egitimcileri yoluyla giiniimiize kadar yeni kusaklar yetisti. Giiniimiizde her
kusaktan gitarcilarinuz var ancak gitar egitiminin temellerini Ziya Aydintan’a bor¢lular.
Aydintan in ozellikle o donemde orta 6gretim kurumlarinda ¢alg egitimi ihtiyacin gidermesi

cok biiyiik bir kazanimdir.

Ziya Aydintan’in yazmis oldugu sarki ve marslar egitim miizigi dagarimin énemli bir
boliimiinii olusturur. Ben de onun yazmis oldugu eserlerden c¢ogunu keman egitiminde
kullandim. Bu eserleri kemana uyarladim. Uyarlarken dogrusu kendisinin de bir kemanci
olmasindan éotiirii, olusturdugu ezgilerin kemana kolayca adapte edilebildigini gordiim. Mesela
bir “Bahar Sarkis1” vardir. Miithig bir eserdir. Kiiciik olceklidir ama anlatim giicii, kullandig
ses alani ve kemana dogru konumlandwrdiginizda kocaman bir eser niteligindedir. Buna benzer
eserlerini ben de dahil bir¢ok kisi kullandik. Kemanda, mandolinde ve pek ¢ok degisik ¢algida
eserleri kullamilmistir. Yani sadece gitarla simrl kalmamistir. Isin bu kisumi da ayrica bir

inceleme alanidir.

Ziya Bey c¢ok titiz bir insandi ve miizigin kuramindan ¢ok uygulamasina énem veren
biriydi. Oncelikle miizigin kendisi, sonra onun ilkeleri, kurallar, kiiltiirii gelirdi Ziya Bey
agisindan. Saip Egiiz ile milli egitimde okutulan ders kitaplarini hazirlarlarken Ziya
Aydintan’in daima miizik agwrlikli, bol tiirkiilii, sarkili, marsli bir bicimde olusturulmasi
konusundaki titizligini rahmetli Saip Bey bana anlatirdi. Ben aymi zamanda Saip Egiiz’iin

ogrencisiydim bu konulari o vesileyle biliyorum.

Ziya Bey’in emeklilik yillart benim ¢ok hareketli bir dénemime rastladigi igin uzun
soluklu bir birlikteligimiz, oturup rahat rahat bir konusmuslugumuz olmadi maalesef. Ancak
ben kendisinin ¢alismalarint ¢ok yakindan izliyordum. Zaman zaman kendisiyle ayakiiszi de

olsa goriistiik. Tabi onu unutmamiz miimkiin degil. Onun i¢in yapilacak ¢ok sey var.
3.4.9.12. Melek Diker Yiicel (Ogrencisi)-11.04.2015

Kendisiyle 1964-65 yillarinda tamstim. Tanismamiz annem sayesinde oldu. O yillarda
annemin miizik 6gretmeni olarak tayin oldugu Yenimahalle Kiz Lisesi’nin bir dnceki miizik
ogretmeni Ziya Aydintan’mis. Ziya Bey emekli olduktan sonra yerine annem atanmis. Bu vesile

ile kendisiyle tamigtik ve kardesimle birlikte gitar derslerine basladik.
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Ortaokul ve lisedeyken haftada bir giin kardesimle birlikte Atag¢ sokaktaki evine gider,
ayrt ayrt birer saat ders alirdik. Ziya Bey iyi bir egitmendi. Her hafta bize bir édev verir, bir
sonraki hafta énce vermis oldugu édevi dinler, sonra bizi yeni bir parcaya baslatirdi. Verdigi
yeni par¢ayl once o ¢alardi. Sonra ikimiz de elimizle gitarla parcayr ¢alismaya baslardik.
Zorlandigim yerleri aciklayarak, parmak hareketlerini gdstererek yardimcr olurdu. Her hafta
derse zevkle giderdim. Dersler ¢ok zevkliydi. Sert biri degildi. Yumusak huylu, giizel konusan
bir insandi. Ben de kardesim de kendisini ¢ok sever, derslere biiyiik bir zevkle giderdik.
Kendisinden 4-5 yil ders aldik. Bu siirecin sonunda Ziya Bey benimle armoni dersleri de

yapmaya baslamisti.

Ziya Bey sakaci degil ama giiler yiizliiydii. Bir onceki haftanin pargasina iyi ¢alismadan
gitmeyi aklimizdan bile gecirmememizi saglayacak kadar tatl bir disiplini de vardi. Otoriterdi

ama dedigim gibi bu tatli bir otoriteydi.
3.5. Ziya Aydintan’in Eserleri
3.5.1. Gitar Metodu |

1974 yilinda basildigi tahmin edilen ve Ziya Aydintan tarafindan yazilmis olan
72 sayfalik Gitar Metodu | isimli Kitap, yaymlanan ilk Tiirk gitar metodu olarak kabul
edilmektedir. Kitap incelendiginde yazarin, metot hakkinda on bilgiler verdigi ve
metodu takip edecek kisilerin yararlanacagmi diisiindiigii 6giitlerini aktardigi Onsdz

boliimii ile baglamayi tercih ettigi goriilmiistiir.

“llk Dersler” bashig1 incelendiginde; gitarda tutus ve oturus pozisyonlarina,
notalarin stire degerlerinin ve gitar iizerindeki yerlerinin 6gretiminin énemine vurgu
yapilmustir. Buna paralel olarak, sag el ve sol elin durusu ile ilgili ayrintili bilgilere yer
verildigi goriilmektedir. Ayrica tutus, oturus ve parmaklarin durusunu destekleyen

baslangi¢ egzersizleri de yazili olarak aktarilmaya galigilmistir.

Gitar Metodu I, “ilk Bilgiler’ konusu ile devam etmektedir. Bu kisimda; porte
ve porteyi olusturan ¢izgiler ile araliklarin gosterildigi birer sema yer almaktadir. Buna
ilaveten sol anahtari, birlik, ikilik, dortliikk nota ve ayni siirelerdeki suslar, 4/4, 3/4, 2/4
Olcli sayilari, Olgii ¢izgisi, Olcli, son (bitis) ¢izgisi, cogaltma noktasi, ciimle numaralari
gibi temel teorik konularin sekillerle gosterilislerine yer verilmistir. Ayn1 zamanda sag

ve sol el parmaklarinin harf ve rakamlardan olusan isimlerine, inceden kalina dogru
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rakamlandirilan tel numaralarina, perdelerin gosterilislerine, parmagi yerinde tutmak ve
kaydirmak gerektigini gdsteren isaretlere, oturus-tutus ile ilgili fotograflara yer verildigi

gorilmektedir.
En Ince Tel Mi

Gitarin dgretimine birinci tel ile baslandig1 goriilmektedir. “En Ince Mi Teli”
baslig1 ile ele alinan konuda, birinci telin bos olarak ¢alinmasi ve ilk ii¢ perdesi
tizerindeki notalarin dizek-gitar tizerindeki yerleri ile bu ii¢ notanin farkli degerlerde
kullanildigi, kolaydan zora dogru bir yapiya sahip Yyedi etiidle desteklendigi

goriilmektedir.

Konu igerisinde sag el parmaklarina karsilik gelen harfler, ¢ogu kaynakta yer
aldigr sekliyle (p,i,m,a) verilmemis, bunun yerine basparmak icin “+”, isaret parmagi
icin “.”, orta parmak i¢in “..” ve yliziik parmagi i¢in “...” isaretleri kullanilmistir (Sekil-
1). Her ne kadar kitabin 5. sayfasinda bu isaretlerin harf olarak karsiliklar1 verilmis olsa
da sag el parmaklarinin eser iizerinde tiim diinyada yaygin olarak kullanildig1 sekliyle

(p,i,m,a) belirtilmesinin daha uygun olacag: diistiniilmektedir.

Sekil-1 : Gitar Metodu I’ de kullanilan parmak simgeleri
Ikinci Tel Si

Ikinci telin tamitilmaya baslandigi “Ikinci Tel Si” béliimiinde ise hem bir énceki
konuda yer alan mi telindeki notalarin hem de si telindeki ilk ii¢ perdeyi kapsayan
notalarin dizek ve gitar {izerindeki yerlerinin bir sema Tlzerinde gosterildigi
goriilmektedir. Yine “Mi Teli” konusunda oldugu gibi bu kisimda da ilgili tel {izerinde,
farkli nota degerleri ile basitten karmasiga dogru gelisen yedi kiigiik ¢alismaya yer

verilmistir.
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Mi ve Si Tellerinde Caligsmalar

“Mi” ve “Si” tellerinin ayr1 ayri 6gretiminin ardindan her iki telde Ggrenilen
notalardan olusan yedi adet ¢alisma pargasi ile verilen bilgilerin pekistirilmesine
yonelik calismalara yer verilmistir. Bunlara ek olarak etiidlerin nasil caligilmasi

gerektigine dair bilgilere de yer verildigi goriilmektedir.
Sol ve Si Tellerinde Calisma ve Melodiler

Gitarmn tgiincii teli olan “Sol” telinin 6gretimine gelindiginde, sol telinin bos
olarak c¢alinmasi ile elde edilen “Sol” notasi ve ikinci perdeye basilarak seslendirilen

“La” notalarin gitar - dizek {lizerindeki yerlerinin 6gretildigi goriilmektedir.

llgili telin pekistirilmesine ydnelik bir ¢alismadan sonra, sol ve si tellerini
birlikte ele alan bir etiide yer verilmistir. Yazar, ilk ti¢ telin 6gretimi tamamlandiktan
sonra ilgili notalarla ¢alinabilecek tirkii ve yerel melodilere yer vermeyi uygun
bulmustur. Ogrencilerin sikilma olasiligi géz Oniinde bulunduruldugunda, bilinen
ezgilerin seslendirilmesi bu olasilig1 azaltabilecek bir yontemdir. Bunlara ek olarak
konu igerisinde, nota saplarinin yazilisina ve tekrar isaretinin gosterilislerine yer
verildigi gortilmektedir. Ancak tekrar isareti haricinde bu konuya iliskin herhangi bir
bilgiye deginilmemistir. Oysa bu isareti goren Ogrencilerin ne yapmasi gerektigi
konusunda agiklayici bilgiler verilmesi daha uygun olabilirdi. Ayrica bu béliimde,
ogretmenlerin verilen melodilere eslik edebilmesi igin akor sifrelerinin notalarin {izerine
yazilmis oldugu goriilmektedir. Verilen bu eslikler sayesinde derslerin daha eglenceli
bir hal almas1t muhtemeldir. Bu sayede 6grenci, 6gretmeni ile birlikte miizik yapma
keyfini yasarken bir yandan da caldig1 ezginin armonisini duyma olanagi elde etmis

olacaktir.

Arslanoglu’na gore (2010) anilan kitabin ilk dort boliimiinii bitiren bir 6grenci
bu boliimdeki alistirmalar1 ciddi bir bicimde g¢alistigi takdirde gitarin ilk ii¢ telinin
birinci pozisyonunda yer alan notalara hakimiyet kazanabilecektir. Konularin kolaydan
zora dogru gelismesi, notalara iliskin alistirma ve Orneklerin bol olmasi, teller arasi
gecis calismalarina yer verilmesi Arslanoglu’nun tespitinin yerinde oldugunu

gostermektedir.



51

Bas Parmagin Kullanilmas1

Ogretilen ilk ii¢ tel ile ilgili ¢alismalardan sonra “Bas Parmagin Kullanilmas:1”
konusuna deginilmektedir. Bu kistmda basparmagin kullanimina iliskin kisa bir
bilgilendirme notundan sonra, tamamen sag el bagparmaginin kullanildig1 bir egzersize

yer verilmistir.

Ozellikle “Sol Teli” iizerindeki notalarin basparmakla seslendirildigi, iki partili
calismalara gecilirken, 6grencilerin {ist liste yazilmis notalar1 nasil ¢almalar1 gerektigi

konusunda bilgilendirildigi goriilmektedir.

Yazar, ilk ii¢ telin 0gretiminden sonra “Bagparmagin Kullanilmasi” konusuna
deginmistir. Bu konunun, &zellikle basparmagin siklikla kullanildigi bas tellerde ele

alinmasi1 daha uygun olabilirdi.
Sol Si ve Mi Tellerinde Caligma

Metodun bu kisminda, sol, si, mi tellerinde dgretilmis olan notalar1 kapsayan ve
3/4" lik ritmik yapiya sahip ili¢ adet ¢alisma bulunmaktadir. Caligmalarda sag el
parmaklarinin (p,i,m,a) tiimiine yonelik egzersizlere yer verildigi goriilmektedir.
Egzersizlerin sonunda “akor”, “arpej” kavramlarina deginildigi ve egzersizler igerisinde
lic sesli akor - arpej caligmalarina yer verildigi goriilmektedir. Ozetle bu ¢alismalarda

p,i,m,a formiilii ile arpej egzersizleri gretilmistir.
Ug Telin Diyezleri

Ik ii¢ telin, ii¢ perdesindeki natiirel notalarm ogretiminden sonra yine ilgili
tellerdeki notalarin diyezlerinin 6gretimine gegildigi goriilmektedir. Bu konu igerisinde
diyez ve natiirel isaretlerinin yazimi ve islevinin ne oldugu hakkinda bilgilere yer
verilmistir. Ogrencilerin, gretilen notalara hakim olabilmesi amaciyla ilk iig telin dogal
ve diyezli notalarinin, dizek iizerindeki yerleri ile birlikte gitar {izerindeki yerlerini

gOsteren bir semaya yer verilmistir.
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Bunlara ilaveten yazar tarafindan diyezin etkisinin 6l¢li sonuna kadar devam
ettigi belirtilerek, dolap kavramina ve gosterilisine yer verilmistir. Ayrica i tel
tizerinde diyezler ile natiirel isaretleri, dolap ve suslarin kullanildigi ¢alismalara yer

verilmistir.
Etiid

Metodun 19. sayfasinda bu boliime kadar islenen konularin bir 6zeti niteliginde
“ La Minor” tonunda kirk 6l¢iiden olusan 4/4°liikk 6l¢ii biriminde bir etiit verilmistir.
Etiid igerisinde, Ui¢ telde 6gretilen dogal- diyezli notalarla birlikte, ii¢ sesli akorlara ve
arpejlere yer verilmistir. Sag el parmaklarinin (p,im,a) tiimiiniin kullanimin saglayan bu
etiitte, farkli degerlerde notalar ve suslarin kullanildig1 goriilmektedir. Bunlara ilave
olarak, sayfa sonunda ogrencinin zorlanabilecegi sol el pozisyonlari igin yardimci

olacak bir not yer almaktadir.
IV. Perde Notalar

Bu kisim incelendiginde ilk ¢ telin, birinci, ikinci ,igtincii, ve dordiincii
perdelerindeki notalarin tiimiinlin gitar ve dizek lizerindeki yerlerinin sema olarak
gosterildigi goriilmektedir. Burada “Mi” ve “Si” telleri lizerindeki diyezli notalar ayri
ayr1 ele alindiktan sonra sekizer Oolgiilik birer etiidle konunun pekistirildigi
goriilmektedir. Sonrasinda hem “Mi” hem de “Si” telleri {izerindeki diyezli notalari

barindiran iki adet ¢alismaya yer verilmistir.

Iki tel iizerindeki diyezli notalarm 6gretimi ve pekistirilmesi tamamlandiktan
sonra tgiincii tel olan “Sol Telinin” ilk dort perdesindeki diyezli notalarin 6gretimine
gecilmistir. Tlgili tel ve notalara iliskin bir calismaya yer verildikten sonra ii¢ tel
tizerindeki diyezli notalarin da yer aldigi iki adet calismaya yer verilmistir. Bu
caligmalara ek olarak “Sol Telinin” dordiincii perdesinde yer alan “Si Notasinin™ hangi

durumlarda seslendirilecegi konusunda bir nota yer verilmistir.
Re Teli

“Re Teli” konusuna gegildiginde “Mi”, “Si”, “Sol”, “Re” tellerinin bos olarak

kullanilmasi ve gitarin ilk dort perdesini kapsayan notalarin dizek tizerindeki yerleri ile
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klavye tizerindeki yerlerini gosteren bir semaya yer verildigi goriilmektedir. Daha sonra
“Re Teli” iizerindeki dogal notalarin kullanildig1 ve bagparmak tarafindan seslendirilen

ti¢ kiiclik calismaya yer verilmistir.

llgili telin natiirel notalar1 6gretildikten sonra “Re” ve “Sol” teli iizerindeki
notalarin pekistirilmesi i¢in bagparmagin kullanilmasi ile seslendirilen iki etiidiin
verildigi goriilmektedir. Sonrasinda “Gelin Ayse” ve “Ak Koyun” gibi yerel ezgilerden

yararlanilarak “Sol” ve “Re” teli lizerindeki notalar pekistirilmeye ¢alisilmustir.

Bunlara ek olarak, bu asamaya kadar verilen etiid ve pargalarda kullanilmamig
olmasina karsin “Puandorg” (Durak Notasi) kavramina deginildigi ve yazilisinin
gosterildigi goriilmektedir. Boyle bir bilgi verildikten sonra &grencilere, icerisinde
“Puandorg” yer alan kii¢lik bir ¢alismanin verilmesi, konunun pekistirilmesi agisindan

yerinde olurdu. Ancak yazar bdyle bir caligmaya yer vermemistir.
Yeni Bir Arpej Sekli (p,m,i,)

Yeni bir arpej bashigi altinda, gitarin ikinci, tgilincii, ve dordiincii tellerinin
kullanildigi, “Do Major” tonunda bir g¢alisma verilmistir. Ogrencilerin sag elini
gelistirmek i¢in verilen bu calisma, sag elde “p,i,m” sirast ile devam eden bir arpeje
dayalidir. Ciimle sonlarinda ilgili arpejin ii¢ sesli akorunun da seslendirildigi bu

calismada 6grencilerin akor seslerine adapte olmalar1 da amaglanmustir.

Metot icerisinde arpej ¢alismalarina notalarin 6gretimi esnasinda yer verilmis ve
sol el parmaklarinin kullanimi, bu teknigin Ogretimine dahil edilmistir (Sekil-2).
Halbuki Arslanoglu’na (2010:18) gore, arpej 6gretimine bos teller tizerinde ve basit
formda (p,i,m ve p,m,i gibi) arpej tiirleriyle baglanmas1 gitar 6gretimine daha uygundur.
Ozellikle 6grencilerin sag ve sol el koordinasyonunu yeni gelistirmekte oldugu
diisiiniildiiglinde, baslangi¢ diizeyinde arpej ¢alismalar1 yapilirken sag el parmaklarinin
dogru sirayla hareket etmesini saglamak igin bos teller iizerinde g¢alismak faydali
olacaktir. Boylece Ogrenci iki elin hareketini diislinmek yerine, tamamen sag el
tizerindeki arpej formiillerine konsantre olabilir ve yasanacak zorluklar en az seviyeye
indirilmis olur. Sag el parmak kombinasyonlarina tam olarak hakim olan 6grenci, daha
sonra sol elde notalarin basilarak ¢alindig1 pozisyonlari rahatlikla calabilecektir. Debbie

Carcknell’in yazmis oldugu “Enjoy Playing Guitar Book I” isimli kitabin 20.
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sayfasindaki calismalar, arpej teknigine bos tel ile baslama diisiincesini destekler
niteliktedir (Sekil-3).

Sekil-2: Gitar Metodu I Arpej Ogretimi

Exercise 2
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Sekil-3: Enjoy Playing Guitar I Arpej Ogretimi
Re Telinde Fa Diyez

“Re Teli” tizerindeki natiirel notalarin pekistirilmesi tamamlandiktan sonra “Re
Teli” lizerinde “Fa Diyez” notasinin ele alindigi goriilmektedir. Bu konuya iligkin
olarak iki ¢alisma pargasina yer verilmistir. ilk ¢alismada “Re” ve “Sol” tellerinin ele
alindig1 goriilmektedir. Bu ¢alismada, “Re” teli tizerinde bulunan “Fa Diyez” notasini
iceren kromatik yiirliylislere yer verilmistir. Ayrica anilan ¢alismada natiirel isareti de
kullanilmustir. Ikinci galismada ise yalmzca “Re” telinin kullanildig1 gériilmektedir. Her
iki calismada da “Fa Diyez” notasmin hangi sol el parmagi ile seslendirilecegi

belirtilmistir.
Bebegin Dans1

Yazar tarafindan bestelenmis olan “Bebegin Dansi1” isimli eser, vals temposunda
ve 3/4'lik bir ritmik yapiya sahiptir. Parcanin baginda tempo terimleri (moderato,
andante vb) yerine “Vals Temposu” ifadesi kullanmilmistir (Sekil-4). Miizige yeni
baslamis olan bir kisi i¢in “Vals Temposu” nu bilmek zor olabilir. Bunun yerine

metronom karsiliklar1 tiim diinyada standartlasmis olan terimlerin (Moderato, allegro



55

v.b) kullanilmas1 ya da direkt olarak temponun rakamsal degerinin yazilmasi daha

uygun olacaktir.

Bebegin Dans1
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Sekil-4: Bebegin Dansi isimli eserde bulunan tempo terimi

“Bebegin Dans1” isimli parga, igerisinde “Fa Diyez” notasini barindirmasi ve
“p,m,i” arpeji ile devam etmesi bakimindan daha once islenmis olan “Yeni Bir Arpej
Sekli”, “Re Telinde Fa Diyez” konularini pekistiren bir 6zellige sahiptir. Ayrica kitabin
“ilk bilgiler” kisminda deginilmis olan uzatma baginin da eser icerisinde kullanildig:
goriilmektedir. Bu bilgilere ek olarak parga igerisinde “Da Capo” ve “Fine” terimlerine
yer verilmis olup, eser sonunda kiiciik bir notla ne anlama geldikleri aciklanmstir.
Yazarmn, Kitap igerisinde ilk kez verilen “Da Capo” ve “Fine” terimlerini agiklamis

olmasi, 0grencilerin konuyu kavramalari agisindan yerinde bir uygulama olmustur.
Re Telinde Re Diyez

Onceki béliimde “Re Teli” iizerinde bulunan “Fa” notasinin Ogretimi ve
pekistirilmesi tamamlandiktan sonra bu kisimda ayni tel iizerinde yer alan “Re Diyez”
notasinin yer aldigi bir ¢alisma verilmistir. Bu ¢alisma hem daha once 6gretilmis olan
“Fa Diyez” notasini, hem de yeni Ogretilen “Re Diyez” notasini igerisinde

barimndirmaktadir.
Yeni Bir Arpej (p,m,i,m)

“Yeni Bir Arpej” konusu igerisinde, sag eli gelistirmek i¢in su ana kadar
ogretilen arpej formiillerinden farkli bir yapiya sahip olan “p,m,i,m” arpejinin
ogretildigi goriilmektedir. “Mi Minor” tonunda baslayip, “Mi Major” tonunda biten
sekiz ciimlelik arpej calismasi, igerisinde barindirdigr “Re Diyez” notasinin kullanimi
ile bir 6nceki konunun (Re Telinde Re Diyez) devami niteligindedir. Eser igerisindeki

notalar arpej teknigi ile seslendirildikten sonra her arpejin ilgili sesleri akor halinde
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calinmistir. Bu konunun son kisminda calisma pargasi igerisinde gecen akorlar dizek
tizerinde birlik notalar halinde verilmis ve bu akorlarin daha 6nceki sayfalarda dgretilen
arpej formiilleri ile ¢alinabilecegi belirtilmistir. Boylelikle 6grencilerin parga igerisinde

kullanilmis olan akorlar1 net bir sekilde 6grenmeleri ve seslendirmeleri amaglanmistir.
Dort Partili (4 telde) Arpej

Bu kisimda oOncelikle “a” (yiiziik) parmaginin kullanilisina iliskin bir nota yer
verilmistir. Yazar her ne kadar “a” parmagimnin melodide kullanilmayacagina iliskin bir
bilgi vermis olsa da, giinlimiizde “a” parmaginin hem arpej hem de melodi olusturan
dizilerde kullanildigi bilinmektedir. Hatta bazi gitaristlerin, melodileri “i,m” yerine “i,a”
parmaklar ile seslendirdikleri bilinmektedir. Ayrica dort telde arpej basligi igerisinde,
gitarin ilk dort telinin kullanildigi ve “p,im,a” parmaklarinin sirasiyla kullanimini

igeren on alt1 6l¢iiliik bir ¢aligma pargasi da yer almaktadir.
Etid

Kitabin 29. Sayfasinda yer alan “Etiid” igerisinde, sag el parmaklarinin
“p,i,m,a,m,im,i” sirasi ile kullanildigi ve gitarin ilk dort telini kapsayan bir arpej
formuna yer verildigi goriilmektedir. 4/4 lik bir ritmik yapiya sahip olan ve on iki
ciimleden olusan bu etiid icerisinde uzatma bagi, dortliik es, birlik es, ikilik nota, dortliik
nota, diyez, natiirel igaretleri ve “D.C” ile “Fine” terim ve kavramlarina yer verilmistir.

Arslanoglu’na (2010) gore anilan etiid, detayli olarak incelendiginde baslangi¢
diizeyindeki bir 6grenci i¢in teknik zorluklar barindirdigi goriilmiistiir. Bu asamadaki
bir dgrencinin ilgili etiidii seslendirirken teknik problemler yasamasi muhtemeldir.
Ancak bu eserdeki melodik giizelligin 6grencilerin klasik gitara adapte olmalar1 ve

motivasyonlarinin artmasi anlaminda olumlu etkileri olabilir.
La Teli

“La Teli” baslig1 altinda ilk bes telin bos hali ve bu tellerin ilk dort perdesine ait
notalarin gosterildigi bir semaya yer verilmistir. Sema iizerinde ilk olarak bu bashk
icerisinde deginilen 5. tele ait notalarin isimleri ve uluslararasi harf simgelerinin (La=A

Si=B ve D0=C) yer aldig1 goriilmektedir.
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Ayni baslik icerisinde sekizlik notanin ele alindig1 goriilmektedir. Sekizlik nota
degeri anlatilirken birlik, ikilik, dortliik ve sekizlik notalar1 olusturan bir sema ile bu
konu gorsel olarak desteklenmistir. Yine sekizlik nota degerine ilave olarak sekizlik
stire degerindeki ““ sus” (es) konusunun da semayla birlikte ele alindig1 gériilmektedir.
Konunun devaminda sekizlik notanin tek basina kullanildiginda ya da birden fazla
sekizlik notanin yan yana geldigi durumlarda nota yaziminin nasil olmasi gerektigi ile

ilgili bilgilere yer verilmistir.

Bu bilgiler verildikten sonra “La” telinin natiirel sesleri birlik nota seklinde
dizek tizerinde verilmis ve yazar tarafindan bu notalarin her birinin sekiz, alti, dort, iki
defa calinmasi gerektigine deginilmistir. Boylelikle dgrenilen yeni notalarin yerleri ve
seslerinin kavranmasi amaglanmis, 6grenciye nasil ¢alismasi gerektigi konusunda da yol

gosterilmeye calisilmigtir.

Daha sonrasinda “La” telinin ilk dort perdesindeki natiirel notalardan olusan ve
2/4°1ik yapiya sahip dort adet kiigiik ¢alisma verilmistir. Bagparmakla (p) ¢alinmasi
istenen bu g¢alismalar hem yeni Ogretilen notalarin, hem de sekizlik nota degerinin

pekistirilmesine yonelik ¢aligmalardir.

La ve Re Tellerinde Calisma

Metodun 32. sayfasinda, besinci telin Ogretimi tamamlandiktan sonra hem
besinci tel hem de dordiincii telde yer alan natiirel notalardan olusan 2/4’°liik bir ¢alisma
verilmistir. Boylelikle 6gretilen dordiincii tel ve besinci teldeki notalarin koordineli

bi¢imde kullanilmasi saglanmaya ¢alisilmistir.

Etiid

“La” ve “Re” tellerindeki natiirel notalarin tek sesli olarak 6gretiminden sonra,
bas partisi dordiincii ve besinci teller {izerindeki notalardan olusan “Do Major” tonunda
cift partili bir etiid verilmistir. Bas ve tiz tellerde farkli parmaklarin kullanimini igeren
bu etiidiin, sag el parmak koordinasyonu ve nota okuma gelisimi agisindan 6nemli bir

yeri oldugu soylenebilir.
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Andante

Yazar, bu boliime kadar 6gretilmis olan notalar ve verilen bilgiler gergevesinde
tek diize ¢alisma pargalarinin disina ¢ikip kendi bestesi olan “Andante” isimli esere yer
vermeyi uygun gormiistiir. Ogretilen bilgiler 1s131nda “La Mindr” ekseninde ve cift
partili bir yapiya sahip olan ilgili eserde bu asamaya kadar 6gretilen tiim notalarin
kullanildig1 goriilmektedir. Bu eserde nota degeri olarak sekizlik, dortlik, ikilik
notalarin kullaniminin yani sira dortliik “es” (sus) e de yer verilmistir. Eser igerisinde
dort sesin ard arda geldigi diziler ve “p,ijm,aa” , “p,im,i” arpej formiillerinin de
kullanildig1 goriilmektedir. “Da capo” ve “Fine” terimlerinin de yer aldigi bu eser,

Ogrencilerin 6grendiklerini uygulamasi agisindan bir 6zet niteligi tasimaktadir.
6 Tiirli Arpej

Ziya Aydintan, kitaptan yararlanan 6grencilerin sag el teknigini gelistirmek ve
gitar lizerindeki hakimiyetlerini artirmak amaci ile alti farkli arpej yapisina yonelik
calisma pargalar1 vermistir. Alt1 farkli tonda ve on sekiz 6l¢iiliik bu ¢alismalar sirasi ile;
“p,im,a’- “p,i,am”’- “p,m,i,a’- “p,a,m,i”’- “p,m,a,i”- “’p,a,i,m” parmak formiilleri ile
verilmistir. Buna ilave olarak her ¢aligmanin altinda, ¢aligmanin igerisinde yer alan
akorlar sirasi ile ayr1 olarak verilmistir. Boylece Ogrencilerin dort partili akorlar
gordiiklerinde ve isittiklerinde tanimalar1 hedeflenmistir. Bu bilgilere ek olarak her akor
dizisini kendi arpeji haricinde diger arpej formiilleriyle de ¢alismak gerektigini belirten
bir not verilmistir. Bu not igerisinde bu gibi akorlu-arpejli ¢aligmalarda, bir sonraki
akora veya arpeje geciste yerinde kalmasi ya da kaydirilmasi gereken parmaklarin
onemi vurgulanmistir. Boylece literatiirde “Guide Finger” (Kilavuz Parmak) ve “Pivot
Finger” olarak bilinen tekniklerin temel prensibi 6grenciye kazandirilmak istenmistir.
Bu teknik sayesinde, akor ve arpej pozisyonlar1 arasindaki gecisler daha seri ve daha az
enerji harcanarak yapilabildiginden g¢aligma parcalari iizerinde, yazar tarafindan kesik

cizgilerle 6zel olarak belirtilmistir (Sekil-5).

Sekil-5: Parmagin yerinde durmasini gosteren kesik ¢izgiler
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Altili Araliklar

Yazar, Klasik Bati Miizigi’nde siklikla kullanilan ve uyumlu aralik olarak
bilinen altili araliklar1 Ogrenciye aktarmak ve bu araliklar iizerinde hakimiyet
kazandirmak amaci ile su ana kadar Ogretilmis notalardan yararlanarak bir c¢aligma
yazmistir. 4/8’lik bu calismayla gerek teknik agidan gerekse duyus acisindan 6grenciyi

gelistirmek hedeflenmistir.

Metot igerisinde “4/8’lik 6lgli birimi” ilk kez “Altili Araliklar” konusu igerisinde
yer alan bir ¢alisma ile ele alinmistir. Ancak bu Olgli birimi ele alinmadan Once
ogrencilere 4/8’1lik 6l¢ii birimi hakkinda detayli bilgi verilmesi uygun olurdu. Anilan

Kitapta boyle bir bilgiye yer verilmemistir.
Sekizli Araliklar

Altili araliklar lizerinde yapilan ¢alismanin ardindan yazarin yine klasik miizikte
sikca yer alan sekizli araliklara yer verdigi goriilmektedir. Klasik armonide sekizli
araliklarin birbiri ardina gelmesi yasak hareket olarak bilinse de, yazarin sekizli
araliklarin kavranmasi agisindan bu yasaga bilingli olarak uymadig1 goriilmektedir.
Altili aralik konusunda oldugu gibi yine bu konuda da 4/8’lik 6lgii biriminde bir

calismayla, sekizli aralik konusu 6grencilere aktarilmaya ¢aligilmistir.
Onlu Araliklar

Kitabin bu kisminda altili ve sekizli araliklar boliimiinde oldugu gibi yine klasik
miizikte siklikla kullanilan ve uyumlu aralik olarak bilinen ti¢lii araligin katlanmis hali
olan onlu aralifin 6grencilere tanitilmaya ¢alisildigr goriilmektedir. Bu amagla diger
araliklarin tanitildig1 konularda oldugu gibi 4/8°lik bir ¢alismaya yer verilmistir. Onlu
aralik konusundan once noktali dortliik nota, bir sema ile iki partili bir miizik yazisi
tizerinde gosterilmistir (Sekil-6). Ayrica, 6grenciler tarafindan iyi algilanabilmesi i¢in
yeni ogretilmis olan noktali dortlikk notanin onlu aralik ¢alismasi igerisinde siklikla

kullanildig1 goriilmektedir.
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Sekil-6: La Telinde Do ve La Diyezler

“La” teli lizerindeki ‘“natiirel” seslerin Ogretimi ve aralik ¢aligmalarna yer
verildikten sonra besinci telin birinci pozisyonunda yer alan “La” ve “Do Diyez”
notalarinin 6gretimine gegilmistir. Bu amagla “La” telinin birinci pozisyonundaki
“natiirel” notalarin da kullanildig1 sekiz 6l¢iilikk bir ¢alisma ile “La” ve “Do Diyez”

notalarinin 6gretildigi goriilmektedir.
Kuslar

Metodun devaminda her ne kadar donaniminda belirtilmemis olsa da “La Major”
tonunda bir “Alman Sarkisina” yer verilmistir. Armonisi ve gitar uyarlamasi Ziya
Aydintan’a ait olan “Kuslar” isimli bu eser, icerisinde melodi barindirmayan
caligmalardan sonra Ogrencilerin motivasyonunu artirmaya yonelik olarak yazar
tarafindan, 6grenci seviyesine uygun sekilde seg¢ilmistir. Bu calismanin 6grencilere
gitar1 sevdirme amacinin yani sira igerik ve teknik agidan da gelistirici Ozellikleri
bulunmaktadir. Ayrica metotta 6gretilmedigi halde, bu eser igerisinde “mezzo forte”
(mf), “piano” (p), “piano pianissimo” (pp) niians isaretleri ve “Moderato” tempo terimi
kullanilmigtir  (Sekil-7). Eser igerisinde kullanilan tempo ve niians terimlerinin
aciklanmamig olmast “bilinenden bilinmeyene” 6gretim ilkesi ile bagdagsmamaktadir.
Bu nedenle bir konu ele alinirken daha 6nce 6gretilmemis olan konularin detayli olarak

aciklanmas1 gerekmektedir.

Sekil-7 : Eser igerisinde kullanilan “Moderato” ve “mf” terimleri
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La Diyezli Caligma

Bu baslik altinda “Kuslar” isimli eserden 6nce 6gretilen “La Telinde Do ve La
Diyezler” konusunun devamu niteliginde sayilabilecek “La Diyezli Calisma” isimli bir
parcaya yer verilmistir. 3/8’lik bu ¢alisma pargasi icerisinde yeni 6gretilmis olan besinci

tel iizerindeki “La Diyez” ve “Do Diyez” notalarina yer verilmistir.

Kitapta 3/8’lik 6lgii birimine ilk kez “La Diyezli Calisma” konusu igerisinde yer
verildigi goriilmektedir. Bu nedenle 6grencilere 3/8’lik 6l¢li birimi hakkinda detayl
olarak bilgi verilmesi, ogrencilerin konuyu kavramalari agisindan gereklidir. Metot

icerisinde ise bu konuya iligkin bir agiklama yapilmamustir.
Kalin Mi Teli

Gitarin en kalin teli olan ve tel siralamasinda altinci tel olarak bilinen “Mi
Telinin” 6gretimine gecildiginde, bu kisima kadar 6gretilen tiim notalarla beraber bu
telin birinci pozisyon notalariin da bulundugu bir semaya yer verildigi goriillmektedir.

Bu sema, ilgili notalarin dizek ve gitar tizerindeki yerlerini géstermektedir.
Alt1 Telin Natiirel Sesleri

Ad1 gegen baslik igerisinde alt1 telde Ogretilen natiirel seslerin, sirali bir dizi
halinde dizek tizerinde gosterildigi gorilmektedir. Gosterilen notalarin hangi tel
tizerinde yer aldig1 yuvarlak icerisine alinan rakamlarla belirtilerek 6grencilere yardimei
olunmaya calisilmistir (Sekil-8). Boylelikle 6grenilen tiim natiirel notalarin dizek ve
gitar lizerindeki yerleri tekrarlanip, grencinin gitar {izerindeki hakimiyetinin artirilmasi

saglanmistir.

Sekil-8: Notalarin hangi telden ¢alinacagiin gosterilisi
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Daha sonra, ogretilen natiirel seslerden ayn1 ada sahip ancak dizek iizerinde
farkli yerlerde gosterilen notalarin, farkli tellerde ve ayni anda tinlatilmasina yonelik bir
calisma yer almaktadir. Boylelikle 6grencinin, ayni isme sahip olan ancak farkli
frekansta bulunan notalarin yerlerini pekistirmesi hedeflenmistir. Sonrasinda 3/8’lik bir
yaptya sahip ve sadece altinci telin natiirel notalarindan olusan bir ¢alisma ile “Mi”

telinin dogal sesleri iizerinde pratik yapilmasi saglanmistir.
Mi Telinde Fa Diyez

“Mi” telinde (altinci tel) “Fa Diyez” notasiin 6gretimi amaciyla sekiz olgiiden
olusan 3/8’lik bir calismaya yer verilmistir. ilgili ¢alisma icerisinde, “Mi” telinin
“natiirel” notalarina ek olarak yeni ogretilen “Fa Diyez” notasinin kullanildig:
goriilmektedir. Boylelikle hem natiirel notalarin, hem de ilgili teldeki “Fa Diyez”

notasinin dizek ve gitar lizerindeki yerlerinin iyice dgretilmesi hedeflenmistir.
Rumelinin Daglar1 Var

Altinc tel {izerinde bulunan “Fa Diyez” notasinin 6gretiminin ardindan yazar,
hem bir 6nceki konuyla iligkili olarak igerisinde altinci telde 6gretilen notalar1 kapsayan
hem de yeni 6gretilmis olan altinci telde “Fa Diyez” notasinin kullanildigi 3/8°lik bir
yapiya sahip olan “Rumelinin Daglar1 Var” isimli esere yer vermistir. Boylelikle yeni
Ogretilen notalarin eser igerisinde kullanimina olanak saglanmigtir. Ayni zamanda
melodik bir yapiya sahip olmayan egzersizlerden sonra 6grencilerin sikilma ihtimali g6z

oniinde bulundurularak, melodik bir eserle motivasyonun artirilmas: hedeflenmistir.
Mi (altinci tel) Telinde Sol Diyez

Kitabin, altinci telin birinci pozisyonunda yer alan “Sol Diyez” notasinin
Ogretimi ile devam ettigi goriilmektedir. Bu amagla igerisinde ilgili notanin da
bulundugu, altinc1 ve besinci tellerin notalariin kullanildigr sekiz dlgiiliik bir ¢alismaya

yer verilmistir.
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Etiid

Yazar, kitabin 28. sayfasinda 3/4'liik bir etiide yer vermistir. Bu etiid 6zellikle
bas tellerdeki nota yliriiyiisii ile dordiincii, besinci ve altinci tellerdeki notalarin bir
arada kullanilmasina olanak saglayan ve sag el bagparmaginin gelisimine katkisi olan
bir yapiya sahiptir. Ad1 gegen calisma teknik olarak bir sonraki esere 6n hazirlik niteligi

tasimaktadir.

Hep Ayn1 Sey

Altinct telin 6gretiminin tamamlanmasiyla beraber, gitar egitiminin en dnemli
asamalarindan biri olan tiim tellerin birinci pozisyonunda yer alan notalarin 6gretilmesi
asamasi tamamlanmig olmaktadir. Boylelikle 6grencilerin ilk dort perdeyi kapsayan
notalardan olusan tiim eserleri seslendirebilmeleri olanakli hale gelmistir. Bu baglamda
yazar, ilk dort perdeyi kapsayan notalarin ¢cogunun kullanildigr “Hep Aynmi Sey” isimli
eserin ¢alisilmasini uygun bulmustur. Bir 6nceki etiidle benzer bir sag el teknigine sahip
olan bu eserde “Crescendo”, “Rallentando”, “a tempo”, “poco a poco” gibi terimlere yer
verildigi goriilmektedir (Sekil-9). Yazarin eserin sonunda bir not ile “ rall” ve “a tempo
“terimlerini agikladig1 ancak “cresc.” ve poco a poco terimleri hakkinda bilgi vermedigi
goriilmektedir. Konu igerisinde, ad1 gegen “crescendo” ve “poco a poco” terimleri

hakkinda bilgi verilmesinin gitar egitimi agisindan daha uygun oldugu diisiiniilmektedir.

Sekil-9: Eser icerisinde kullanilan “cresc.” ve “poco a poco” terimleri

Etiid (Melodide Uzun Ses Basta Hareket)

Bu etiid yardimi ile metodun yazari, parantez igerisinde de belirttigi gibi
melodide uzayan bir ses varken basta hareket eden bir partinin kontroliinii geligtirmeyi
hedeflemistir. Bu etiidde yer alan seslerin tiimiiniin bos tellerden segilmedigi, bazi
pasajlarda ana melodiyi calan parmak basili dururken, diger parmaklarin bas notalar

tizerinde hareket ettigi goriilmektedir. Boylelikle Ogrenciye iki parti iizerindeki
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hakimiyet ve gerekli parmak serbestisinin kazandirilmaya c¢alisildigi dikkat

¢ekmektedir.
Etiid (Basta Uzun Ses Melodide Hareket)

Bir onceki etiidiin tam tersi 6zellige sahip olan bu ¢alismada ise bas partisinde
yer alan seslerin uzamasi ve esas melodiyi ¢alan parmaklarin tiz teller tizerinde hareket
etmesi hedeflenmistir. Bir onceki etiidde oldugu gibi bu calismada da iki parti
tizerindeki hakimiyet, teknik agidan gerekli parmak serbestisinin kazandirilmasi ve

parmak kaslarmin gelisimine yonelik bir calismadir.
Andante

Metotta ogretilen son iki konunun eser igerisinde uygulanmasma olanak
saglamak amaci ile on alt1 6lgliden olusan, “La Minér” tonunda ve yazar tarafindan
bestelenmis “Andante” isimli bir esere yer verilmistir. Eserin hem “Basta Uzun Ses
Melodide Hareket”, hem de “Melodide Uzun Ses Basta Hareket” konularini kapsadigi

goriilmektedir.
Andante

Yine, bestesi yazara ait olan ve bir dnceki eserle ayni isme sahip olan “Andante”
isimli eser, bir dnceki eserde oldugu gibi son 6gretilen konulari pekistirmeye yoneliktir.
Bir 6nceki eserden farkli olarak bu eserde iki partinin de ayni anda hareket ettigi
pasajlara da yer verilmis ve basili tutulmasi gereken parmak “kesik” bir bag ¢izgisiyle
belirtilmistir. Bu isaret, dgrencilerin sonraki 6lgiide tekrar seslendirecekleri notalarda
parmaklarin1 kaldirmadan beklemeleri gerektigini gostermekte ve fazladan parmak
hareketi yaparak, efor- zaman kayb1 yagsamalarin1 engellemek amaciyla kullanilmistir.
Iki partinin aym1 anda hareket ettigi pasajlarda birbirinin oktavi olan notalarin
kullanilmis olmasi, Onceden ele alinan “Sekizli Araliklar” konusunun bir tekrari

niteligindedir.
Bir An1

Kitabin 47. Sayfasinda bestesi Ziya Aydmntan’a ait, 3/8’lik 6l¢ii biriminde,

donaniminda belirtilmemis olsa da “La Major” tonunda esere yer verilmistir. Yazarin,
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bu bolime kadar bemol isaretine ve tonalite kavramina deginmedigi, bu nedenle
eserlerin donaniminda “degistire¢” (diyez-bemol) kullanmadigi sdylenebilir. Ancak
metotta diyez isaretine deginildikten sonra diyezli tonlarin ve donanim kavraminin
Ogretimine gecilmis olsaydi, kitap igerisindeki ¢ogu eserin tonalitesi net bir sekilde
belirtilebilirdi. Boylelikle dgrenciler eserleri tonalitelerine gore tanima ve seslendirme
imkanina sahip olurlardi. Bu nedenle ad1 gegen kavramlarin diyez konusundan hemen

sonra ele alinmasinin daha uygun olacag diisiiniilmektedir.

[k dért perdede yer alan notalarin 6gretilmesi ile birlikte bestecinin daha biiyiik
Olcekli eserlere yer verdigi goriilmektedir. Kullanilabilen nota miktar1 ve ses araliginin
artmasindan yararlanan yazar, verilen bilgilerin uygulanabildigi daha teknik eserlere yer
vermeye baslamistir. Kirk alti 6l¢iiden olusan “Bir An1” isimli eser de bahsi gegen
sekilde, verilmis olan diger eserlerden daha biiyiik dlgekte bir yapiya sahiptir. Ayrica
ad1 gegen eserde, tim tellerin kullanildigi goriilmektedir. Bununla beraber eser, bas
partisinin hareketli oldugu pasajlarda birden fazla tiz sesin uzamasini gerektiren bir
teknik yapidadir. Bestecinin bdylelikle Ogrencilerin daha ¢ok konsantrasyon ve

kondisyon gerektiren eserlere hazirlanmasini amagladigi sdylenebilir.
Ik Vals

Metodun 48. sayfasinda Ziya Aydintan tarafindan bestelenmis olan “Ilk Vals”
isimli eserin yer aldigi goriilmektedir. Bu eser “Bir An1” isimli eser gibi metotta yer
alan genis olgekli pargalardan biridir. “La Min6r” tonunda ve altmis dort 6lgiiden olusan
3/8’lik ritmik yapida olan “Ilk Vals” adli eserin, bu asamaya kadar &gretilen konularin
bir eser igerisinde kullanilmasi amaci ile yazildigi diisiintilebilir. Ayrica esere
bakildiginda metotta bahsi gegmemesine ragmen “mezzo forte” (mf) ve “forte” (f)
terimlerine yer verildigi ancak bu terimlere iligkin herhangi bir agiklama yapilmadig:
gorilmektedir (Sekil-10). Oysa Ogrencilerin ilk kez karsilastigi bu terimlerin
anlamlarinin ve teknik agidan nasil uygulanacaklarinin anlatilmast egitim ilkelerine

uygunluk agisindan daha dogru bir yaklagimdir.
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Sekil-10: Eser icerisinde yer alan “mf” terimi

Kii¢iik Masal

Bestesi yazara ait olan ve kitabin 49. Sayfasinda yer alan “Kii¢iik Masal” isimli
6/8’lik eserin basinda; 6/8’lik Ol¢iiniin iki bilesik (ii¢ zamanli) vurustan olustugunu
belirten bir not yer almaktadir. Ancak Arslanogluna gore (2012), kisaca tanimlanan ve
vurus stili  gosterilmeyen “alti sekizlik” 6l¢ii  biriminin  dgrenciler tarafindan
uygulanmasi oldukga zor olacaktir. Bu 6nemli konunun daha ayrintili bir sekilde dizek

tizerinde 0gretilmesi, konunun kavranmasi agisindan yararli olacaktir.

Yine de ogrencilerin nota okuma, desifre ve teknik becerilerinin yani sira,
ogretilen notalarin da pekistirilmesi ve repertuarlarinin gelismesi agisindan bu tarz
eserlere yer verildigi diigtiniilebilir. Esere bakildiginda “dimunuendo” (dim.) teriminin,
metot igerisinde dgretilmedigi halde, ilgili eserde kullanildig1 géze ¢arpmaktadir (Sekil-
11). ilgili terimlerin konu igerisinde ele alinmasinin konu biitiinl{igii ve miizik egitimi

acisindan daha uygun olacagi diisiiniilmektedir.

Sekil-11: Eser igerisinde yer alan “dimunuendo” terimi
Dertli Kaval

“Kiigiik Masal” isimli eserden sonra kitapta Zati Arca’ya ait, armonisi ve gitar
uyarlamas1 Ziya Aydintan tarafindan yapilan “Dertli Kaval” adli esere yer verildigi

goriilmektedir. Donaniminda belirtilmemis olsa da “Mi Min6r” tonunda ve 6/8’lik
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yapida olan bu eserin, ayni zamanda Ggretilen konulari kapsayan bir repertuar eseri

olarak yazar tarafindan se¢ilmis oldugu diisiiniilebilir.
Preliid

Metodun 51. sayfasinda yazar tarafindan bestelenmis, “Mi Minor” tonunda bir
“Preliid” yer almaktadir. 3/4'liik bir ritmik yapiya sahip bu “Preliid” ile verilen bilgilerin
eser icerisinde tekrarlanmasi ve temel bir repertuar olusturulmasi hedeflenmistir. Eser
igerisinde daha once 6gretilmemis olmasina karsin “aksan isareti”’nin kullanildig: dikkat
cekmektedir (Sekil-12). Ogrencilerin “aksan isareti” ni taniyip uygulayabilmeleri igin,
konu igerisinde bu terim hakkinda yeterli bilgiye yer verilmesi gerektigi

diistiniilmektedir.

Sekil-12: Eser icerisinde yer alan “aksan” isareti
Giilnihal

Gitar Metodu I igerisinde, halk tiirkiileri ve Tirk ezgilerinin kullanilmasina
onem veren Ziya Aydintan, metodun bir sonraki sayfasinda Geleneksel Tiirk Miizigi’nin
onemli bestecilerinden olan Hamamizade Ismail Dede Efendinin “Giilnihal” isimli
eserine yer vermistir. Eserin gitar uyarlamasi ve armonizasyonu metodun yazari
tarafindan yapilmistir. “Do Major” tonunda ve 3/4'lik olarak gitara uyarlanan
“Giilnihal” adli eserin, bilinen bir eser olmas: ve melodik yapisi ile dgrencilere gitari
sevdirmek adina 0Ozel olarak secildigi disiiniilebilir. Eser, ogrencilerin teknik
diizeylerine uygun olarak diizenlenmistir. Ayrica ad1 gecen eser icerisinde kiigiik bare
tekniginin kullanildigi goriilmektedir. Yazar, bu teknigin 6grenciler tarafindan diizgiin
bir sekilde uygulanabilmesi i¢in eser sonunda detayli bir agiklamaya yer vermistir.
Ancak gitar icrasinda baslangi¢ diizeyindeki 6grenciler i¢in oldukga zor bir teknik olan
“bare” teknigi ile ilgili, eser dncesinde hazirlik g¢alismalarinin yapilmasi daha uygun

olabilirdi.
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Sozsiiz Sarki

“Sozsiiz Sarki” isimli eserin bestesinin yine Ziya Aydmntan’a ait olugu
gorilmektedir. 3/4’liikk Ol¢li biriminde olan eser ogrencilerin teknik seviyesi ve

bilgilerine uygun olup, kitapta verilen bilgilerin bir 6zeti niteligindedir.

Eser icerisindeki bazi notalarin {lizerine konulmus olan “Stacatto” noktalari, Kitap
igerisinde ilk kez bu eserde kullanilmistir (Sekil-13). Yazarin, konu igerisinde bu terim
ile ilgili bir agiklama yapmadig1 goriilmektedir. Oysaki ilgili terimin konu igerisinde ele

alinmasi yerinde olurdu.

Sekil-13: Eser icerisinde yer alan “stacatto” terimi

“Eksik Ol¢ii” ile basladig1 goriilen “Sozsiiz Sarki” isimli eserin sonunda yazar
tarafindan bu konuya iliskin bir ac¢iklama yapilmistir. Bu agiklamada; eksik olgii ile
baslayan eserlerin hatali olmadigi ve eser sonunda eksik degerin tamamlandigi
belirtilmektedir. “Eksik Olgii” kavramina iliskin yapilan aciklama, daha énce bdyle bir

durumla karsilasmamis 6grenciler i¢in son derece faydalidir.
Mentiet

Kitabin devaminda klasik gitar tarihinin 6nemli isimlerinden biri olan ve gitar
egitimi konusunda Onemli calismalar1 bulunan Matteo Carcassi’nin besteledigi bir
“Mentiet”e yer verildigi goriilmektedir. 3/4'liik 6l¢li biriminde ve “Do Major” tonunda
yazilmis olan bu eserin, yazarin kendi besteleri haricinde 6grencilerin diinya klasik gitar

literatiiriine ait eserlerle tanigmas1 amaci ile kitaba alinmis olabilecegi diisiiniilebilir.
Neseli Ciftci

Metotta Carcassi’nin “Mentiiet” isimli eserinden sonra yine diinyaca {inlii bir

besteci olan R. Schumann’a ait bir esere yer verildigi goriilmektedir. Eserin orijinalinin
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gitar icin yazilip yazilmadigi ya da gitar uyarlamasinin kimin tarafindan yapildigi
belirtilmemistir. “Do Major” tonunda olan ve 4/4°liik ritim Glglisiine sahip bu eserin, bir
onceki eserde oldugu gibi 6grencilerin diinyaca iinlii bestecilerle tanismalarini saglamak
amaci ile se¢ilmis oldugu diisiiniilebilir. Ziya Aydintan’in bu yaklasimi, diinyaca tinlii

miizisyenlerin 6grenciler tarafindan taninmasi agisindan dnemlidir.
Bemol

Gitar Metodu I’in 56. sayfasinda yazarin “Bemol” kavramina yer vermis oldugu
goriilmektedir. Bu konu baglig1 altinda bemoliin gérevi ve yazilist ile ilgili bilgilerden
sonra, “Bemoller Tablosu” adinda bir tabloya yer verilmistir. Bu tablo igerisinde gitarin
alt1 telinin agik halde seslendirildiginde isitilen ve ilk bes perdesinde yer alan notalar ele
almmustir. Tlgili tabloda bahsi gecen notalarm dogal ve bemollii halleri dizek iizerinde
gosterilmis ayrica notanin hangi telde, kaginci perdede yer aldig belirtilmistir. Ayrica
ilgili konu igerisinde besinci perde iizerindeki notalarin dogru seslendirilebilmesi igin

yapilmasi gereken pozisyon degisikligi konusuna da deginildigi goriilmektedir.

Ayni1 konu igerisinde alt1 telin ilk bes perdesini olusturan notalar, her bir tel ayr
olmak lizere dizek iizerinde ele alinmistir. Bir egzersiz niteligi tasiyan bu notalarin
kromatik olarak yazildigi, ¢ikici olarak diyezlere, inici olarak ise bemollere yer verildigi
goriilmektedir. Boylelikle 6grencilerin diyez ve bemollii notalara hakim olmasi
hedeflenmistir. Ayrica ¢alisma sirasinda 6grencilerin parmaklarina kilavuzluk etmesi
agisindan Parmak numaralari ve pozisyon degisikliklerinin gosterildigi dikkat

¢ekmektedir.

Konunun devaminda ayni sesi veren notalar alt baslig1 ile bu asamaya kadar
Ogretilmis olan notalar igerisindeki sesdas notalarin bazilari ele alinmistir. Asagidaki

sekilde sema tizerinde ele alinan sesdas notalar goriilmektedir.
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Sekil-14: Sesdas Notalar
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Sema incelendiginde yazarin bazi sesdas notalari ele almadigi goriilmektedir.
Ormnegin; “Do Diyez” notast ile “Re Bemol” notasinin, “La Diyez” notast ile “Si Bemol”
notasiin ayni sese sahip olduklar1 halde konu igerisinde ele alinmadigi goriilmektedir.
Bu nedenle konunun tam olarak aktarilamadigi ve eksik kaldig1 sdylenebilir. Konunun
sonunda cift diyez ve ¢ift bemol ile ilgili olarak dizek tizerindeki karsiliklar1 gosterilmis
ancak bu konu hakkinda detayli bir agiklama yapilmamistir. Dolayisi ile 6grencilerin bu

konuyu net bir sekilde 6grenebilmeleri olduk¢a zordur.

Ziya Aydmtan’m “Diyez” kavramini isledikten sonra bir¢ok konuya degindigi,
“bemol” konusunu ise epeyce sonra ele aldigi goriilmektedir. Halbuki birbiri ile
baglantilt bu iki konunun ardisik olarak ele alinmasi konu biitiinliigiiniin korunmasi

acisindan daha uygun olurdu.
Gitarda En Cok Kullanilan Gamlar

Gitarda en ¢ok kullanilan gamlar konusunun hemen basinda “Do Major” ve “La
Mindr” den baska gamlarda bazi seslerin siirekli diyez ya da bemol almasi
gerektiginden bahsedilerek tonalite kavramina giris yapildigi goriilmektedir. Ayrica

konuyla baglantili olarak” donanima” yazilan “diyez” ve “bemol” sirasi da verilmistir

Bu bilgilerin hemen sonrasinda gitarda sik kullanilan gamlara gecilmistir.
Oncelikle “majér” tondaki gamim daha sonrasinda ise ilgili “mindr” gamm iki oktav
icerisinde verildigi goriilmektedir. Bu konuda “armonik minér” ve “melodik minor”
konularina deginilmemis olsa da “min6r” gamlar “melodik min6r” seklinde verilmistir.
Konunun basinda “major” ve “mindr” gamlarin nasil olustuguna dair bilgilerin
verilmesi, bu bilgiyle baglantili olarak “melodik minér” ve “armonik minér” konularina
deginilmesi 6grencilerin konuyu tam olarak 6grenmeleri ig¢in gereklidir. Ayrica major
dizilerin “ilgili min6r” dizilerle olan iliskisinin teorik olarak 6grencilere aktarilmasi da

yerinde olurdu. Ancak yazarin bu teorik konulari ele almadig1 goriilmektedir.

Verilen gamlarin, metot igerisinde Ogretilmis olan notalardan ve bilgilerden
olusacak sekilde siralandi81 ve bu diislinceye uygun olarak parmak - pozisyon numarasi

verildigi sdylenebilir.
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Bu baglik altinda 6gretilen gamlar ile 6grencilere farkli tonlar iizerinde pratik
yapma imkani, farkli parmak siras1 ile calisma egzersizleri, donanimdaki diyez ya da
bemolleri gorerek tonaliteleri tanima ve duyma becerileri kazandirilmaya calisilmistir.
Ancak teorik bilgisi smirli diizeyde olan 6grencilerin bu dizilerin nasil meydana
geldiklerini anlamalar1 zordur. Arslanoglu’na goére (2010:20) bu nedenle o6ncelikle
teorik olarak bu dizilerin nasil olustuklarinin 6grencilere anlatilmasi, sonrasinda major

dizilerin ve ilgili minor dizilerin 6gretimine gecilmesi daha uygundur.
Kiiciik Bare

Kitabin 61. sayfasinda klasik gitarin temel ve en 6nemli tekniklerinden biri olan
“Kiigiik Bare” teknigine yer verilmistir. “Kiiclik Bare’nin nasil uygulanacagi konusunda
verilen bilginin devaminda, birinci perde iizerinde “Kii¢iik Bare” c¢alismasina yer
verilmistir. Dizek lizerinde nota-bare isareti gosterimi ile ele alinan ¢alisma, oncelikle
birinci perdede iki tel tizerinde daha sonra ise {igiincti ve dordiincii telleri kapsayacak
sekilde verilmistir. Boylece “bare” calismasi yapacak Ogrencilerin yavas yavas anilan
teknige alismasi saglanmistir. Belirtilen konunun devaminda ikinci , iigiincii ve besinci

perde tizerinde de “bare” galismalar1 ayni sira izlenerek verilmistir.

lgili teknigin yalnizca yazili olarak anlatilmasi, konunun &grenciler tarafindan
kavranmasi i¢in yeterli olmayabilir. Bu nedenle “Kiiciik Bare” konusunun fotograf,
cizim vb. gorsel materyallerle desteklenmesinin  konunun daha kolay sekilde

anlagilmasina katkida bulunabilecegi diisiiniilmektedir.

Biiyiik Bare

“Biiyiik Bare” tekniginin 6gretimine yer verildigi goriilmektedir. Ilgili teknigin tanimi
yapildiktan sonra konuyla baglantili bir calisma verilmistir. Bu ¢alismada “Biiyiik Bare”
teknigine hazirlik amaci ile birinci parmagin bare seklinde basildig: fakat sap tarafinda
yer aldigi bir arpej calismast verilmistir. Sonrasinda birinci perde {izerinde
gerceklestirilen ve bare basilan parmak sabit durur vaziyetteyken ikinci ve igiincii
parmaklarin hareket ettigi, arpejlerden olusan bir ¢alismaya yer verilmistir. Calismay1
desifre agisindan kolaylagtirmak amacit ile parmak numaralarinin verildigi

goriilmektedir. Egzersizin sonunda yazar tarafindan bare isareti hakkinda bilgiler
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verilerek, ogrencilerin ayni egzersizi farkli perdelerde ¢ikici ve inici olarak ¢alismasi

tavsiye edilmistir.
Tuna Dalgalari’ndan

Bestesi Ivanovici’ye ait olan ve gitar diizenlemesi metodun yazari tarafindan
yapilan “Tuna Dalgalari’ndan” isimli esere gelindiginde bir 6nceki konuda bahsedilmis
olan pozisyon degisikliklerinin eser icerisinde uygulandigini gérmekteyiz. Bu baglamda
bir 6nceki konuyla baglantili olan bu eserde ikinci ve liglincii pozisyonun da 6gretilmek
istendigi sOylenebilir. Ayrica oOgrencilerin pozisyon gegislerini dogru bigimde
gerceklestirebilmeleri icin, gecis yapilan yerlerde pozisyon numaralari, parmak

numaralar1 ve daire igerisinde bulunan tel numaralarinin verilmis oldugu goriilmektedir.
Dolores’ten

Bir dnceki eserde pozisyon gecislerine yonelik bir ¢caligma verilmesinin ardindan
ogrencilere, daha Once Ogretilmis olan bare teknigini uygulayabilmeleri i¢in
“Dolores’ten” isimli eser secilmistir. Gitar uyarlamasi Ziya Aydmntan’a ait olan eserin
“Waldteufel” tarafindan bestelendigi belirtilmistir. Eserin pozisyon gegisleri, kullanilan
teknikler ve notalar agisindan incelendiginde, Ogrencilerin seviyelerine ve hazir
bulunusluk diizeylerine uygun oldugu soylenebilir. Bu par¢a igerisinde dordiincii
pozisyon dahil olmak iizere pozisyon gegisleri ile kiigiikk bare tekniginin birlikte
kullanildig1 goriilmektedir. Ogrencilerin eseri dogru teknikle seslendirebilmeleri igin
parga igerisinde gerekli pozisyon numaralari, tel numaralar1 ve bare isareti gibi

belirtecler verilmistir.
En Cok Kullanilan Tonlarda Kadanslar

Bu baglik igerisinde kadansin tanimina, tiirlerine ve baglanislarina deginilmemis
oldugu goriilmektedir. Buna karsin hem gitar hem de miizik agisindan 6nem arz eden
kadanslarin ¢alinislar1 bu baslik altinda ele alinmistir. Yazar bu baslik igerisinde; “Mi
Min6r”, “Mi Major”, “La Minor”, “La Major”, “Re Mindr”, “Re Major”, “Sol Major”,
“Do Major”, “Fa Major”, tonlarinda “I-1V-1-V7-1” baglantilarina yer vermistir. Bazi

tonlarda yazarin son akorlarda birinci derece akorunun yedili halini (17) kullandigi
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goriilmektedir. Ayrica yedili akorlarin Ogrenciler tarafindan gitar iizerinde rahat

seslendirilebilmeleri i¢in bu akorlarda beslinin atildig1 goriilmektedir.

Bu konu igerisinde verilen ton baglantilarinin dizek {izerinde akorlar halinde
yazilmis olduklar1 ve gitar lizerinde seslendirilebilmelerini kolaylastirmak i¢in parmak
numaralarmin verildigi goriilmektedir. Verilen bu c¢alisma ile &grencilerin gitar
miiziginde sikc¢a kullanilan akorlar1 tanimasi, duymasi ve bazi eserlere eslik yapabilmesi
hedeflenmistir. Ayrica yazar bu kadanslarin bir sonraki konuda verilecek olan arpejlerle

de calinmasi gerektigini belirten bir nota yer vermistir.

Onaltilik Deger

Yazar, metodun 65. sayfasinda “onaltilik nota” ve “es”e yer vermistir. Konunun
basinda birlik notadan onaltilik notaya kadar ikiye boliinen notalardan olusan bir
tabloya yer verilmistir. Onaltilik notalarin 6gretilmesiyle birlikte, yazar dort notadan
olusan ve onaltilik degere sahip alt1 farkli yapida arpej formiilii ile 6grencilerin onaltilik

notalar1 kavramasini saglamaya ¢alismistir.

Anilan konunun devaminda sekiz notadan olusan arpej calismalarma yer
verilmigtir. Metot yazari bu kisimda daha dnce vermis oldugu alt1 arpej calismasina
eklenerek calisilmasini istedigi farkli formiillerdeki arpej calismalarina yer vermistir.
Hangi arpejin hangi arpej formiiliine eklenmesi gerektigi metotta rakamlarla belirtilmis
ve ilk baglanig bicimi 6rnek olarak dizek iizerinde gosterilmistir. Yazar, verilen tiim
arpej tlirlerinin bir onceki konuda verilmis olan kadanslarla ¢aligilmasi gerektigini
belirtmistir. Bu calismalar hem kadans konusunu pekistirmek icin, hem de sag el

tekniginin gelistirilmesi agisindan 6nem tasimaktadir.
Onaltilik Caligmalar

Onaltilik notalarin dgretiminde arpej egzersizlerine yer verildikten sonra tiim
teller iizerindeki notalar ile konunun kavratilmaya calisildig1 goriilmektedir. Aydintan,
sirasi ile “Mi-La” ve “La-Re” bos tellerine agirlik verdikten sonra ilk ii¢ telde yer alan
notalarla yapilan onaltilik ¢caligmalara yer vermistir. Egzersizler igerisinde “onaltilik”,
“sekizlik™, “dortliik™, “ikilik’nota degerleri ile “sekizlik es’e yer verildigi, ancak yeni

Ogretilmis olan “onaltilik es”e deginilmedigi goriilmektedir.
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Capriccio

Bu kisimda gitar tarihinin 6nemli besteci ve icracilarindan biri olan Dionisio
Aguado’nun “Capriccio” adli eserinin 6grenciler i¢in se¢ilmis oldugu goriilmektedir.
Eserin neredeyse tamaminin “onaltilik” notalardan ve arpejlerden olugmasi, 6grencilerin
yeni Ogrenilen konular1 bir eser icerisinde uygulamalar1 agisindan onemlidir. Ayrica
gitar tarihinden onemli bir ismin eserinin ¢alisilmasi, gelinen seviyedeki 0grencilerin
repertuarlarinin gelisimi agisindan da katki saglayacagi sdylenebilir. “La minor”
tonunda bestelenmis olan eser igerisinde Ogrencilerin Onceden ogretilmis olan

kadanslar1 da géormeleri ve rahatlikla ¢alabilmeleri miimkiindiir.
68-69. Sayfalar

Metodun 68. sayfasinda herhangi bir konu ya da eser basligi bulunmayan iki ayri
caligmaya yer verilmistir. Birincisi “La min6r”, ikincisi ise “La major” tonda olan bu
eserlerin Ozellikle sekizlik nota ve iki onaltilik notanin ardarda geldigi pasajlarin
calisiimast igin verildigi diisiiniilebilir. lgili iki eser arasindaki farklar incelendiginde
ilk calismada sekizlik notadan sonra gelen onaltilik notalarin tek sesli, ikinci eserde ise

iki sesli olarak verildigi goriilmektedir.

Kitabin 69. sayfasinda, igerisinde bir Onceki sayfada Ogretilmis olan ritmik
yapmin tam tersini barndiran bir ¢alismaya yer verilmistir. Herhangi bir baslig
bulunmayan bu c¢alismanin, iki onaltiik notadan sonra gelen sekizlik notanin

olusturdugu ritmik yapiy1 6gretmek i¢in yazildig: sdylenebilir.

Ogrencilerin farkli ritmik yapidaki nota baglantilarmi grenebilmeleri i¢in dnem
arz eden bu konunun belirli bir baglik altinda verilmesinin gitar 6gretimi agisindan daha
uygun olacagi diistiniilmektedir. Boylece hem 6grencilerin ele alinan egzersizlerin hangi
amagla verilmis oldugu konusunda fikir sahibi olmalari, hem de konunun bilimsel kitap

formatina uygun bigimde verilmesi saglanmis olacaktir.
Izci Geliyor

Yazarin “La majdr” tonunda bestelemis oldugu “izci Geliyor” adli eser

incelendiginde bir onceki konu igerisinde Ogretilmis olan sekizlik nota ve onaltilik
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notalardan olusan pasajlarin her iki sekilde de bu eser igerisinde yer aldigi
goriilmektedir. Bu bakimdan “izci Geliyor” isimli eserin, yazar tarafindan dgretilen yeni
ritmik yapilarin tek bir parga igerisinde kullanilmasi ve pekistirilmesi i¢in bestelendigi

sOylenebilir.
Bahar Dansi

Bestesi yine Ziya Aydintan’a ait olan “Bahar Dans1” isimli eser “Mi Major”
tonunda yazilmis ve yine dnceki konularla baglantili olarak iki onaltilik ve bir sekizlik
notanin olusturdugu ritmik yapiya yer verilmistir. Ayrica eser igerisinde kiiciik bare
teknigi de yer almaktadir. Bu bakimdan adi gegen eser 6nceki konularin tekrart olma

Ozelligini tasimaktadir.

Eser icerisinde “Do Major” tonuna modiilasyon yapildigi ve bu konu hakkinda
herhangi bir bilgi verilmedigi goriilmektedir. Metot iizerinde ¢alisan 6grencilerin ilk kez
“Bahar Dans1” isimli eserde karsilastiklar1 bu durumun kisa bir ek bilgiyle
aciklanmasmin yerinde olacagr ve bdylece Ogrencilerin, eserin bu kisminin nasil

seslendirilmesi gerektigi konusunda bilgi sahibi olacaklar1 diistiniilmektedir.
Yeni Diinya Senfonisinden

Bestesi ve gitar uyarlamasi kimin tarafindan yapildig: belirtilmemis olan “Yeni
Diinya Senfonisinden” adli eserin “Re Major” tonda yazilmis oldugu ve yazarin bu
esere noktal1 sekizlik ve onaltilik notanin olusturdugu ritmik kalib1 ¢alistirmak i¢in yer

verdigi sdylenebilir.
Yaslh Yiirtyts

Bu baslik altinda Ziya Aydintan’in “Yeni Diinya Senfonisinden” adli eserde yer
verilen noktali sekizlik ve onaltilik nota baglantisint pekistirmek amaci ile bestesi yine
yazara ait olan “Yaslh Yiirliyiis” isimli esere yer verilmistir. Eserin “Mi Mindr” tonunda
ve ritmik yapisi ile bir onceki konuyu tamamlar nitelikte yazilmis oldugu dikkat

cekmektedir.
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Tin TinTinimini Hanim

Kitabin bu béliimiinde yazarin, 6gretilmis nota degerleri ve tekniklerden olusan
halk tlirkiilerine yer vermis oldugu goriilmektedir. Bu baglamda iilkemizin bilinen
tiirkiilerinden biri olan “Tin Tin Tinimini Hanim” isimli esere yer verilmistir. Bu eserin
diizenlemesi ve armonisi Ziya Aydintan’a ait olup igerisinde dortiik, sekizlik ve
onaltilik notalar1 barindirmaktadir. Yazarimn, bilinen halk ezgileri ile gitar egitimini ve

miizigi sevdirmeyi amagladig1 sdylenebilir.
Gesi Baglarinda

Bu kisimda yine bilinen bir halk tiirkiisii olan “Gesi Baglarinda” isimli halk
tiirkiistine yer verilmistir. Bu tiirkii ile 6grencilerin ele alinan teknikleri bilindik bir
tirkli icerisinde uygulamalar1 saglanmis ve kiiltlirlimiize ait eserlerin gitarla icra
edilmesinin miimkiin olabilecegi de gosterilmistir. Anilan eserin gitar uyarlamasi ve

armonisinin Ziya Aydintan’a ait oldugu goriilmektedir.
Katibim

Kitapta verilen son eser olan ve diizenlemesi ile armonisi yazar tarafindan
yapilan “Katibim” isimli eski Istanbul Tiirkiisii, diger iki eserde oldugu gibi son
ogretilen konular1 pekistirir nitelikte olan ve tiirkiilerin gitarla icra edilmesine olanak
saglayan bilindik bir eserdir. Yazarin hem yerel ezgilerin gitar iizerinde seslendirilmesi,
hem de 6grencilerin halk kiiltiiriine hitap eden bir repertuar olusturabilmeleri igin, bu

eserlere yer vermis oldugu diisiiniilebilir.

Metot igerisinde tespit edilen bulgulara ilave olarak 6grenciler i¢in 6nem arz
eden bazi temel konulara deginilmedigi gorilmektedir. Kiigiikosmanoglu (2006),
yapmis oldugu yiiksek lisans ¢aligmasinda “Gitar Metodu I” igerisinde ele alinmayan
onemli konular tespit etmistir. Buna gore ilgili kitap igerisinde; tirnaklarin bakimi,
gitarin akort edilmesi, tellerin degistirilmesi, “tirando”, “apoyando”, “glissando” ve
“vibrato” gibi konulara deginilmedigi saptanmistir. Ad1 gecen konularin her gitarist
tarafindan  bilinmesi  gereken  temel  konular oldugu  diisiiniildiigiinde,

Kii¢iikosmanoglu’nun tespitlerinin son derece yerinde oldugu sdylenebilir.
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Kitapta konularin ele almigsinda asamali bir sira izlendigi soOylenebilir.
Arslanoglu’na (2010)  gore, verilen g¢alismalarin biiyiikk cogunlugu 6grencilerin
seviyesine uygunluk bakimindan paralellik gostermektedir. Bununla birlikte anilan
metotta verilen bilgilerin 6gretilmis olan konuyla iligskilendirilerek aktarilmasi, egitimde
onemli bir kriter olan bilinenden bilinmeyene ilkesiyle bagdasmaktadir. Ayrica
ogretilen notalarin pekistirilmesinde Tirk ezgilerine yer verilmesi, yakindan uzaga

dogru bir 6gretim anlayis1 gergeklestirildigini diistiindtirmektedir.

“Gitar Metodu I” format olarak incelendiginde ilk gboze carpanlardan biri
icindekiler boliimiiniin olmayisidir. Her kitapta olmasi gereken bu boliimiin eksikligi,
kitab1 edinen kisinin kitap igerigini bir biitiin olarak gérememesine ve aradigi bolimii
bulurken zorlanmasina neden olmaktadir. Bununla birlikte metot igerisinde yazara ait

hicbir bilgi bulunmamasi da 6nemli bir eksikliktir.

Anilan metodun biiyiik bir kismmin yazarin kisisel bilgileri ve birikimi ile
olusturuldugu diistiniilmektedir. Ancak kuramsal bazi bilgilerin belirli kaynaklardan
alinmis olmast muhtemeldir. Bu bilgilerin nerelerden edinildigini gosteren bir

kaynakc¢anin olmamasi 6nemli eksiklikler arasinda yer almaktadir.

Big¢im olarak kargasa yaratan hususlardan birisi de, ana baslik ve alt baslik
kavramlarmin net bir sekilde kullanilmamis olmasidir. Bu durum o6zellikle bilgilerin
hangi baslik icerisinde yer aldigmmin anlagilmasinda bazi sikintilara yol agmaktadir.
Ayrica bazi durumlarda konularin basliksiz olarak ele alindigina da rastlanilmistir.
Ornegin; kitabm 68. sayfasinda sekizlik nota ve iki onaltilik notanin olusturdugu ritmik
yaptyr Ogretmek i¢in verildigi disiiniilen ¢alisma pargasinin, herhangi bir baslig1

bulunmamaktadir.

Metot, dil ve anlatim ydniinden sade ve anlasilir olmasina karsin yazildigi yil
itibar1 ile giiniimiiz Tiirkgesiyle kiyaslandiginda, giincellenmesi gereken bazi kelimeler
oldugu goze carpmaktadir. Ornegin; gdsterme parma@ yerine isaret parmagmin
kullanilmas:1 ~ 6zellikle geng¢ nesil gitar Ogrencilerinin kitaptan daha rahat
faydalanabilmelerine olanak saglayabilir. Buna ilave olarak kitabin bazi boliimlerinde
yazim hatalarmnin oldugu da goriilmektedir. Ornegin; metodun 49. sayfasinda 6/8’lik

Olcli biriminin agiklandigi boliimde “2 bilesik vurustar olusur” ifadesi kullanilmistir.



78

Buradaki “vurustar” kelimesinin “vurustan” seklinde degistirilmesi gerektigi

distiniilmektedir.
3.5.2. Gitar Metodu 11

Yazarm ilk metodunun igerisindeki pozisyon gegisleri ve kadanslarin daha genis
bir sekilde ele alindigi “Gitar metodu II” isimli kitabin, 102 sayfadan olustugu
goriilmektedir. Kitap igerisinde, Konularin detayli olarak ele alinmasina karsin, kisa ve
0z Ornek ¢aligmalarla, 6grencileri sikmadan bilgi aktarimi yapildig1 sdylenebilir. Yazar,

metodun 6zelliklerini 6zetledigi bir 6ns6z ile, kitaba giris yapmustir.
[.Boliim: Pozisyonlar
Mi Telinde Pozisyonlar

Ziya Aydintan, birinci metodunda yiizeysel olarak bahsettigi pozisyonlar
konusunu bu metotta detayli olarak ele almistir. Bu baslik igerisinde gitarin birinci teli
tizerindeki pozisyonlara ayr1 ayri yer verildigi ve her pozisyon i¢in ¢aligma parcalar

tizerinde uygulama imkani saglandig1 goriilmektedir.

Yazar, konu igerisinde oncelikle ikinci, tiglincii ve dordiincii pozisyonlari ele
almistir. Gitar tizerinde en ¢ok kullanilan pozisyonlarin birinci, ikinci, tg¢iincii ve
dordiincii pozisyonlar oldugu diisiiniildiiglinde yazarin bu pozisyonlara Oncelik
vermesinin yerinde bir yaklagim oldugu sdylenebilir. Her pozisyonun notalari ve
parmak numaralarinin dizek iizerinde gosterilmesinin ardindan ilgili calisma parcalari
ile bu bilgilerin pekistirilmeye c¢aligildigi goriilmektedir. Sonrasinda “La Major”
tonunda ve 5/8’lik ritimdeki bir parca ile yeni Ogretilmis olan dordiincii ve ikinci
pozisyonlar arasinda gegise yonelik ¢alisma yapilmasi saglanmistir. Ayrica ilk dort
pozisyonun dgretiminin ardindan besinci pozisyon notalarinin ve parmak numaralarinin
dizek iizerinde gosterilisinin verildigi, sonrasinda ise dgretilen yeni pozisyon ile ilgili

bir ¢calisma parcasina yer verildigi goriilmektedir.
Pozisyon Degisimleri

Aydintan, Ogretilmis olan yeni nota ve pozisyonlarin pekistirilmesi ve

ogrencilerin gitar lizerindeki hakimiyetlerinin artmasin1 saglamak amaci ile 3/8’lik bir
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calisma pargasi igerisinde birinci, ikinci, tgiincii, dordiincli ve besinci pozisyonlar
arasinda gecis calismalarina yer vermistir. Ayrica ayni ¢alisma parcast igerisinde her ne
kadar teknigin ismine yer verilmemis olsa da “Rasguedo” tekniginin basparmakla
uygulanisina ve nota yazisi lizerinde gosterilisine yer verildigi goriilmektedir (Sekil-15).
Yazar bu teknige iliskin bilgileri kitabin ilerleyen kisimlarinda vermeyi tercih etmistir.
Ancak sayfa igerisinde, 6grencilerin bu g¢alismada yer alan teknikle ilgili bilgileri
bulabilecekleri boliime iliskin bir not eklenmesinin, gitar egitimi agisindan daha uygun

olacag diisiiniilmektedir.

Sekil-15: Eser icerisinde yer alan “rasguedo” teknigi

TV Sinyali

Yazarin, verilen bilgilerin melodik pargalar igerisinde ¢alisilmasi ve sikiciliktan
uzaklasilmasi i¢in metodunu kiigiik parcalarla siisledigi goriilmektedir. Bunlardan biri
olan “Tv Sinyali” isimli parga igerisinde birinci, dordiincii ve besinci pozisyonlar arasi

gecis calismalarina yer verilmistir.

5.Pozisyonda Si Bemol

Yazar muhtemelen bir sonraki etiide hazirhk olmasi amaciyla besinci
pozisyondaki “Si Bemol” notasina yonelik bu ¢alismaya yer vermistir. Sadece besinci
pozisyon notalarindan olusan bu kiigiik ¢alisma “Si Bemol” notasinin gretilmesi ve

pekistirilmesine yoneliktir.
ETUD

Kitabin 7. sayfasinda yer alan etiidle birlikte besinci pozisyon notalar1 6/8’lik ve

“Re Mindr” tonunda bir eser icerisinde kullanilmistir. Bestesi Ziya Aydintan’ a ait olan
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bu etiidiin, besinci pozisyon notalarinin yerlerinin iyice Ogrenilmesi ic¢in yazilmig

oldugu diisiiniilebilir.
6. ve 7. Pozisyonlar

Metodun 8. sayfasinda, yine diger pozisyonlarda oldugu gibi altinc1 ve yedinci
pozisyonlarin da, oncelikle notalarinin dizek iizerinde verildigi, daha sonrasinda ise

calisma parcalari ile desteklendigi goriilmektedir.
Pozisyon Degismeleri

Altinct ve yedinci pozisyonlarin 6gretiminin hemen ardindan, kitabin dokuzuncu
sayfasinda birinci, ikinci, dordiincii, besinci ve yedinci pozisyonlar arasi gegis

calismasina dayali bir egzersize yer verilmistir.
8. ve 9. Pozisyonlar

Sekizinci ve dokuzuncu pozisyonlar konusunda her iki pozisyonun bundan
onceki pozisyonlarda oldugu gibi ayr1 olarak ele alindigi goriilmektedir. Her iki
pozisyon notalari ve parmak numaralar1 dizek iizerinde gosterilmis olup, ayr1 ¢aligma

pargalari ile bu konu desteklenmistir.
Bahar Geldi ( Pozisyon Degisimleri)

Yazar, dgretilen pozisyonlardan birinci, ikinci, dérdiincti, besinci, altinct, yedinci
ve dokuzuncu pozisyonlari igerisinde barindiran “La Major” tonundaki “Bahar Geldi”
isimli esere yer vermistir. Bu eser igerisinde daha Onceden Ogretilen pozisyon
gecislerinin neredeyse tiimii kullanilmis olup, onceki konularin da tekrar edilmesi
saglanmistir. Pozisyon numaralarmin eser igerisinde belirtilmis olmasi, 6grencilerin

konuyu kavramasi ve eseri dogru bi¢imde ¢alabilmelerine olanak saglamaktadir.
10. Pozisyon

Metot icerisinde gitarin onuncu pozisyonuna kadar yer verildigi goriilmektedir.
Onuncu pozisyondan daha ileri pozisyonlar mevcut olmasina karsin, bu pozisyonlar ¢ok

sik kullanilmadigindan, muhtemelen yazar, anilan konuyu onuncu pozisyona kadar ele
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almay1 uygun gormiistiir. Bundan onceki pozisyon konularinda da oldugu gibi yazar
yine Oncelikle pozisyon notalarini dizek iizerinde tanitmig ve parmak numaralarini

vermistir.
ETUD

Kitabin 12. sayfasinda yer alan etiid, son olarak 6gretilmis olan onuncu pozisyon
konusu ile baglantilidir. “Re Min6r” tonunda ve 6/8’lik 6lgii biriminde olan etiidiin,

onuncu pozisyon notalarinin pekistirilmesi i¢in yazilmis oldugu sdylenebilir.

Yine ayni sayfa igerisinde “Etiid” g¢alismasinin hemen altinda dokuzuncu ve
onuncu pozisyonlarda gecis yapabilme yetenegini gelistiren ve yine “Re Mindr”

tonunda bir ¢aligma pargasina da yer verilmistir.

Yazar, metot {izerinde gelinen seviyeye uygun olarak, ogrenciler igin yine
kendisinin derlemis oldugu “Gitar Albimii” isimli kitabindan bazi pargalarin
calisilabilecegi bilgisini vermistir. Boylelikle siirekli teknik pasaj ¢alismaktan sikilma
ihtimali olan ve c¢alisabilecek eser arayisi igerisindeki 6grencilere, seviyelerine uygun

eserler sunulmustur.
Si Telinde Pozisyonlar (Mi Teli ile Baglantil1)
2. Pozisyon

Metotta, birinci tel ilizerindeki on pozisyonun detayli olarak ele alinmasindan
sonra metodun ikinci teli(si teli) {izerindeki pozisyonlarin Ogretimine gecilmistir.
Yazarin ilk olarak “Si” telinde ikinci pozisyon konusunu, énceki konularda ele aldigi
sekilde ogrettigi daha sonra ilgili konu ile baglantili olan ¢alismalara yer verdigi

goriilmektedir.

“Si” telinde ikinci pozisyonun kavratilmasinin hemen ardindan “Re Major”
tonunda 2/4’lik bir etiid igerisinde hem “Mi” hem de “Si” telinin ikinci pozisyon
notalarinin ele alindigi, bdylece Ogrencinin her iki telde ikinci pozisyona hakim

olmasinin hedeflendigi goriilmektedir.
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Ayni baslik igerisinde yine “Mi” ve “Si” tellerinin ikinci pozisyonunu kapsayan
“La Major” tonunda bir ¢aligma verildikten sonra aynmi sekilde her iki telin ikinci
pozisyon notalarindan olusan ve “La Major” tonunda iki sesli bir kadans ¢alismasina

yer verilmistir.

Anilan konunun devaminda halk tiirkiilerimizin gitar egitiminde kullanilmasi
konusuna 6nem veren Ziya Aydintan, “Edremit Van’a Bakar” isimli tiirkiiye yer
vermistir. Tirkii, konu bashginda belirtildigi gibi ilgili tellerin ikinci pozisyonunu
kapsamakta ve konunun bilinen ezgilerle pekistirilmesine yardimci olmak amacini

tasimaktadir.

Son olarak her iki telin ilgili pozisyonunu pekistirmek amaci ile “Do Diyez
Mindr” tonunda bir ¢alismaya yer verildigi goriilmektedir. Bu ¢alisma igerisinde cift
diyez isareti kullanilmis ve sonrasinda ¢ift diyez tek diyez haline dondstiirilmistiir
(Sekil-16). Yazar, bu konu ile ilgili olarak dgrencilere bir not yazmisg ve ayni kurallarin
cift bemolde de uygulandigini belirtmistir. Bu anlamda Aydintan’in “Gitar Metodu I”

de ele almadig1 bazi teorik konulara ikinci metotta yer verdigi goriilmektedir.

Sekil-16: Egzersizde yer alan ¢ift diyez

3. Pozisyon

Ikinci telde {iglincii pozisyonun dgretiminde notalarin dizek iizerindeki yerlerine
deginilip ilgili tel ve pozisyonla iliskili olan iki ¢alismaya yer verildigi goriilmektedir.
Bu ¢aligmalarla ikinci tel iizerinde ilgili pozisyonun pekistirilmesinin hemen ardindan
bestesi yazara ait olan “ Gelin Dans Edelim” isimli esere yer verilmistir. Bu eser
igerisinde hem “Mi” telinin, hem de “Si” telinin {giincii pozisyonunda yer alan notalar
kullanilmis ve bu notalar pekistirilmeye calisilmistir. Ayrica ayni baslik igerisinde ilgili
konuyu pekistirmek icin “Agr1 Sallamas1” isimli tiirkiiye, “Si Bemol” ve “Mi Bemol”

Majorde tigiincili pozisyona yonelik ¢aligmalara yer verilmistir.
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4. Pozisyon

“Si” telinde dordiincii pozisyon notalarimin ayni yontemle Ogretilmesinin
ardindan “Si Teli” lizerinde dordiincii pozisyon ¢alismasina yer verilmistir. “Si Telinde”
dordiincii pozisyon hakimiyetinin saglanmasindan sonra “Si” ve “Mi” tellerinde “Mi
Major”, “Si Major”, “Mi Bemol Minor” tonlarinda dordiincii pozisyon ¢alismalarina yer

verilmis ve “Si Majorde” iki sesli durgu ¢alismasina ayrica deginilmistir.
5. Pozisyon

Ikinci tel {izerinde besinci pozisyon notalarinin 6gretilmesinin ardindan iki
calisma ile konu pekistirilmeye calisilmistir. Konunun devaminda “Do Major” tonunda
iki ¢aligma, “Si” ve “Mi” tellerinde besinci pozisyon calismasi Ve besinci pozisyonda iki

sesli durgu calismasina yer verilmistir.

Anilan konunun devaminda, ayni telin besinci pozisyonunda yer alan “Fa Diyez”
notas1 Ozel olarak ele alinmig ve bu konuyla ilgili iki calismaya yer verilmistir.
Sonrasinda “Si” ve “Mi” tellerinde besinci pozisyon notalari tekrar ele alinmis “Mi
Min6r” tonunda 5/8’lik bir ¢alisma parcast ve konuyla baglantili olarak “Arpa Bugday”
isimli tiirkiiye yer verilmistir. Ardindan yazar besinci pozisyonda ve her iki tel iizerinde
“Si Bemollii” ¢aligmalara yer vermis, dolayisiyla Ogrencileri, “Fa Major” ve “Re

Minor” tonlarina hazirlamaya caligsmistir.
Pozisyon Degisimleri

Yazar, kitabin 20. sayfasinda su ana kadar ogretilen bilgiler dahilinde
pozisyonlar arast gecis ¢alismalarna yer vermeyi uygun gérmiis, bu amagla iki esere
yer vermistir. Ilk eser Saip Egiiz’e ait “Calis Tiirkoglu” isimli, “Re Mindr” tonunda bir
marstir. Eser igerisinde “Si” ve “Mi” tellerine ait birinci, ikinci ve tiglincii pozisyonlar

karisik olarak kullanilmustir.

Ikinci olarak ise “Saray Yolu” isimli bir tiirkiiye yer verilmistir. Tiirkii icerisinde
birinci, ti¢iincii, besinci pozisyonlar arasinda ve her iki telde gegisler kullanilmigtir. Bu
iki eser ile yazarm, Ogrencilere Ogretilmis olan pozisyonlart tekrarlamalari ve

pozisyonlar arasi gecis becerilerini gelistirmeleri i¢in olanak sagladig1 sdylenebilir.
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6. ve 7. Pozisyonlar

Onceki konularda oldugu gibi bu iinitede de her iki pozisyon notalar1 &gretilip
orneklerle pekistirilmeye c¢alisilmistir. Konu igerisinde “Fa Minér”, “Re Bemol Major”,
“Sol Major”, “Fa Diyez Mindr” ve “Re Major” tonlarinda ¢aligmalara yer verilmistir.
Ayrica her iki pozisyonun 6gretiminde Onceki konularda oldugu gibi iki tel tizerinde

pozisyon c¢aligmalari ile iki sesli durgulara yer verilmistir.
8. ve 9. Pozisyonlar

Metotta, siras1 ile sekizinci ve dokuzuncu pozisyonlarin Ggretimi ele alinip
gerekli aligtirmalar verilmis, sonrasinda ise her iki pozisyon “Si” ve “Mi” telleri
tizerindeki notalardan olusan etiitlerle desteklenmistir. Bu konu igerisindeki g¢aligmalar
“Sol Min6r”, “Mi Bemol Major”, “La Bemol Major”, “La Major”, “Mi Major” ve “Sol

Diyez Min6r” tonlarinda verilmistir.
10.Pozisyon

Kitapta “Si Teli” iizerinde ele alinan son pozisyon olan onuncu pozisyon
notalarmin dizek tizerindeki gosterilislerinin ardindan, La Mindr bir ¢alisma pargasina
yer verilmistir. Hemen sonrasinda “Si” ve “Mi” tellerinin ilgili pozisyonlar igerisinde
kalan notalardan olusan bir ¢alismaya yer verilmistir. Anilan konunun sonunda “Fa

Major” tonunda iki sesli durgu ¢alismasi yer almaktadir.
Si ve Mi Tellerinde Ucgliiler

Yazar, “Si” ve “Mi” tellerinde ii¢lii araliklart kullanarak, 6gretilmis olan tiim
pozisyonlarda calismalara yer vermistir. Boylece Ogrencilere farkli tonlarda ¢ift sesli
gam yapabilme becerisi kazandirilmis olmasiin yam sira, gitarin iki teli tizerindeki
pozisyonlarda da hakimiyet saglanmasina yonelik ¢aligmalara, metotta yer verilmistir.
Konu igerisinde sirasi ile “Do Major”, “Sol Major”, “Re Major”, “La Major”, “Mi
Major”, “Fa Major”, “Si Bemol Major”, “Mi Bemol Major” tonlarina yer verilmis

oldugu goriilmektedir. Ayrica konu igerisinde yer alan t¢li araliklarin “p, m, i,

“I,p,m”,* p,i,m” formiilleri ile de ¢aligilabilecegi belirtilmistir.
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Anilan konunun devaminda “Si”” ve “Mi” telleri lizerinde 6gretilen on pozisyonu
kapsayacak sekilde iki sesli kadans Orneklerinin verildigi goriilmektedir. Gitar
eserlerinde sik sik yer alan bu kaliplarin 6gretilmesi ile 6grencilerin desifre becerilerinin
gelistirilmesine katki saglanabilecegi diisiiniilebilir. Yazarin, verilen kadanslarin kalici
sekilde Ogretilebilmesi amaciyla dizek lizerinde ele alinan dort farkli ¢alismaya yer
verdigi goriilmektedir. Ayrica yazar, bu seviyeye gelen 6grenciler i¢in “Gitar Albiimii”
kitabindan 4-11 sayfalarim1 kapsayan pargalarin ¢alinabilecegini belirtmistir. Bu
yaklasimla Ziya Aydintan’in, belirli bir seviyeye gelen 6grencilerin becerilerine uygun

repertuar olusturabilmeleri i¢in yol gostermeye ¢alistig1 sOylenebilir.
Sol Telinde Pozisyonlar
2.Pozisyon

Metodun 30. sayfasindan itibaren gitarin ti¢iincii teli olan “Sol Teli” {izerinde
pozisyon c¢alismalarina yer verilmistir. “Sol Telinin” ikinci pozisyon notalarinin
tanitilmasimin ardindan ilgili tel iizerinde ikinci pozisyon egzersizleri ele alimmustir.
Hemen ardindan once “Sol” , “Si” ve sonrasinda “Sol”, “Si” ve “Mi” tellerinde ikinci
pozisyon ¢alismalarina yer verilmistir. Boylece daha once 6gretilen iki tel ile birlikte
yeni Ogretilen igiincli telin ikinci pozisyon notalarmin bir arada kullanilmasi
saglanmistir. Dolayisiyla 6grenciler yeni 6g8retilen telin pozisyonlarini 6grenirken, daha
once Ogretilen tellerin pozisyonlarini da unutmamis olacaklardir. Yazar, ayrica verilen
orneklerin kiiciik bare teknigi ile de galisilmasi gerektigini belirterek, bare tekniginin
gelismesine de 6nem vermistir. Konunun devaminda “Ke¢i Vurdum Bayira” isimli halk

tirkdiisii ile verilen bilgiler, yerel ezgilerimizle pekistirilmeye ¢aligiimistir.
3.Pozisyon

Diger pozisyonlarda oldugu gibi “Sol Telinin” {giincii pozisyonunda bulunan
notalar da, dizek iizerinde ele alindiktan sonra, ilgili tel {izerinde {igiincli pozisyon
calismasina yer verilmistir. Tek telin 6gretiminin ardindan “Sol-Si” tellerinde {igiincii
pozisyon ele alinmis ve sonrasinda “Sol”, “Si” ve “Mi” tellerinde, tiglincti pozisyon
egzersizine yer verilmistir. Konu igerisinde Ttglincli pozisyonda “kiiciik bare”

calismasina da ayrica deginilmistir.
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Sar1 Zeybek

Metodun devaminda “Sar1 Zeybek” isimli tiirkii ile ilk ti¢ tel lizerinde pozisyon
degisimine yer verilmistir. Bu tiirkii igerisinde, ligiincii telin tizerinde birinci ve tigilincii
pozisyon degisimleri ele alinmistir. 9/8’lik aksak ritimden olusan bu tiirkiiniin bitiminde
9/8’lik aksak 6l¢iiniin, ii¢ vuruslu bilesik 9/8’lik ritmik yapidan farkli oldugu ve ne gibi
farkliliklar gosterdigi anlatilmaya ¢alisilmistir (Sekil-17).

Sekil-17: 9/8’1lik aksak ritmin gosterilisi

4.Pozisyon

“Sol” teli tizerindeki dordiincii pozisyon notalarmin ele alinmasinin ardindan,
sadece tgiincii tel dordiincii pozisyonu kapsayan bir ¢alisma verilmistir. Sonrasinda
“Sol” ve “Si” telleri iizerindeki hakimiyet “Si Mindr” tonunda bir egzersiz ile
artirilmaya caligilmistir. Konunun devaminda ilk {i¢ telin dordiincii pozisyonunu
calistiran bir egzersize de yer verilmistir. “Si Major” tonundaki bu ¢aligma igerisinde,
“kiiclik bare” tekniginin uygulanabilecegini belirten yazar, sonrasinda “kiigiik bare”

teknigi i¢in ayrica bir ¢alismaya yer vermistir.

Memis

Yazar, tgilincii telde dordiincli pozisyon notalarimi Ogrettikten sonra, bestesi
kendisine ait olan ve “Do Diyez Minor” tonunda yazilmig olan “ Memis” isimli esere
yer vermistir. 3/8’lik Ol¢ii birimine sahip bu eserin, ilk i¢ tel iizerinde dordiincii

pozisyonu c¢alistirmak i¢in yazildig: soylenebilir.
5.Pozisyon

“Sol Teli” iizerinde besinci pozisyon anlatilirken, 6ncelikle ilgili telde besinci

pozisyonu olusturan notalar dizek {lizerinde ele alinmis, ardindan bu notalarin
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pekistirilmesi i¢in bir egzersize yer verilmistir. Bu egzersiz vasitasiyla tigilincii telin
besinci pozisyonundaki notalar kavrandiktan sonra “Sol” ve “Si” tellerindeki besinci
pozisyon notalarinin Ogretilmesi icin “Do Mindr” tonunda bir c¢alisma pargasi
verilmistir. Konunun devaminda “Sol”, “Si” ve “Mi” tellerinin besinci pozisyonundaki
notalar ile “Do Major” dizi ¢alismasina yer verilmistir. Ayni dizinin besinci perdede
uygulanan bir kiiciik bare ile de calisilmasi gerektigini belirten yazar, konunun son
kisminda, besinci pozisyon notalarindan olusan “Daldalan™ isimli halk tiirkiisiine yer

vermistir.
6. ve 7. Pozisyonlar

Yazar, metodun 35. ve 36. Sayfalarinda altinci ve yedinci pozisyon notalarini
ogrencilere tanitip, sonrasinda hem ikinci, hem de tgiincii tel tizerinde altinci pozisyon
calismalarina yer vermistir. Ayrica “Do Diyez Minor”, “Re Bemol Major”, “Re Minor”
ve “Re Major” tonlarindaki altine1 ve yedinci pozisyona yonelik bu ¢aligmalarin, kiiciik
bare teknigi ile birlikte calisilmasi gerektigi de belirtilmistir. Konunun sonunda
ogrencilerin yedinci pozisyon tizerindeki hakimiyetinin gelisimi i¢in “Canakkale” isimli
tirkiiye ve sekizinci pozisyonun gelisimi agisindan ise bestesi yazara ait olan “Bayram

Sevinci” isimli esere yer verilmistir.
Pozisyon Degisimleri

Metodun 37. sayfasinda 5/8’lik ve “Mi Min6r” tonunda bir egzersize yer
verilmistir. Bu egzersizin, daha onceden Ogretilen ii¢ telin ikinci, besinci ve yedinci

pozisyonlari arasindaki gecisleri calistirmak amaci ile verildigi goriilmektedir.
8., 9. ve 10. Pozisyonlar

Kitabin devaminda, sirast ile sekizinci, dokuzuncu ve onuncu pozisyonlarin
Ogretimine gegilmistir. Adi gecen pozisyonlarin, lgiincii tel {izerinde 6gretiminin
ardindan “Sol-Si”, “Sol-Si-Mi” tellerindeki notalarla pekistirildigi goriilmektedir. Konu
igerisinde “Mi Bemol Minér”, “Mi Bemol Major”, “Mi Minér”, “Mi Major”, “Fa
Minor” ve “Fa Major” tonlarinda g¢alismalara yer verilmistir. Ayrica yazarin, her

pozisyon i¢in kii¢iik bare ¢alismasina yonelik drneklere de yer verdigi goriilmektedir.
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ETUD (Sol ve Si Tellerinde Pozisyonlar)

Yazar, bu kisimda “Sol” ve “Si” tellerinde 6gretilen pozisyonlarin ¢alisiimasi
igin, besteledigi bir etiide yer vermistir. “La Minor” tonunda, 2/4’°liik bir yapiya sahip
olan bu etiidiin dort farkli sag el formiilii ile de c¢alisilmasi Onerilmistir. Sag el
parmaklarinin “p,i,m,p,i,m”, “p,i,m,i,p,i,m,i”, “p,m,i,p,m,i”, “p,m,i,m,p,m,i,m” arpej
formiilleri ile calisilmasi gerektigi vurgulanmistir. Ayrica bu formiillerin uygulanacagi
dort farkli &rnege de, kitapta yer verilmistir. Ornekler igerisinde yer alan “iicleme”
notalarin konu sonunda verilen bir not ile agiklandigi ve 6grencilerin “triole” konusunda

da bilgilendirildikleri goriilmektedir.
Sol ve Mi Tellerinde Altil1 Araliklar

Metodun devaminda, Klasik Bati Miizigi’nde uyumlu araliklardan biri olan, altili
aralik ele alinmistir. Bu asamaya kadar Ogretilen pozisyonlarda, “Do Major”, “La
Minér”, “Sol Major”, “Mi Minor”, “Mi Major”, “La Major”, “Mi Major”, “Fa Major”
ve “Re Mindr” tonlart igerisinde, altili aralik c¢aligmalarina yer verilmistir. Bu
caligmalarin, klasik gitar eserlerinde siklikla kullanilan, altili araliklarda hakimiyeti
artirdigi ve eserlerdeki pasajlarin rahat seslendirilebilmesi agisindan 6nemli oldugu
sOylenebilir. Ayrica konunun sonunda yazar, bir 6nceki konuda vermis oldugu parmak
formillerinin altili araliklarda da kullanilarak ¢alisilmasi gerektigi konusunda bir not
yazmugtir. Dolayistyla yazarin, dgrencilerin sag el teknigi ve arpej gelisimleri konusuna

onem verdigi sdylenebilir.
Kromatik Cikis Ve Inislerle Kiiciik Bare Calismasi

Konu baghigi igerisinde, birinci pozisyondan dokuzuncu pozisyona kadar, iig
telde 6gretilen notalardan olusan ve kromatik dizi seklinde yazilmis olan, kiigiik bare
calismasina yer verilmistir. Yazar, 6grencilerin bare kondisyonlari arttik¢a, bu ¢alismay1
cikic1 ve inici olarak da tekrar edebileceklerini belirtmistir. Ayrica, 6gretilen ton ve
dizilerden olan “La Major”, “Si Bemol Major”, “Si Major”, “Do Major”, “Re Bemol
Major”, “Re Major”, “Mi Bemol Major”, “Mi Major” ve “Fa Major” ton ve dizilerinin
hem bareli, hem de baresiz seslendirilmesi gerektigi belirtilmistir. Boylece dgrencilerin,

ilgili tonalite lizerindeki bilgi ve becerilerinin gelisimine katki saglanmaya ¢alisiimistir.
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Mi, Si ve Sol Tellerinde Cesitli Akorlar

Yazar, 48. sayfada Ogretilmis olan pozisyon ve teller dahilindeki, ti¢ sesli
akorlara yer vermeyi uygun bulmustur. Bu kisimda her akorun ilk ii¢ tel {izerinde ve li¢
farkli pozisyonda seslendirilislerine yer verilmistir. Boylelikle eserler igerisinde siklikla
kullanilan akorlarin 6gretimine deginilmis olup dgrencilerin desifrelerinin gelistirilmesi
hedeflenmistir. Ayrica, ii¢ telin 6grenimini tamamlayan 6grencilerin, belirli tonlardaki
parcalara eslik edebilmeleri acisindan, ii¢ sesli akorlar konusunun o6nemli oldugu
sOylenebilir Yazar, dortliik nota degerleri halinde yazilan akorlarin, énce dorder defa
sonra tlicer ve ikiser defa seslendirildikten sonra, yazildig1 degerde ¢alinmasini uygun
gormiistiir. Boylece akor kaliplarinin 6gretimi ve gegislerin daha rahat yapilabilmesi
hedeflenmistir. Konunun sonunda “Gitar Albiimi” isimli Kitaptan, 12-21 numarali

sayfalari kapsayan pargalarin ¢aligilabilecegi belirtilmistir.
Re Telinde Pozisyonlar

[k {i¢ telin dgretiminde oldugu gibi yazar, dordiincii telin on pozisyonunu
olusturan nota ve egzersizlere yer vermistir. Metodun bu bdliimiinde, 6nce dordiincii tel
tizerinde Ogretilen ikinci pozisyon notalarinin ele alindigi, sonrasinda “Re”, “Sol” ve
“Si” tellerinin ilgili pozisyon notalarinin birlikte kullanildigi, son olarak da 6gretilen
dort telin ikinci pozisyonunda yer alan notalarin kullanildig1 egzersizlere yer verildigi
goriilmektedir. Konu igerisinde g¢esitli tonlardaki egzersizlerden yararlanan yazar,
“Melodik Min6r” kavramina yer vermemis olsa da, sik sik “Melodik Minor” dizisinden

yararlanmistir.

45. sayfada yer alan bir egzersiz igerisinde, ilk kez “simile” terimine yer
verilmistir. Sayfanin sonunda, ad1 gecen terimin agiklamasinin yapildigi goriilmektedir.
Ogrencilerin daha 6nce dgrenmedikleri terim ve tabirlerin agiklanmasi, egitim acisindan
son derece onemlidir. Bu nedenle, yazarin ilgili terim i¢in agiklamaya yer vermesi,

egitimsel agidan son derece dogru bir yaklagimdir.
Re ve Si Tellerinde Oktavlar

Bu bagslik igerisinde, gitarmn ikinci ve dordiincii telleri lizerinde 6gretilmis olan

tim pozisyonlarn kullanildigr notalardan olusan kromatik bir egzersizle, sekizli
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araliklarin ele alindig1 goriilmektedir. inici ve cikict kromatik dizi seklinde yazilmis
olan bu c¢aligmanin, her iki tel iizerinde yer alan ayn1 isimli notalarin yerlerini 6gretmek

i¢in verildigi sdylenebilir.
Re ve Mi Tellerinde Oktavlar

Bir onceki konuda verilmis olan “Re” ve “Si” tellerindeki oktav ¢alismalari, bu
kisimda “Re” ve “Mi” tellerinde de ele alinmistir. Bir dnceki konuyla ayni 6zelliklere
sahip olan “Si” ve “Mi” tellerindeki oktav ¢aligmasi ile sonrasinda ele alinacak altili ve
onlu aralik c¢alismalarinin, 28. sayfada verilmis olan dort calisma sekli ile

seslendirilmesi Onerilmistir.
Re ve Si Tellerinde Altili Araliklar

Onceki tellerin dgretiminde oldugu gibi yazar, yine klasik armonide uyumlu
araliklardan biri olan altili araligi, “Re” ve “Si” telleri tizerinde ele almistir. Cikict ve
inici diziler halinde verilen altili araliklar, “Do Major”, “La Minér”, “Sol Major”, “Mi
“Minér, “Re major”, “Si Minoér”, “La Major”, “Fa Minor”, “Mi Major”, “Do Diyez

Minor”, “Fa Major” ve “Re Minér” tonlarinda ele alinmistir.
Re ve Mi Tellerinde Onlu Araliklar

Kitabin bu boéliimiinde aralik caligmalarina yer veren yazar, yine klasik armonide
uyumlu aralik olarak bilinen {i¢lii araligin katli hali olan, onlu araliga da yer vermistir.
Ayrica, gitarin birinci ve dordiincii tellerindeki pozisyonlardan olusan, inici ve ¢ikici
caligmalarin yer aldigi bu konu basgligi igerisinde, “Do Major”, “La Min6r”, “Sol
Major”, “Mi Minor”, “Re Major”, “Si Minor”, “La Major”, “Fa Diyez Min6r”, “Mi

Major”, “Fa Major” ve “Re Minor” tonlarinda g¢alismalara yer verilmistir.
4 Telde Klise Akorlar

llgili konu bashg altinda Aydintan,“Mi Mindr”, “Re Minér” ve “La Mindr”
tonlarmin yedinci derecesi lizerine kurulan eksik yedili akorlar1 ele almistir. Akorlar
dizek iizerinde arpejleri ile birlikte yazilmis, bdylece dgrencilerin akorlarin agilimlarini
da 6grenebilmeleri hedeflenmistir. Ayrica konu igerisinde, ayn1 akorun, sabit bir sol el

kalib1 ile farkli pozisyonlardaki basilislarina yer verilmistir (Sekil-18). Bu ¢alismanin
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Ogrencilere, akor kaliplarini klavye (tuse) lizerinde tasima becerisi kazandirmak igin

verilmis oldugu sdylenebilir.

Sekil-18: Ayni akor kalibinin farkli pozisyonlara taginmasi

Konu incelendiginde, yazarin segmis oldugu tonalitelerin gitar tizerinde on iki
pozisyonu kapsayacak bir ¢aligmaya uygun oldugunu ve bu tonalitelerin bilingli olarak
secildigini sOylemek miimkiindiir. Pozisyonlar arasi akor gegislerinin ele alindigi bu
konu igerisinde, on bir ve on ikinci pozisyonlar hakkinda bilgi verilmedigi ve
ogrencilerin bu pozisyonlarla ilk kez karsilastiklar1 dikkati ¢ekmektedir. Bununla
birlikte konunun iskeletini olusturan eksik yedili akoruna da deginilmedigi

goriilmektedir.
Re, Sol, Si ve Mi Tellerinde Bare

Gitarin dort telindeki on pozisyonunun 6gretimi tamamlandiktan sonra, ilgili
dort telin, iki ila dokuzuncu pozisyonlarini kapsayan bare ¢aligmalarina yer verilmistir.
Her pozisyon igin ayri1 ayri dizek lizerinde yazili olan bu g¢alismalarin, bare ¢aligmasi
yapan Ogrencilerin kondisyonlarini artirmak amaci ile verildigi sOylenebilir. Yazar,
Ogrencilerin bareye dayanma giicleri arttikca, bu caligmalar1 birden fazla kere inici-
cikict olarak c¢aligmalart gerektigini belirtmistir. Konunun sonunda ise Ogrencilerin,

“Gitar Albiimii” kitabindan 22-31 numarali pargalar ¢alisilabilecegi belirtilmistir.
La Telinde Pozisyonlar

La telinin ilk on pozisyonunun ele alindig1 konu igerisinde, her pozisyonun ayri
olarak ele alindig1 ve 6nceki tellerle birlikte pekistirildigi ¢alismalara yer verilmistir.

Cesitli minor tonlardaki bu ¢alismalarin igerisinde, genis-tam durgular yer almstir.
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Ayrica yazar, konuyla ilgili bir agiklamaya da bu kisimda yer vermistir. Egzersizler
icerisinde, bare teknigine de yer verilmis ve bu kisimda yazar, bare ¢alismasina ayrica

yer vermeye gerek duymamustir.

Konunun devaminda, dnceki boliimlerde oldugu gibi kromatik araliklarla birlikte
onlu araliklara da yer verilmistir. Aydintan, once “La-Sol” daha sonra ise “La-Si”
tellerinde kromatik oktav calismalarini verdikten sonra, “La-Si” tellerinde onlu aralik
egzersizine yer vermistir. Bu calismalari tamamlayan Ogrencilerin, “Gitar Albimii”
isimli kitaptan 32’den 36 numaraya kadar olan pargalari c¢aligilabilecekleri de

belirtilmistir.

Kalin Mi Telinde Pozisyonlar

Yazar, gitarin altinci teli olan “Mi” telini diger tellerden farkli olarak, dokuzuncu
pozisyona kadar ele almistir. Ayrica her pozisyon igin ayr1 konu bashigi ve ayri ¢alisma
pargalarina yer vermektense, (diger konulardakinden farkli olarak) altinci tel notalarinin
dokuzuncu pozisyona kadar tiimiinii pozisyon numaralar1 belirtilerek ele alinmustir.
Konunun devaminda besinci ve altinci telin birlikte verildigi, dokuzuncu pozisyona
kadar tiim klavyeyi kapsayan c¢aligmalarin yer aldigi goriilmektedir. Bu bolimiin
sonunda, ilk dokuz pozisyonu ve alti teli igerisinde barindiran, iki oktavlik gam
caligmalarina yer verilmistir. Ayrica konu igerisinde g¢esitli akorlara ve sekizinci
pozisyona kadar verilen biiyiik bare ¢alismalarina da yer verilmistir. Bare ¢aligmasinin
daha Once Ogretilmis olan ¢esitli arpejlerle de calisilmasi gerektigini belirten yazar,
konunun sonunda yazdig: bir notla, “Gitar Albimii” kitabinda yer alan diger eserlerin

de caligilabilecegini hatirlatmistir.

I1. Bolim

Birinci boliimde dgretilen alt1 teli kapsayan on pozisyonun 6gretiminin ardindan,
kitabin ikinci boliimiine gegis yapildigi goriilmektedir. Anilan boliimiin basinda ele
alinacak konular ve yapilmasi gerekenlerle ilgili olarak agiklamalara yer verilmistir.
Giris kisminin ardindan, baslik belirtilmeden, yirmi doért tonda, alti teli kapsayan
dizilerin parmak ve tel numaralar belirtilerek ayrintili olarak ele alindig1 goriilmektedir.
Ele alinan tonlarin ilgili majér-minér ve diyez-bemol sirasina gore verilmis olmasi,

ogrencilerin anilan tonlar1 uygulamali olarak 6grenmelerine ve donanimlarinda hangi
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arizalarin yer aldigini bilmelerine olanak saglamaktadir. Ayrica yazarin, konunun
sonunda sag el parmaklarini gelistirmek amaciyla verilen dizilerin “i,m” ve “m.,a”

parmaklari ile ¢alisilmasini 6nerdigi goriilmektedir.
24 Tonda (Genis ve Tam) Durgu

Gamlarin ¢alisilmasinin ardindan, bir 6nceki konu ile ayni sistematik dahilinde,
yirmi dort tonda kadans calismasina yer verilmistir. Bu kisimda “I-VI-IV-1-V-1”
baglantis1 ile tiim tonlarda kadans c¢aligmalari bulunmaktadir. Anilan c¢alismalarda
besinci derece akorlarmin yedili olarak verildigi ve bu akorlarda besinci Sesin atilmig
oldugu goriilmektedir. Yazar, konunun sonunda bu kadanslarin farkli arpe;j tiirleriyle de
calisilmas1 gerektigini belirtmistir. Bu g¢alismalarla dgrencilere, yirmi dort tonda sik
kullanilan dereceler yardimiyla eslik yapabilme yeteneginin kazandirilmaya ¢aligildig

goriilmektedir.
ETUD

Metodun sonunda, gitar egitimi alaninda Onemli ¢alismalari bulunan M.
Carcassi’nin Op. 60. No:2 isimli eserine yer verilmistir.” La Mindr” tonunda yazilmis
olan bu etiid, ilgili tonda kadanslar, pozisyon gegisleri ve igerisindeki bare tekniginin
uygulanmasi igin, ideal bir yapiya sahiptir. Eserin dogru bi¢imde seslendirilebilmesi
icin, pozisyon ile parmak numaralar1 belirtilmis, tel ve bare isaretleri eser iizerinde
gosterilmistir. Eserin orijinal sekliyle seslendirilmesinin ardindan yazar, bu etidiin
seksen sekiz farkli sag el arpej formiilii ile calinmasini dnermistir. Ug, dort, alti ve sekiz
notadan olusan bu parmak kombinasyonlari ile sag el koordinasyonunun ve tekniginin
gelistirilmesinin hedeflendigi soylenebilir. Ogrencilerin, siirekli egzersiz calismasi
yapmaktan otiirii sikilma ihtimalini ve zamanin verimli sekilde degerlendirilmesinin
gerekliligini gdéz Oniinde bulunduran Ziya Aydintan, her giin yalnizca iki formiiliin
calisilmas1 gerektigini vurgulamistir. Verilen seksen sekiz sag el egzersizinin ardindan
seksen dokuzuncu etiitte bir “tremolo” ¢alismasina yer verilmistir. Yazarin, her giin
calisilmasini istedigi bu etiit icin herhangi bir agiklama yapmadigi ve diger seksen sekiz
calismadan farkli olarak, sag el parmaklari i¢in herhangi bir siralama belirtmedigi

goriilmektedir. Bu nedenle, 6grencilerin teknigi dogru bigimde uygulamalari konusunda
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bir takim eksiklikler bulunmaktadir. Bu eksikliklerin 0niine ge¢mek i¢in, “tremolo”

tekniginin ayrintili olarak ele alinmasi gerektigi diisiinilmektedir.
Gitarda Akorlarin Harfler ve Sekillerle Yazilist

Kitabin bu boliimiinde yazar, eslik i¢in kullanilan akorlarin notalarla yazilmadig
durumlarda harflerle simgelendiginden bahsetmistir. Oncelikle ii¢ sesli (besli) akorlarin
ele alindigr bu konuda, akorlarin birinci ve ikinci ¢evrimlerinin gosterilisi ile ilgili

bilgilere de yer verilmistir.
Major Akorlar

“Major” akorun olusumu ve yapisit hakkinda bilgi verilmemis olsa da akorun
basilig1, gosterilisi ve uygulanisi hakkinda bilgilere yer verilmistir. “Major” akorlarin
“major” dizinin birinci dordiincii, besinci dereceleri ile mindr dizinin besinci Ve altinci
derecelerinde yer aldigi belirtilmistir. Her akorun kok hallerinin, birinci ve ikinci
cevrimlerinin dizek iizerinde gosterildigi ve gitar klavyesini simgeleyen bir sema

tizerinde belirtildigi goriilmektedir (Sekil-19).

Sekil-19: Major akorlarin dizek ve sema iizerinde gosterilisi

Mindr Akorlar

Konu igerisinde “Major” akorlarda oldugu gibi “minér” akorlarda, dizek
tizerinde ¢evrimleri ile birlikte ele alinip, gitar klavyesini simgeleyen bir sema tizerinde
gosterilmistir. Mindor akorlarin, major dizinin ikinci, tgiincii, ve altinci dereceleri ile
mindr dizinin birinci, dordiincii derecelerinde yer aldiklari belirtilmistir. Konu igerisinde

La min=a, Mi min=e, Si min=h, Fa# min=f#, Do#min=c#, Sol# min=g#, Re min=d, Sol
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min=g ve Do min=c akorlar1 ele alinmistir. Metodun yazildig1 donemden farkli olarak,
akor sifreleri gliniimiizde su sekilde degismistir; La min=Am, Mi min=Em, Si min=Bm,
Fa# min=F#m, Do#min=Cm# ve Sol# min=G#m, Re min= Dm, Sol min=Gm, Do
minér=Cm. Minor akorlar kiiciik harf yerine notanin biiylik harf simgesi ve minor
anlamina gelen kiigiik m ile birlikte kullanilirlar. Onceleri Si notasmni simgelemek igin

kullanilan H harfi, zaman igerisinde yerini B harfine birakmustir.
Major Yedili Akorlar

Bu konuda, akorlarmn “major” ve “mindr” tonlarda besinci derece iizerine
kurulduklar bilgisi verildikten sonra, kok halinde akorlar ve ¢evrimleri hakkinda bilgi
verilmistir. Diger akor tiirlerinin ele alindig1 konularda oldugu gibi bu kisimda da, akor
sifreleri, akorlarin kok halleri ve ¢evrimlerinin dizek-sema iizerinde gosterimlerine yer
verilmistir. Kurulan akorlarin, hangi tonun besinci derecesi {izerine kurulmus olduklari
da ayrica belirtilmis ve C7,G7,D7,E7,A7 ve H7 akorlarina yer verilmistir. Son ele
alinan akor olan H7 akoru, giiniimiizde B7 olarak sifrelendirilmektedir. Yazar, ayrica
baz1 yedili akorlarda, beslinin atilip kok sesin katlanabilecegi teorik bilgisini de

vermistir.
Eksilmis Yedili Akorlar1

Yazar, konu igerisinde gitarda en ¢ok kullanilan eksilmis yedili akorlara yer
verildigini belirterek, bu yapidaki akorlarin, mindr tonlarn yedinci derecesi iizerine
kuruldugunu belirtmistir. Akorlarin dort farkli basilis seklinin, dizek {izerinde ve
sifreleri ile birlikte sema tizerinde gosterildigi goriilmektedir. Ayrica, verilen akorlarin
hangi tonun yedinci derecesinde yer aldig1 da, 6zel olarak belirtilmistir. Konu igerisinde
yazar, yaziliglar1 farkli fakat sesleri ayni olan akorlarin, “sesdas” akor oldugu bilgisine
de deginmistir. Sayfa sonunda, bu akorlarin bazilarinin hi¢ kullanilmasa da, teorik

olarak bilinmesi gerektigi belirtilmistir.
Legato

Kitabin bu kisminda, gitar teknikleri detayli olarak incelenmistir. Ilk olarak ele
alinan, “legato”nun tiirleri-uygulanislart ile ilgili bilgi, 6rnek ve calismalara yer

verilmistir. Birden fazla “legato” tiiriiniin bir arada yer aldigi calismalar verilerek
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Ogrencilerin konuyu kavramasi ve pekistirmesi hedeflenmistir. Konu igerisinde, ayrica

belirtilmese de “tril”in nasil ¢calinacagina da deginilmistir.
Tremolo

Klasik gitarin 6nemli tekniklerinden biri olan “Tremolo” teknigine, metodun 96.
sayfasinda yer verildigi gorilmektedir. Teknigin uygulanis1 ile ilgili temel bilgiler
verildikten sonra, daha once 84. sayfada verilmis olan Carcassi etiidiinden o6rnek
verilerek, parganin biitiiniiniin, her giin tremolo olarak c¢alisilmas1 gerektigi
vurgulanmigtir. Dort partili biitiin akorlarin, tremolo teknigi ile ¢alinabilecegini belirten
yazar, “Gitar Albiimii” isimli kitabinda konuyla ilgili olarak, 74-77 sayfalarinda iki eser

verildigini belirtmistir.

Arp Calist

Gitar miiziginde ¢ok sik rastlanilmayan bu teknigin, uygulanisi ile ilgili detayli
bir aciklamaya yer veren yazar, dizek iizerinde bu teknigin iki gosterilis sekline de
deginmistir (Sekil-20). Yazar, teknigin diizgiin uygulanabilmesi i¢in “Gitar Albimii”

isimli kitabindaki, “Bahar Riizgar1” isimli eserin de galisilabilecegini belirtmistir.

Sekil-20: “Arp Calis1” tekniginin gosterilisi

Tellerde Akord Degisikligi

Gitar literatiiriindeki birgok eserin seslendirilmesinde siklikla karsilasilan, akort
degisikligi konusuna yazar tarafindan ayri bir baslik igerisinde deginilmistir. Bu baslik
altinda her ne kadar “Re Minor” ve “Re Major” tonlari ele alinmis olsa da, giiniimiizde
farkli sekilde akort edilerek icra edilen eserlere de rastlamak miimkiindiir. Eserlerin
basinda akort degisikliginin belirtilecegi konusunda O6grenciyi bilgilendiren yazar,

boylece 6grencilere eseri ¢alismadan once gerekli donanimi kazandirmaya ¢alismistir.
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Flajole (Armonik Ses)

Bu kisimda klasik gitarin 6zel efektlerinden biri olan “Flajole” (armonik)
teknigi, dogal ve yapay olarak iki sekilde ele alinmistir. “Dogal Flajole” igerisinde; her
telin besinci, yedinci, dokuzuncu ve on ikinci perde demirleri iizerinden alinan dogal
seslerden olustugu bilgisi verilmistir. Sonrasinda ilgili teknigin alt1 tel tizerinde hangi
perdedeki notalara uygulandiginda hangi armonik sesin elde edildigi, dizek iizerinde
gosterilmistir (Sekil-21). Konu igerisinde, ¢ok kullanilmamasina ragmen ikinci ve
tiglincli perdeden armonik elde edildigi, dordiincii ve dokuzuncu perdelerin de ayni

sesleri verdigi bilgisine yer verilmistir.

Sekil-21: 6.telden ¢ikan dogal “flajole” seslerinin gosterilisi

“Dogal Flajole” tekniginin detayli anlatimindan sonra, “Yapay Armonik”
tekniginin uygulanis1 ele alinmistir. Ornek olarak, sol elin birinci pozisyonda basmis
oldugu notaya bagli olarak, her telin on igiincii, on doérdiincii, on besinci, on altinci
perdelerinden ¢ikan armoniklerin nota karsiliklar1 ve ¢ikardig: tinilar, dizek {izerinde
gosterilmistir. Konunun sonunda yazar, “Gitar Albtimii” kitabinin 29, 32, 34, 38, 40, 42
ve 63. sayfalarinda yer alan parcalarda, anilan bu teknigin uygulanabilecegini

belirtilmistir.
Pizzicato

Gitarin perkiisif efektlerinden biri olan “Pizzicato” tekniginin 6gretildigi bu
baslik altinda, adi gecen teknigin uygulanisi detaylariyla ele alinmig, gosterilis sekli
belirtilmis ve bu konuda bir egzersize yer verilmistir (Sekil-22).
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Sekil-22: “Pizzicato” tekniginin gosterilisi

Akorlarin Bagparmak ya da Gosterme Parmag: Ile Calimig

Bu baslik altinda, akorlarin bagparmak ya da isaret parmagi ile seslendirilmesi
ve nota lzerinde gosterilisi konusuna yer verilmistir. Yazar, bazi durumlarda
basparmakla ya da isaret parmag: ile seslendirilen akorlari, birbiri ardina seri sekilde
geldiginde “I” ve “p” parmaklari ile de seslendirmenin miimkiin oldugu bilgisine yer
vermistir. Gitar miiziginde sik¢a kullanilan bu teknik, giiniimiizde “Rasguedo” teknigi
ile iligkilendirilmektedir. Yazar, bir sonraki konuda “rasguedo” teknigini ayrica ele
almistir. Ancak giinimiiz gitar eserlerinde birden fazla notanin tek parmakla

seslendirilmesine de “rasguedo” ismi verilmektedir.
Rasguedo

“Rasguedo” konusunda yazar, giinlimiizde “dortleme rasguedo” olarak bilinen
ve Ozellikle “Flamenko Gitar” miiziginde siklikla Kullanilan bir teknige yer vermistir.
“Rasguedo” tekniginin bir ¢esidi olan “dortleme rasguedo”nun detayli olarak anlatildig:
bu konu igerisinde Flamenko gitar miiziginde kullanilan ser¢ce parmag: da ele alinmistir.
Kitap igerisinde serce parmagin “au” harfleri ile simgelendigi goriilmektedir. Ancak

[TER T ETS
X

giiniimiiz metot ve kitaplarinda serge parmagi tanimlamak i¢in

harfleri kullanilmaktadir (Sekil-23).

S” ya da “e”

Sekil-23 M. Safa Yeprem’in (2003) Flamenko Sanat1 Ve Gitar Isimli kitabinin
164. sayfasindan alinmis olup sag el serge parmagmin giincel harf simgelerini

gostermektedir.
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Sekil-23: Sag el serce parmaginin giincel harf simgeleri

Yazar, ayrica ‘“rasguedo” teknigini notasyon igerisinde “R” harfi ile
simgelemistir. Kitabin yazildigi dénemde ‘“Rasguedo” tekniginin “R” harfi ile
simgelendigi disiiniilebilir, ancak giiniimiizde bu simgeleme sekli kullanilmamakta,
bunun yerine ilgili teknik “rasg” yazisiyla ya da zigzagl ¢izgiye bagl bir okun yer
aldig1 6zel bir imge ile ifade edilmektedir.

Sekil-24 Cristopher Parkening (1997) Guitar Method Vol. 2 isimli kitabinin 47.

sayfasindan alinmistir. Bu sekil rasguedo tekniginin giiniimiiz kitaplarindaki

gosteriligine bir ornektir.

Rasgueado

rasg.
(o}

Sekil-24: “Rasguedo” tekniginin gosterilisi
Imitando Il Tamboure ( Tambora)

Gitar miiziginde vurmali ¢algilari taklit etmek i¢in kullanilan “Tambora” teknigi,
metodun 101. sayfasinda ele alinmistir. Teknigin uygulanigi ve gosterilisinin yer aldig

konu igerisinde, “Arabesca” isimli bir eserden 6rnek verilmis ve bir egzersizle, ilgili
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teknik pekistirilmeye caligilmistir. Teknigin gosterilisi ile ilgili olarak “T” ya da “X”
isaretlerinin kullanildig1 belirtilse de, gliniimiizde yaygin olarak “Tamb.” seklinde bir

kisaltma ile simgelenmektedir.

Gitarin Gogsiine Vurus (Golpe)

Bu kisimda, 6zellikle Flamenko gitar miiziginde siklikla kullanilan, ancak klasik
gitar eserlerinde de rastlanan bir teknik olan, “Golpe” konusuna deginilmistir. Konunun
devaminda “Golpe” tekniginin kullanilis1 ve gosterilisi ile ilgili bilgilerin ardindan bu

teknige iliskin ¢alismalara yer verilmistir (Sekil-25).

Sekil-25: “Golpe” tekniginin gosterilisi
Kelepge (Capodastro — Cejilla)

“Gitar Metodu 1I” kitabinda, son olarak “Kelepge” konusuna yer verilmistir.
Gliniimiliz gitaristleri arasinda “Capo” olarak bilinen ve eslikte transpozisyonu
kolaylastiran bir aracin kullanimina iliskin bilgilerin yer aldig1 baslik igerisinde, {i¢iincti.
perdeye takilmis olan bir “Capo”nun, ornek olarak “Sol Min6r” tonunda eserlerin
caliminda kolaylik sagladigi bilgisi verilmis ve dizek iizerinde gosterilisine
deginilmistir. Ancak bu metotta kelepcenin nasil bir gere¢ oldugu hakkinda yeterli
bilginin verilmedigi goriilmektedir. Ogrencilerin, “Capo” yu daha iyi kullanabilmeleri
ve taniyabilmeleri agisindan, gorsel oOgelerin kullanilmasinin  faydali olacagi

diistiniilmektedir.

“Gitar Metodu II”, bir onceki metodun sistematigiyle benzer bir egitim
anlayistyla yazilmistir. Gerek 6gretim ilkeleri, gerekse kitap format1 olarak iki metotta
ayn1 yapiya sahiptir. Ancak birinci metodun aksine, ikinci metotta gorsel 6gelere hi¢ yer
verilmedigi dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte, birinci metotta oldugu gibi ikinci

metotta da yazim hatalarinin bulundugu géze g¢arpmaktadir. Yazim hatasina 6rnek
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vermek gerekirse; metodun 39. sayfasinda “Sol, Si ve Mi Tellerinde X” basliginin

hemen altinda “dizi” yerine “dizgi” yazilmistir.

Metot igerisinde kullanilmis olan bazi notalarin isimlerine ve siire degerlerine
iliskin bilgi verilmemistir. Ornegin; tremolo tekniginin ele alindig1 96. Sayfada, “otuz
ikilik” nota kullanilmis ancak bu notanin ismi ve siire degeri hakkinda Ogrencilere

herhangi bir bilgi verilmemistir.

Birinci metotta oldugu gibi, ikinci metotta da kaynakga ve i¢indekiler bolimii
yer almamaktadir. Bununla birlikte kitabin hangi yilda ve nerede basildigina iliskin
kiinye bilgilerinin de kitap icerisinde yer almadigi saptanmistir. Metot icerisinde yer
alamayan bu boliimler, bilimsel kitap formatinin temelini olusturmaktadir. Bu nedenle

anilan boliimlerin kitap icerisinde yer almamasi, 6nemli bir eksikliktir.

3.5.3. Gitar Albimii

“Gitar Metodu 11” isimli kitapla paralel bigimde galisilmak iizere yazilmis |,
basitten karmasiga dogru secilmis eserlerden olusan “Gitar Albiimii” isimli kitabin,
Ogrencilerin 6grendiklerini uygulamasi ve belirli seviyede bir repertuar olusturmasini
saglamak amaci ile yazildigi soylenebilir. Yazarin, “Gitar Albimi” isimli kitabini
tanitip 6zetledigi, yapitin 6zelliklerine ve daha sonra yapacagi calismalara degindigi bir
Onsoz ile kitaba giris yaptigi goriilmektedir. Doksan dort sayfadan olusan “Gitar
Albiimii” kitabinin igerisinde, cesitli bestecilerin eserlerinin yani sira Ziya Aydintan’a

ait eserler ve diizenlemelerin de yer aldig1 goriillmektedir.

Kitap Igerisinde Yer Alan Eserler:

Eser Adi Eserin Bestecisi Eserin Tonu Sayfa
Numarasi
Etid Ziya AYDINTAN La Minor 4
Sozsiiz Sarki Ziya AYDINTAN La Minor 5
Koy Bayrami Ziya AYDINTAN La Minor 6
Kederli Sarki Ziya AYDINTAN Mi Mindr 7
Etiid Ziya AYDINTAN Mi Minér 8
Bebegin Dansi Ziya AYDINTAN Sol Major 9
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Aydede N.Sevket TASKIRAN Re Major 10
Biilbiil Belirtilmemis Re Major 10
Home Sweet Home Belirtilmemis Re Major 11
Miizik W.A MOZART Re Major 12
Mentiet F.TARREGA La Major 12
Preliid D.FORTEA La Minor 14
Gavotte H. ALBERT Mi Mino6r 15
Igdeli Gelin Belirtilmemis Mi Mino6r 16
Tosca G.PUCCINI Re Minor 16
Adagio D.AGUADO La Minor 17
Vals D.FORTEA Sol Major 18
Kiigiik Parca W.A. MOZART Re Major 19
Etid F.SOR Si Mindr 20
Etid F.CARULLI Re Major 22
Etid F.CARULLI La Major 23
Greensleves Belirtilmemis Mi Minor 24
Etid M.CARCASSI Mi Major 26
Gogmen Kuslar Ziya AYDINTAN Mi Min6r 27
Estudio D. FORTEA Sol Major 28
Estudio Italiano S. BEHREND La Minér 29
La Paloma Yradier La Major 30
Dalgalarin Sarkis1 Ziya AYDINTAN Re Minor 32
Anlat Bana Gitarim Ziya AYDINTAN La Minor 34
ARIA J.S. BACH Re Minor 36
O Sole Mio Ed. Di CAPUA La major 36
Kara Gozler Belirtilmemis La Minor 38
Santa Lucia Belirtilmemis La Major 38
Lagrima F.TARREGA Mi Major 39
Allegro M. GIULIANI Re Major 40
Meniiet F.de CALL La Minor 42
Koylimiiz Ziya AYDINTAN Mi Min6r 43
Bir Ses Cagiriyor Beni | Ziya AYDINTAN Mi Mindor 44
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Romance Anonim Mi Mindr 46
Nadir’in Romansi G.BIZET La Mindr 48
Coban Saip EGUZ Mi Minér 49
llgaz Cemil TURKARMAN | Mi Minér 50
Ik Aci R. SCHUMANN Mi Min6r 51
Torna A Surriento E.D. CURTIS La Minor 52
Kampa Doniis Ziya AYDINTAN Re Major 53
Etid Dionisio AGUADO Mi Mindr 54
Lotiis Serenat Belirtilmemis La Minor 55
Minuetto Ch. W. GLUCH La Major 57
Love Story Francis LAI Mi Minor 58
Kuklalarin Dans1 Luigi LEGNANI Mi Minor 60
Preludio J.S. BACH Re Minér 62
Masal Ziya AYDINTAN Mi Min6r 64
Tiirkiilerim Ziya AYDINTAN Makamsal 65
Serenat GRETRY Mi Minor 67
Bourre J.S. BACH Mi Mindr 68
Preludio N. COSTE RE Minor 69
Mentiiet L. Van BEETHOVEN Re Major 70
Preliid Fr. CHOPIN La Minor 71
Ninni Ziya AYDINTAN Makamsal 72
Adelita F.TARREGA Mi Min6r 73
Ninni Ziya AYDINTAN Mi Minér 74
Tremolo MOZZANI La Minor 77
Bahar Riizgan Ziya AYDINTAN Mi mindr 78
Romanze Niccolo PAGANINI La Minor 80
Gontil Ziya AYDINTAN Mi Minor 83
Serenat W.A MOZART Re Major 86
Ninni Ziya AYDINTAN Makamsal 88

Tablo-1
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Eserlerin Bestecilere Gore Dagilimi Soyledir:

Bestecilere Gore Eser Dagilimi

20

18

16

14

12

10

Sor
Call
Lai

Anonim
Bizet
Egliz

Aydintan
Belirsiz
Mozart

Tarrega
Bach
Fortea
Carulli
Aguado
Taskiran
Albert
Puccini
Carcassi
Yradier
Capua
Turkarman
Schumann
Curtis
Gluck
Gretry
Legnani
Coste
Chopin
Behrend

Tablo-2

Tablo 2’de gortldigi gibi, eserlerin biiyiikk ¢ogunlugu yazarin kendi
bestelerinden olusturulmustur. Bu baglamda “Gitar Albiimii” isimli kitabin, 6zgiin bir
calisgma oldugu soylenebilir. Ayrica bu 06zgiin ¢alisma ¢ergevesinde Yyazar, gitar
metotlarina paralel yapida eserler bestelemis, hem gitar egitimine, hem de gitar
repertuarinin gelisimine katki saglamaya calismistir. Bununla birlikte Ziya Aydintan,
anilan metotta biiyiik besteciler ve gitar literatiiriiniin nemli isimlerine de yer vermeyi
ihmal etmemis, 6grencilerin bu sahislarin eserleriyle tanisabilmeleri igin ilgili eserleri

kitaba dahil etmistir.

Yazar, “Gitar Albiimii” isimli kitapta agagidaki tabloda belirtilmis olan tondaki

eserlere yer vermeyi tercih etmistir:
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Tonalite Dagilimi
25
20
15
10
| I
0 I lona.
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Tablo-3

Tablo-3 analiz edildiginde, gitarin agik tellerinden yararlanilabilecek tondaki
eserlerin, digerlerine oranla daha fazla kullanildigi goriilmektedir. Ayrica eserlerin
kolay desifre edilebilmeleri i¢in, donaniminda az “degistire¢” bulunan tonlarin tercih

edildigi diistiniilmektedir.

Kitapta yer alan son ii¢ eserde, gitarin eslik sazi olarak kullanimma agirlik
verilmistir. iki eser san, biri ise mandoline eslik etmek igin Ziya Aydintan tarafindan
diizenlenmistir. Yazar, san partisini gitarla seslendirmek isteyen kisilere, bir takim

onerilerde de bulunmustur.

Kitabin son kisminda yazar, 6grencilere miizik ve gitar kiiltiirii agisindan bilgiler
vermeye caligmustir. Kitap igerisinde eserlerine yer verilen bestecilerin, kronolojik
olarak dogum-6lim tarihlerinin ve hangi iilkede dogduklarinin belirtildigi bir kisim
bulunmaktadir. Boylelikle, icra edilen bestenin yaraticisi hakkinda az da olsa bilgi
sahibi olunmasi hedeflenmistir. Yazarin gitar icin orijinal eser yazmis besteciler ile

eserleri gitara uyarlanan bestecileri ayr1 olarak ele aldig:i dikkat ¢ekmektedir. Bu
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bilgilerin 6grencilerin miizik tarihi, genel kiiltir ve gitar edebiyati bakimindan

geligsmelerine katki saglayacagi sdylenebilir.

Bu boliimiin devaminda yazar, belirli seviyeye gelmis olan 6grencilere, Kitap
haricinde calisabilecekleri bazi eser isimleri onermistir. Bu yaklasimla yazarin, kendini
daha fazla gelistirmek isteyen Ogrencilere yardimci olmaya calistigi diisiiniilebilir.
Onerilen etiit ve kitaplarin tamaminin c¢alisilmasi yerine, zaman ve teknik ihtiya¢ goz
oniinde bulundurularak se¢im yapilmasi gerektigini vurgulayan Aydintan, verimli
caligma konusunda pratik bilgiler de vermistir. Dolayisiyla yazar bu yaklasimiyla yanlis
eser se¢imi ve zamanin verimli kullanilmamasindan 6tiirii olusan problemlerin 6niine

gecmeye caligmistir.

Ayni sayfada Avrupa’da bulunan, dénemin biiyiikk yaymevlerinden bazilarinin
adlar1 ve adresleri verilmistir. Ozellikle metodun yazildig1 dénemlerde nota bulmanin ne
kadar zor oldugu dikkate alindiginda boyle bir bilginin ¢ok degerli oldugu siiphesizdir.
Bu bilgilerin, ogrencilerin gerekli nota ihtiyaglari1 karsilayabilmeleri igin hangi
yayinevleri ile iletisime ge¢meleri konusunda yol gostermek igin verilmis oldugu

distiniilmektedir.

Gitan1 1yi icra etmek kadar iyi bir dinleyici olmanin da 6nemli oldugunun
bilincinde olan yazar, son olarak 6grencilere dinleyebilecekleri bazi plaklarin listesini
vermistir. Bu kapsamda donemin usta virtiidzlerinin plaklari, icract ve plak adi ile
birlikte liste halinde verilmistir. Plaklarin kapaklarinda besteciler, icracilar ve eserler
hakkinda bilgiler bulundugunu belirten Aydintan, bu yolla &6grencilerin miizik
kiiltiirlerinin de gelisecegini vurgulamistir.  Ayrica Ogrencilerin ¢alistiklart ya da
calismak istedikleri eserlerin, tiim diinya tarafindan kabul gérmiis bu ustalarca yapilan
yorumlarinin dinlenmesini en faydali derslerden biri olarak belirterek, 6grenmede

model alma ve taklidin 6nemine dikkat ¢ekmistir.
3.5.4. Klasik Armoni Kitab1

Ziya Aydintan’in yazmis oldugu Klasik Armoni (Gitar Uygulamali) kitabi,
klasik gitar ile armoni egitimini birlestiren bir yapiya sahiptir. Bu kitap, tam olarak
hangi tarihte yazildig1 belirtilmemis olmasina karsin, lilkemizde basilmis olan en eski

gitar armonisi kitabr olarak kabul edilebilir. Kitap, uzunca bir stire (2011 yilinda Misak
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Toros’un yazmis oldugu Gitar Armonisi kitab1 yayinlanana kadar) alaninda tek Tiirkce
kaynak olma o6zelligini tagimistir. Ayrica Klasik Armoni kitabinin, uzun yillardir

basilmadigi ve kitapgilarda bulunmadigi bilinmektedir.

125 sayfa ve 9 boliimden olusan bu kitap, kitabin 6zelliklerinin anlatildigi bir
onsoz ve kitaptan faydalanacak olan kisilere verilen bilgiler ile baglamaktadir. Kitabin,
klasik armoni kurallarimi gitar tizerinde uygulanabilecek sekilde 6gretmeyi amagladigi
gorilmektedir. Bu amag¢ dogrultusunda verilen konular, sol anahtar1 ile tek dizek
tizerinde yazilmis ve gitar tizerinde rahat seslendirilebilmeleri i¢in, parmak
numaralandirmasi (fingering) yapilmistir. Ayrica metotta yer alan kural ve Ornekler,

gitarin ses sinirlari diisliniilerek verilmistir.
Bolim I

Metodun |. boliimii “On Bilgiler” ana baghg altinda ele alinmistir. Bu bliim,
armoni dersine hazirlik niteliginde olup, daha dnce teorik bilgi sahibi olmayan ya da
teorik bilgisi zayif olan Ogrencileri, armoni dersine hazirlama amacii tagimaktadir.
Anilan bolimiin, “aralik” (enterval), “dizi” (gam), “uygu” (akor) baslikli ii¢ konudan ve

bu konularin kapsamina giren bilgilerden olustugu goriilmektedir.

Aralik bashg igerisinde, araligin tanimi, ezgisel aralik, armonik aralik ile
birlikte, “inici” ve “cikic1” araliklara deginilmistir. Bu bilgilere ek olarak, araliklarin
isimlendirilmesi, basit aralik, katli aralik, diyatonik aralik, kromatik aralik, eksik,
kiigiik, biiytik, tam, artik araliklar hakkinda bilgi ve orneklere yer verilmistir. Ayrica
aralik baghgi altinda araliklarin ¢evrilmesi, tam uyumlu, yari uyumlu, uyumsuz
araliklarla birlikte, partilerin diiz, kosut (paralel), carpik (ablik) ve ters (kontrer)

hareketleri de anlatilmistir.

Gam konusu igerisinde, gamin tanimi, inici-¢ikic1 hareketi, pentatonik dizi
hakkinda bilgi, dizinin karakteri hakkinda bilgi ve ornekler, major dizinin tanimi ve
olusumu hakkinda bilgi, tetrakordun tanimi ve major dizinin karakteristik 6zellikleri,
sesdas (anarmonik) diziler, besliler cemberi hakkinda bilgi ve drneklere yer verilmistir.
Ayrica ayni baghk altinda, anahtar baghigi konusuna (armiir, donanim), gorevi ve
tanimiyla birlikte, diyez-bemol sirasina da deginilmistir. Ancak Anahtar Baslig

konusuna, major gamin ve mindr gamin ogretimi arasinda yer verildigi goriilmektedir.
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Bu konunun, her iki gamin 6gretilmesinden sonra ele alinmasinin, konunun biitiinliigi

acisindan daha dogru bir yaklagim olusturacagi diisiiniilmektedir.

Yazar, ilgili konu icerisinde alt bilgi olarak, pentatonik dizinin olusumu
hakkinda bir agiklamaya yer vermistir. Pentatonik dizi, her ne kadar gam konusu
icerisinde yer alsa da, klasik armonide nadir olarak kullanilmaktadir. Bu nedenle armoni
konusunu anlamaya galisan 6grencilerin kafalarinin karismamasi agisindan, pentatonik
dizinin daha sonraki bir asamada ya da farkli bir baslik altinda ele alinmasinin, egitim-

Ogretim ilkeleri agisindan daha dogru olacag: diistiniilmektedir.

Gam konusunun devaminda, minor dizinin (dogal) tanimina, olusumuna, ilgili
mindr konusuna, armonik mindriin yapisina, ezgisel (melodik) mindriin yap1 ve
olusumuna, mindr diziden tiiretilen suni majore, ezgisel mindr ile ilgili istisnai
durumlara, dizi basamaklarinin (derece) adlarina iligkin bilgilere ve bu basamaklarin
onem derecelerine, tonalite, makam kavramina, ton kelimesinin miizikle iligkili olarak
farkli anlamlarda kullanilisina, anahtar basligindan ton bulma, tondan anahtar baslhigini
bulma (bemollii ve diyezli tonlarda), adas dizilerin tanim1 ve orneklerine yer verildigi

goriilmektedir.

Dizilerin derecelendirilmesi ile ilgili olarak kitap igerisinde I., IIL., IV., V. ve
VII. derecelerin sirast ile durak (tonik), medyant, alt gii¢clii (sub-dominant), giicli
(dominant) ve yeden (sansibl) olarak isimlendirildigi, diger derecelerin 6zel olarak
isimlerinin bulunmadigr belirtilmistir. Giiniimiizde bir¢ok armoni kitabinda (6rnegin;
Prof. Memduh Ozdemir’in “Armoni” isimli kitabinda) II. Derece tonik iistii, VI. Derece
ise dominant iistii olarak isimlendirilmistir (Ozdemir,2001:11). Bu nedenle anilan

kitabin giiniimiiz miizik literatiirii ile bagdagmayan birtakim yonleri bulunmaktadir.

Akor (uygu) boliimiinde, armoniklere (doguskanlara), akorun tanimina, {i¢ sesli
(5'1) akorlarin olusumlar1 ve yapilarina, eksik, artik, major, minor akorlarin yapilarina
ve bu konuya dair 6rneklere, gosterilislerine, besli akor partilerinin isimlerine(temel ses,
ticll, besli), akorlarin kok durumu, ¢evrimleri (6, 6-4) hakkinda bilgi ve orneklere, ii¢
sesli akorlarin dort partili hale getirilmesine, ikilestirme (katlama) konusuna, partilerin

isimlerine (soprano, alto, tenor, bas), beslinin akordan ¢ikarilmasina, dar ve genis diizen
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(serim) konusuna, uygu islemesinin tanimina, besli akorun durumlarina ve yasak

hareketler konularina, drneklerle birlikte deginildigi goriilmektedir.

Kitapta “Akor” bashigi igerisinde, biiyiik tglii tizerine kurulmus olan ve tam
besliden olusan akor “yetkin major” olarak isimlendirilmistir. Ancak, bu akor giiniimiiz
armoni kitaplarinda 6rnegin; Nurhan Cangal’in Armoni Kitab1 (Cangal,2008:72), Yiicel
Kése Uygulamali Armoni Ogretimi 1. Kitap (Kose,2012:8) ve Memduh Ozdemir
Armoni Kitabr’'nda (Ozdemir,2001:13) “major akor” olarak isimlendirilmistir. Ayrica,
tic sesli bir akorun dort partili hale getirilmesi ile ilgili boliimde, seslerden birinin
ikilestirildiginden bahsedilmistir. Glincellenmis kitaplarda ve yeni armoni kitaplarinda
bu terim “katlama” olarak kullanilmaktadir. Bu nedenle anilan kitabin giincel miizik

literatiirline gore bazi farkliliklar tasidig1 sdylenebilir.

Akorlarin dizek tlizerindeki dizilimlerinin ele alindigi boliimde, “dar ve genis
diizen” terimleri kullanilmistir. Ancak bu terim giinlimiizde “dar ve genis serim” olarak

kitaplardaki yerini almustir.

Bu kitabin birinci boliimiinii bitiren bir 6grencinin, aralik, gam, akor konularinda
bilgi sahibi olup tonalite bulmayr Ogrenmis olacagi, verilen oOrnekler ve ilgili
caligmalarla konulara hakim olacagi, armoninin temel kurallarim1 6grenmis olacagi ve
daha 1ileri seviyedeki armoni ¢aligmalarini yapabilmek icin yeterli bilgiye sahip olacagi

diistiniilmektedir.
Bolim 11

II. Bolim, uyumlu armoni ana baghgt altinda ele almmistir. Konu
detaylandirilmadan once, On bilgiler alt bagligiyla konuya iligkin bilgi ve 6rneklerin
verildigi goriilmektedir. Boliim ig¢erisinde uyumlu armoniyle iliskili olarak; bas uygular,
yedek uygular, kadanslar gibi konulara deginilmistir. Bu boliim “K6k Durumundaki 5°1i
Uygularin Kullamlislar1 Uzerine Genel Bilgiler” ve “5°li Uygularin ki Tiirlii

Cevrilmesi” bagliklar iizerine kurulmustur.

Anilan kitapta temel armoni bilgilerinin 6gretilmesinin ardindan “Uyumlu
Armoni” konusunun ele alinmasi, konularin aktarilmasinda kitabin belli bir sistematige

sahip oldugunu gostermektedir. Bu bolimde temel bilgilerin islenerek, armoninin esas
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konusu olan “uyum” un ele alinmasinin, egitimsel agidan dogru bir yaklasim oldugu
diistiniilmektedir. Boylelikle uyumlu seslerle 6grencinin armoniye olan ilgisi artirilabilir

ve yapilan ¢aligmalarin zevkli hale gelmesi saglanabilir.
Kok Durumundaki Besli Uygularin Kullanihislar1 Uzerine Genel Bilgiler

Bu konu bashiginda; bas uygular, yedinci basamak (durak) uygusu, besinci
basamak (giiclii) uygusu, ger¢cek durgu, kadansin tanimi, soru-cevap ve ciimle kavramu,
tinlem etkisi gibi konular ele alinmig olup yirmi dort tonda gercek durgu 6rneklerine yer
verilmistir. Konunun devaminda dordiincii basamak uygusu, igreti durgu ve igreti
durgunun kullanildig1 miizik tiirleri, yirmi dort tonda igreti durgu 6rnekleri, dordiincii ve
besinci derece baglantist (giiclii durgu), yirmi dort tonda giiclii durgu 6rnegi, genis
durgu, yedek uygu, kirik durgu (kadans, rompii), t¢lincii basamak uygusu, frijyen
durgu, yedinci basamak (yeden) uygusu, ikinci basamak uygusu konularina deginilmis

ve bu konulara iligkin 6rnekler verilmistir.

“Besli Uygularin iki Tiirlii Cevrilmesi” bashginda; altili uygusu hakkinda
bilgilere, dortlii-altil1 uygusuna, duragi hazirlamak konusuna, konuya iliskin yirmi doért
tonda ornege deginilmistir. Bu konu igerisinde oncelikle “Bas Uygular” (esas akorlar)
Ogretilmis ve sonrasinda bu bilgiler kullanilarak kadanslar {izerinde calisilmaya
baslanmigtir. izlenilen yol itibari ile bir bilgi verilmesi ve bu bilginin gelistirilerek
islenmesi, bilinenden bilinmeyene ilkesi ile ortiismektedir. Ancak 6zellikle kadanslarin
ogretildigi boliimiin farkli bir baglik altinda (Orn: Kadanslar) ele alinmasinin, konunun
biitiinliigii agisindan daha uygun olabilecegi disiiniilmektedir. Bununla birlikte bazi
kadans isimlerinin giiniimiiz literatiiriinde farkli sekilde isimlendirildigi goriilmektedir.
V-1 baglantisi kitap icerisinde “gercek durgu” olarak isimlendirilmistir. Ancak glinlimiiz

armoni kitaplarinda bu terim “Otantik Kadans” olarak bilinmektedir (Kose,2012 :42).

IV-I akor baglantist Ziya Aydmtan tarafindan “igreti durgu” olarak
isimlendirilmistir. Oysa giiniimiiz kitaplarinda 6rnegin; Prof. Memduh Ozdemir’in

Armoni kitabinda bu baglant1 “plagal kadans” olarak belirtilmistir (Ozdemir,2001:42).

IV-V-I akor baglanis1 kitapta “genis durgu” olarak verilmistir. Nurhan Cangal’in
Armoni Kitabinda ise bu baglant1 “tam kadans” olarak belirtilmistir (Cangal, 2008: 96).

Bahsi gecen baglant1 ve kadanslarin isimlerinin gilincellenmesinin, kitaptan faydalanan



111

kisilerin, konular1 baska kaynaklardan da takip etmelerine olanak saglamasi

muhtemeldir.

Yazar, ayrica kadanslar konusuna degindiginde “frijyen durgu” olarak verilen
bir kadans tiirlinden bahsetmistir. Bu konunun bir¢ok armoni kitabinda yer almadig:
dikkat cekmektedir. Anilan kadans tiirii klasik armonide sik¢a kullanilmadigindan ya da
farkli sekilde isimlendirildiginden, kaynaklarda bu bilgiye rastlanilmadigi diistiniilebilir.

Bolim 111

Bu boliim uyumsuz armoni konusunu ele almis olup, dogal ve yapay armoni
hakkinda 6n bilgilerle baglamistir. Konu, yedili uygularin detayli olarak ele alinmasi ve

konunun 6rneklendirilmesiyle son bulmaktadir.

Yedili Uygular

Yedili uygular baghiginda; yedili uygunun tanimi, giiclii yedili uygusu, ikinci
basamak yedili uygusu, duygun yeden yedili uygusu, yedili uygunun g¢evrimleri (I.
Cevrim-II. Cevrim-III. Cevrim), gii¢lii yedili uygusunun g¢evrimlerinin kullanilislari,
giiclii yedili uygusunun farkli sekilde ¢oziiliisleri, gii¢lii yedili uygularinin birbirini
1zlemesi, duygun yeden yedili uygusu, ikinci basamak yedili uygusu, igreti durguda 6zel
bicim konular1 hakkinda bilgilere ve anilan konulara iligkin 6rneklere de yer verilmistir.
Ayrica kitapta {i¢ sesli akorlardan sonra, dort sesten olugan 7°1i akorlarin ele alinmasi da

bir dnceki konu ile biitiinliik saglamistir.

Kitap igerisinde “Gli¢lii Yedili Uygusu” olarak isimlendirilen akor, Nurhan
Cangal’m Armoni kitabinda “Dominant Yedili Akoru” olarak adlandirilmigtir
(Cangal,2008:150). Dominant yedili akoru teriminin diger armoni kitaplarinda da
yaygin olarak kullanildig1 ve bu ismiyle kabul gordiigii tespit edilmistir.

Bolim IV

IV. Boliimde; dokuzlu uygunun olusumu, dokuzlu uygunun dort ve bes partili
yaziliglart hakkinda bilgilere, dokuzlu uygunun durak uygusuna ¢oziillisiinde yapilmasi
gereken zorunlu hareketlere, dokuzlu uygunun gosterilisine, majér ve mindér dokuzlu

uygusu hakkinda bilgilere, dokuzlu uygularin ¢evrimlerine, dokuzlu uygularin
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karakteristik 6zelliklerine ve gitar literatiiriindeki yerine deginilmis olup, bu bdliime

iliskin 6rneklerle desteklenmistir.

Kitapta konu biitiinliigii acgisindan dort sesli akorlarin 6gretilmesinin hemen
ardindan, bes sesli (9’lu ) akorlarin 6gretimine gegilmesi, 0grenciye gorelik ilkesine
uygundur. Boylelikle kitaptan faydalanan Ogrenciler klasik armoninin temelini teskil
eden akorlar1 ve akor baglaniglarim1 sistematik olarak Ogrenebilme imkanina sahip

olabileceklerdir.
Bolim V

Bu boliimde; armoni yiiriiyiisiiniin tanimina, model kavramina, inici ve ¢ikici
armoni ylriylisiine, tek ton icerisindeki armoni yiiriiylisiine, kok halindeki besli
uygularla yapilan inici ve ¢ikici armoni yiirliylisline, altilt uygularin yer aldigi armoni
yiirliylisline, yedili uygularin yer aldig1 armoni yiiriiyiisiine iliskin bilgilere ve drneklere

yer verilmistir.

Armoninin temel ve dnemli konularindan biri olan “armoni yiiriiyiisii” niin ele
alindig bu béliim, baz1 kaynaklarda “mars armonik™ olarak isimlendirilmistir. Ornegin
Prof. Memduh Ozdemir’in Armoni kitabinda ilgili konu, “mars armonik” olarak ele
alimmustir. Ayrica yine ayni kitapta “model” den sonra gelen kismin “yiirliyilis” yerine
“taklit” olarak adlandirildigi goriilmektedir (Ozdemir,2001:77). Ayn1 konunun farkl
sekilde isimlendirildigi bu durumlarda, diger isimlerin parantez icerisinde belirtilmesi,

ogrencilerin literatiire daha hakim olmalar1 konusunda katki saglayacaktir.
Bolim VI

Anilan bolim de, diger boliimlerde oldugu gibi konuya iligkin 6n bilgilerle
baslamaktadir. Bu kisimda; ton degistirmeye iliskin bilgilere, diyezli ve bemollii
tonlarda gecki yapilirken dikkat edilecek hususlara, karakter notast ve tanimina, modal
ve tonal basamak kavramina, komsu ve uzak tonlarin geckilerinde dikkat edilmesi

gereken kurallara iligskin birer 6n bilgi verilerek deginildigi goriilmektedir.
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Armonili Gegki

Bu baslik igerisinde; armonili geckiye iliskin 6n bilgiler, gegici gecki ya da

stirekli geckiye dair agiklamalar, ara uygular hakkinda genel bilgiler yer almaktadir.
Cesitli Gegkiler

Cesitli geckiler konusunda; adas ve ilgili ton kavramina, adas ve ilgili ton
arasindaki gecis kurallarina, birden bire ge¢is hakkinda bilgilere, 1. simif 1. derece
tonlara gecislerdeki hazirliklar hakkinda bilgilere, ortak uygu kavramina, 1. smif 2.
derece komsu tonlara geckiler hakkinda bilgilere, dolayli gecki kavramina ve dolayl
geckiye iligkin bilgilere, 2. tonun durak uygusu araciligi ile birden bire ge¢ki hakkinda
bilgi ve kurallara, 2. sinif komsu tonlar hakkinda bilgilere ve bu tonlara yapilacak olan
geckiler ile ilgili kurallara, durak dortli-altili uygusu ile gecki yapmaya iliskin
aciklamalara, uzak ton kavramina, yedili uygularla gecki yapmaya dair bilgilere yer

verildigi goriilmektedir.
Gegkide Baz1 Ayricaliklar

Bu kisimda; bazi farkli yontemlerle uzak tonlara yapilan gegkiler tanitilmistir.
Buna gore; Guno (Gounod) bigimi ile ilgili bilgi ve 6rneklere, Sen-Sans (Saint-Seans)
bicimi geckiye iliskin bilgi ve orneklere, bazi ayricalikli durumlarda biiyiik tcli ile

gecki hakkinda bilgi ve drneklere yer verildigi goriilmektedir.
Odiing Durgu-Odiing Uygu

Ilgili konuda; &diing durgu ve ddiing uygunun tanimina, majér ve mindr tonlarda

kullanilis1 hakkinda bilgi ve 6rneklere yer verildigi goriilmektedir.

VI. boliim igerisinde son derece karmagik bir konu olan “gecki (modiilasyon)”
konusunun yazar tarafindan basitlestirilmeye calisildig1 goriilmektedir. Diger pek ¢ok
kaynakta ele alindigindan farkli olarak Ziya Aydintan, komsu tonlar1 kendi aralarinda
siiflandirmis ve bu siniflandirma sekline gére modiilasyon konusunu daha sistematik

bir yaklagimla aktarmaya ¢aligmistir.
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Bolim VII

Yedinci boliimde; degisimli uygunun tanimina, artik besli uygusuna, ¢ikici
degisimli artik besli uygusuna, artik besli iceren giiclii yedili uygusuna, yapay giiclii
yedili uygusuna, yapay eksik yedili uygusuna, yapay giiclii yedili uygusunun mindr
tonda uygulanisina, eksik besli iceren yedili uygusuna, artik altili uygusuna, artik altili
iceren yedili uygulara, Napoli altilisinin tanimina ve uygulanisina dair bilgi ve kurallara

yer verilmis olup, konunun 6rnekleri ile desteklendigi goriilmektedir.

Kitabin VII. boliimiiniin, “uyumsuz armoni” konulariyla baglantili oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle anilan béliimiin uyumsuz armoni konusu igerisinde ya da
devaminda ele alinmasinin, konularin biitiinliigli ve anlasilabilirligi a¢isindan daha
uygun olacag diistiniilmektedir. Ayrica, bu boliim ile VI. ve VIIIL. bdliimde ele alinan

“gecki” konular1 arasinda da kopukluk meydana geldigi soylenebilir.

Bolim VIII

Altinct boliimde ele alinan gecki konusunun devami niteliginde olan sekizinci
boliim incelendiginde; sesdas uygularla gecki, artik altili uygularinin sesdaslart aracilig
ile gecki, eksik yedili uygusunun sesdaslar1 araciligr ile gecki, artik besli uygusunun
sesdaglar1 araciligr ile gecki, pedal kavrami, pedal hakkinda bilgi ve konulara iligkin

orneklere yer verildigi goriilmektedir.

Kitabin VI. béliimiinde ele alinan “gecki” konusuyla baglantili olan VIIL.
boliimiin, VI. boliim igerisinde yer almasi ya da VI. boliimle ardisik olarak ele alinmasi,
konularin kitap igerisinde daha sistematik bicimde siralanmasini saglayacaktir. Boylece
kitabin genel anlamda takip edilmesi ve anlasilmasi daha kolay bir formata aktarilacagi

ongoriilmektedir.

Bolim IX

Dokuzuncu boliim; ezgi siisleri, gergek sesler (baslica sesler), siis notalari, gecis
notalar1, apociyatiirler (abanma notalar1), gecikmeler, 6ncii notalar, kagak notalar, gegis

noktasi, isleme ve isleme notalari, major-mindr uygularda isleme, ¢ift isleme, alt ¢6ziim,
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iist ¢Oziim, yansilama (imitasyon), diizenli yansilama, kuralsiz yansilama konulari

hakkinda bilgi ve 6rneklerden olugmaktadir.

“Gitar Uygulamali Klasik Armoni” Kitabi, dil ve anlattm ydniinden
incelendiginde ilk olarak, kitabin yaklasik otuz yil 6nce yazilmig olmasindan ve
giindelik konusma dilinde sik kullanilmayan kelimeleri barindirmasindan kaynaklanan
bazi problemler oldugu goriilmektedir. Bunlarin en 6nemlisi, kitabin eski dénemde
yazilmis olmasindan kaynaklanan, giincel konusma dilinde sik kullanilmayan kelimeleri
barmdiriyor olmasidir. Yazildigi donemde rahat anlagilabilen bir kitap olmas1 muhtemel
oldugu halde, giiniimiiz Tiirk¢esi ile anlagilmasinda bir takim sikintilar yasanabilir. Bu

kelimeleri 6rneklendirmek gerekirse;

Kitabin “Ons6z” kisminda ve konu sonlarinda siklikla karsimiza ¢ikan “erkin
calisma” dikkat c¢ekicidir. Erkin kelimesi; Higbir kosula bagli olmaksizin istedigi
sekilde davranabilen (Liberal) anlamina gelmektedir (Piskiillioglu, 1999: 558).

Giiniimiiz kaynaklarinda “Serbest Calisma” olarak isimlendirilmektedir.

Kitap igerisinde, armoni 6grenimi yapacak kisilere yapilan oneriler arasinda yer
alan “Bellemek” fiili, 6grenip bellege yerlestirmek, herhangi bir 6grenme konusunu, ya
da algisal gerecleri daha sonra animsanacak durumda bellege yerlestirme anlaminda
kullanilmaktadir (Piiskiilliioglu, 1999: 237). Buna gore; kitap igerisinde “Sizi armoni
ogrenimine hazirlayacak olan birinci boliimdeki bilgileri ¢ok 1yi belleyiniz” climlesi,
“Sizi armoni Ogrenimine hazirlayacak olan birinci boliimdeki bilgileri ¢ok iyi

ogreniniz” seklinde gilincellenebilir.

Kitabmn ikinci béliimii ve 35. sayfasinda yer alan “igreti” kelimesi, gegici, belli
bir siire gectikten sonra kaldirilacak olan, iyi yerlestirilmemis, yerini bulmamis,

uymamis yakismamis olan anlamini tasimaktadir. (Piskiilliioglu, 1999: 788).

Diger bir husus ise, baz1 teknik terimlerin isimleri ile ilgili olarak yasanan
sikintilardir. Kitabin yazildig: yillarda, teknik terimlerin yeni yeni Tiirkcelestirildigi ve
bu terimlerin tam olarak benimsenmedigi goz oniinde bulundurulursa, bu sikintilarin
olugmas1 son derece dogaldir. Bircok terim, kitap yazildiktan yillar sonra benimsenip
sekillenerek kaynaklardaki yerini almustir. Ornegin; kitabin 22. sayfasinda “Besli

Uygularin Cevrilmeleri” konusu ele alinmistir. Kitap igerisinde “Cevrilme” terimi
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kullanilmistir, ancak gilinlimiiz kaynaklarinda “Cevrilme” teriminin kullanilmadigi,
bunun yerine “Cevrim” teriminin kullanildig1 goriilmektedir. Ayni konu Nurhan Cangal
(2008) tarafindan yazilmis olan armoni kitabinin 114. sayfasinda “Akorlarin

Cevrimleri” ismiyle ele alinmistir.

Kitabin 24. sayfasinda deginilen “Dar-Genis Diizen” konusu giiniimiiz
kaynaklarinda “Dar-Genis Serim” olarak ele alinmaktadir. Prof. Memduh Ozdemir’in
(2001) yazmis oldugu armoni kitabinin 19. sayfasinda aynm1 konu “Dar Serim, Genis
Serim” olarak isimlendirilmistir. Bu terimlerin giincel hallerinin kullanilmasi, kitabin
anlasilmasini kolaylastirabilecegi gibi giincel literatiire de uyum saglanmasi konusunda

katkida bulunabilir.

Kitapta son olarak, bazi terimlerin yabanci dildeki telaffuzlarinin, parantez
icerisinde belirtilmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu kullanim big¢iminin o donemin
Ogrencilerine, terimlerin telaffuzunu diizgiin bir sekilde d6gretmek i¢in yapilmis oldugu
diisiiniilebilir. Ancak, terimlerin telaffuzlar1 yerine, yaziliglarinin orijinal halde
belirtilmesi giiniimiiz 6grencileri i¢in daha faydali olacaktir. Boylelikle 6grenciler ya da
aragtirmacilar, ilgili terimleri yabanci kaynaklardan da rahatlikla takip etme olanagina

sahip olacaklardir.

Telaffuzu parantez igerisinde verilen terimlerin, Fransizcadan alindigi tespit
edilmistir. Ozdemir’in (2001) armoni kitabinda, aym: konular orijinal yazilislari ile
belirtilmistir. Asagidaki tabloda, Ozdemir’in armoni kitabindan yararlanilarak, kitaptaki

bazi terimlerin telaffuzlar ile orijinal yaziliglar1 verilmistir.

Terimin Tiirkgesi Terimin Kitaptaki | Terimin Orijinal Yazihis
Telaffuzu

Gegit Notasi Not Do Pasaj Note de Passage

Isleme Notalari Brodori Broderie

Abant1 Notalar Apociyatiir Appogiature
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Gecikme Rotar Retard

Oncii Notalar Antisipasyon Anticipation

Kagak Notalar Esape Echappée
Tablo-4

Klasik Armoni kitabinin, 119-121. sayfalarinda “Oncii Notalar” ve “Kacak
Notalar” ele alinmistir. Bu konu basliklarinin, parantez igerisinde verilen telaffuzlarinin
birbiri ile karismis oldugu goriilmektedir. Kitapta Kagak Notalar “Antisipasyon”, Oncii
Notalar ise “Esape” olarak verilmistir. Fakat kaynaklar incelendiginde bunun tam
tersinin, yani Kacak Notalarin “Esape”, Oncli notalarin ise “Antisipasyon” olmasi
gerektigi tespit edilmistir. Yukaridaki tablo olusturulurken bu hata diizeltilmis,

terimlerin karsiliklar1 dogru olarak eglestirilmistir.
3.5.5. Cok Kolay Gitar Eslikli iki Sesli Sarki Mars ve Tiirkiiler |

Klasik gitarin, yalnizca solist enstriiman olmadiginin bilincinde olan Ziya
Aydintan, bu calginin eslik amagh kullanildigi “Cok Kolay Gitar Eslikli Mars ve
Tiirkiiler I” isimli kitabiyla anilan konuya dikkat ¢ekmistir. Yazarin yasadigi donemde,
piyano bulmanin olduk¢a zor oldugu goz Oniinde bulunduruldugunda, eslik i¢in en
uygun enstriimanin gitar oldugu diisiiniilebilir. Bu diisiinceyle yazarin, gitarin eslik sazi
ve okul ¢algisi olarak kullaniminin yayginlagsmasi igin ¢aba harcadigi soylenebilir.
Esliklerin basit ve temel akorlardan se¢ildigi bu kitapta, akorlar sifrelerle degil de dizek
tizerinde notalar halinde bilingli olarak verilmistir. Yazarin yasadigi donemde,
ogrencilere  okullarda sarki  sOyleme aligkanhigi  kazandirilmaya  ¢alisildig:

diisiiniildiiglinde, bu kitabin 6nemi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir.

Anilan kitabin hem 6grencilerin sarki sdyleme becerilerinin gelisimi agisindan,
hem de temel diizeyde gitar bilgisine sahip 6gretmenlerin 6grencilere eslik etmeleri
acisindan, donemin tek Tiirkge kaynak kitab1 olma 6zelligini tasidigi bilinmektedir. Bu

nedenle yazarn, kitabin tamaminin birinci pozisyonda yer alan notalardan olusmasina
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dikkat ettigi soylenebilir. Boylelikle Aydintan’in yasadigr donemde temel miizik ve

gitar bilgisine sahip &gretmenlerin, okullardaki 6grencilere gitarla eslik edebilmeleri

hedeflenmistir. Bunun yani sira yazarin gitar metotlarini takip eden 6grencilerin de bu

eslikleri ¢alabilmeleri miimkiin kilinmastir.

Asagidaki tabloda 32 sayfadan olusan kitap igerisinde yer verilen eserlerin

yazarlarina ve tonalitelerine gore listesi yer almaktadir.

Eser Ad1 Eserin Bestecisi Eserin Eserin Tonu Sayfa Numarasi
SozYazar

Bayrak Saip EGUZ Saip EGUZ La Minor 1

Istiklal Mars1 Zeki UNGOR M.Akif Ersoy Sol Major 2

Atam Ziya AYDINTAN Ziya Sol Major 4
AYDINTAN

Calis Tiirkoglu Saip EGUZ Saip EGUZ Mi Minér 7

Dumlupinar Ziya AYDINTAN Izzet ULVI Re Major 8

Papatyalar Ziya AYDINTAN Tevfik FIKRET | Do Major 10

Neseli Ol Belirtilmemis Belirtilmemis Re Major 12

Akkoyun Belirtilmemis Belirtilmemis Mi Minor 13

Saray Yolu Belirtilmemis Belirtilmemis Makamsal 14

Kiigiik Sarki Ziya AYDINTAN Ziya Re Minor 16
AYDINTAN

Nerdesin Ziya AYDINTAN Ziya Do Major 18
AYDINTAN

Hayat Ne Giizel | Belirtilmemis Belirtilmemis Do Major 20

Kotram Belirtilmemis Belirtilmemis Re Major 22

Ninni Belirtilmemis Belirtilmemis Mi Minor 23

Dostluk Belirtilmemis Belirtilmemis Do Major 24

Kirlara Dogru Ziya AYDINTAN Ziya La Minor 25
AYDINTAN

Nisan Ziya AYDINTAN Belirtilmemis Do Major 26

Izciler Ziya AYDINTAN Ziya Fa Major 28

AYDINTAN
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Dere Ziya AYDINTAN Ziya La Minor 30

AYDINTAN

K&yiimiiz Ziya AYDINTAN Ziya Mi Minér 31

AYDINTAN

Kibris’im Ziya AYDINTAN Ziya La minér 32

AYDINTAN

Tablo-5

Tablo-5 incelendiginde, donemin bilinen sarkilari, marslar1 ile Ulusal
Marsimizin ezgisi ve esligine yer verildigi goriilmektedir. Ozellikle Istiklal Marsimizin
okullarda haftada iki kez seslendirildigi diistiniildiigiinde, armonik bir ¢algi esliginde
seslendirilmesinin 6nemi de ortaya ¢ikacaktir. Boylelikle dgrencilerin dogru tonda ve
miizikal bir yaklasimla, mars sdyleme isteginin gelistirilmis olabilecegi sdylenebilir.
Bunun haricinde, ders aralar1 ve miizik calismalarinda, koro, mandolin ve fliit
topluluklarmin seslendirebilecegi eserler de, eslikli olarak kitap igerisinde yer

almaktadir.

Kitapta, yazarin ¢ocuk ve okul sarkilarina yer vermenin yani sira, o dénemlerde
yasanan toplumsal olaylarla baglantili eserlere de yer verdigi goriilmektedir. Yazarin
yasadigi donemde, Canakkale Savasi, Kurtulus Savasi, Atatiirk’in vefati ve Kibris
Harekati gibi 6nemli toplumsal olaylar meydana gelmistir. Kitap igerisindeki eserler goz
oniinde bulunduruldugunda, bu onemli toplumsal olaylarin yazar ve arkadaslari
tizerinde bliylik bir etki yarattigi soylenebilir. Bu Kitapta, anilan donemin toplumsal
olaylariyla baglantili olarak bir¢ok esere yer verildigi goriillmektedir. Asagida tarihsel ve

sosyal icerikli eserlerden bazilarina 6rnek olarak yer verilmistir:
Bayrak
Dalgalan al bayrak san seref sende
Hiir yasar bu vatan senin golgende

Parlasin ay, yildiz her zaman sende
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Hiir yasar bu vatan senin golgende

S6z ve miizigi Saip Egliz’e ait bu mars ile 6grencilerin bayrak ve vatan
bilincinin canli tutulmasi, gelecek nesillere aktarilmasi amaglanmistir. Dolayisiyla
Kurtulus Savasi’nin etkilerinin yasandigi donemlerin tanig1 olan Ziya Aydintan, bu eseri

kitabin basina yerlestirmistir.
Atam
Istiklal giines gibi hiir alnimda parildar
Nabzimda ates gibi fatihlerden bir kan var
Atam sen rahat uyu yolcusuyuz biz hiirriyetin
Atam sen rahat uyu bekgisiyiz cumhuriyetin

Yukarida, s6zii ve miizigi Ziya Aydintan’a ait “Atam” isimli marsin ilk dortligii
yer almaktadir. Ulu oOnder Mustafa Kemal Atatiick’iin  vefatr, “Hiirriyet” ve

“Cumbhuriyet” konularini ele alan eserin, yazildigi donemin izlerini tagidigi sdylenebilir.
Kibris’im
Yavru Vatan Kibris’im
Yillar yili bekledin
Derdine dert ekledin
Yaslar tutan Kibris’im

Yukarida ilk dortliigii verilen, s6z ve miizigi Ziya Aydintan’a ait olan Kibris’im
isimli eserde, yazarin yillardir siire gelen “Kibris Sorunu”nu ele aldigi goriilmektedir.
Orneklerden de anlasildign gibi, yazarin toplumsal olaylara duyarsiz kalmadig ve

gelecek nesiller icin mesaj iceren eserler besteledigi sdylenebilir.
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Anilan kitapta yer alan eserlerin tonalite dagilimi agagidaki tabloda gosterilmistir:

Tonalite Dagilimi

4
3
2
1
A B EEEEND:

Do Major La Min6r Mi Mino6r Re Major Fa Major Re Minér Makamsal

Tablo-6

Tablo-6 incelendiginde, yazarin Kitap igerisinde diyez ve bemol barindirmayan
tonalitelerde eserlerin yer almasina agirlik verdigi goriilmektedir. Ayrica diger eserler
de, donaniminda iki diyez ve bir bemolii gegmeyecek degistiregleri barmndiran
tonalitelerden secilmistir. Miizik bilgileri sinirli olan 6grencilerin, kolaylikla sarki
sOyleyebilmesi agisindan, yazarin bu tonalitedeki eserleri tercih ettigi soylenebilir.
Eserlerin san partisi insan sesi sinirlart igerisinde verilmis, esligi ise gitarin ilk
pozisyonunu kapsayan notalardan olusmustur. Buna paralel olarak, yazarin gitar
metodunu bitiren kisilerin, bahsi gegen tonalitedeki eserlere eslik etmesinin miimkiin

kilindig1 s6ylenebilir.

Yazarm neredeyse tiim kitaplarinda oldugu gibi, bu kitabinda da, basim yili-yeri
v.b. kiinye bilgileri yer almamaktadir. Ayrica kitap igerisinde “i¢indekiler” ve “6ns6z”
boliimlerine de yer verilmemistir. Bu nedenlerden oOtiirii kitabin bilimsel kitap

formatlarina gore eksiklikler barindirdig1 sdylenebilir.
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3.5.6. Cok Kolay Gitar Eslikli iki Sesli Sarki Mars ve Tiirkiiler 11

Ilgili kitabin “Cok Kolay Gitar Eslikli iki Sesli Sarki Mars ve Tiirkiiler I” kitab

ile ayn1 amagla ve aym sistematikte yazildigi soylenebilir. Asagidaki tabloda, 32

sayfadan olusan bu kitap igerisinde yer verilen eserlerin, yazarlarina ve tonalitelerine

gore listesi yer almaktadir.

Eser Adx Eserin Bestecisi Eserin Soz Yazar1 | Eserin Sayfa
Tonu No
Omiir de Cicek Gibi Belirtilmemis Ali Ulvi ELOVE Mi Minor 1
Miizik W.A. MOZART Ziya AYDINTAN | Re Major 2
Saip EGUZ
Hiirriyet Mars1 Ziya AYDINTAN Ziya AYDINTAN | Sol Minér | 4
Bahar Belirtilmemis E. ZUCKMAYER | Sol Major 6
Koy Yolunda Ziya AYDINTAN Ziya AYDINTAN | Re Minor 8
Coban Saip EGUZ Saip EGUZ Makamsal 12
Gidin Bulutlar Belirtilmemis Belirtilmemis Makamsal 13
Neseye Sarki L.Van. Beethoven Belirtilmemis Sol Major 14
Degirmenci Belirtilmemis Ziya AYDINTAN | La Minor 16
Saip EGUZ
Ihlamur Agaci Franz SCHUBERT Belirtilmemis Re Major 18
Tleri Faik CANSELEN Celal EMREM Fa Major 20
Lavanta Cicegi Johannes BRAHMS Belirtilmemis Mi Minér 22
Ninni Ziya AYDINTAN Ziya AYDINTAN | Makamsal 24
Yasamak Zevki Veli KANIK Celal EMREM Re Min6r 26
Adimiz Andimizdir B. Kemal CAGLAR | A. M. ATAMAN Mi Minér 28
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Cig F. Mendelsohn Belirtilmemis La Minor 30

Daldalan Belirtilmemis Belirtilmemis Makamsal 31

Kisa Veda Belirtilmemis Belirtilmemis Sol Major 32
Tablo-7

Tablo-7 incelendiginde, yazarin bu kitapta toplumsal olaylarla baglantili eserlere
daha az yer verdigi soylenebilir. Bununla birlikte yazar ilk kitaptan farkli olarak, bu
kitapta “Mozart”, “Schubert”, “Mendelsohn” gibi diinyaca iinlii bestecilerin eserlerine

yer vermis, Ogrencilerin diinya miizikleri ile tanigmalarin1 hedeflemistir.

Cok Kolay Gitar Eslikli Sarki Mars ve Tiirkiiler II kitabinin igerisinde yer alan

eserlerin tonalite dagilimi asagidaki gibidir:

Tonalite Dagilimi

4,5

3,5 A

2,5 -

:

1,5 A

:

11
0 A T T T T T T T

Makamsal MiMinér SolMajor La Minér Re Major Fa Major Re Mindr  Sol Mimor

Tablo-8

“Cok Kolay Gitar Eslikli Sarki Mars ve Tirkiiler I” kitabinda oldugu gibi bu
Kitap igerisinde de insan sesi sinirlarinin dikkate alindigi, esliklerin ise birinci
pozisyonda yer alan notalardan olustugu goriilmektedir. Ayrica tonalite tablosuna gore,

(Tablo-8) ilgili kitapta gitar miiziginde siklikla kullanilan ve bos tellerden daha fazla
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yararlanilabilen tonlar tercih edilmis, Ogrencilerin nota bilgisinin sinirli olabilecegi
distintilerek ikiden fazla degistire¢ kullanilmamistir. Boylelikle hem  6zellikle
cocuklarin rahat bir sekilde sarki, tiirkii ve mars sdylemesine olanak saglanmis, hem de
kisa siire gitar egitimi alan, ya da “Gitar Metodu I” kitabin1 bitiren bir kisinin Kitapta
bulunan eserlerin ¢ogunu ¢alabilmesine olanak saglanmigtir. Bununla birlikte yazarin,
kitap icerisinde en ¢ok makamsal eserlere yer verdigi ve yerel ezgilerden biiyiik 6l¢iide

yararlandig1 goriilmektedir.

Yazarin ikinci kitabinin 20. sayfasinda “ileri” marsinda “¢ift uzatma noktasi1”,
26. Sayfada “Yasamak Zevki” isimli eserde “carpma” ve otuz ikilik notalara yer
verilmistir. Bu eserlerin seslendirilebilmesi i¢in “Gitar Metodu I” kitabindan daha ileri

seviyede bilgi ve beceri sahibi olunmas1 gerekmektedir.

Birinci kitapta bare teknigine cok az yer verilmisken ikinci kitapta daha fazla
bare teknigi kullanildig1 goriilmektedir. Buna gore ikinci kitabin teknik anlamda birinci
kitaba oranla daha gelismis bir yapiya sahip oldugu ve kitaplarin kolaydan zora dogru

gelisim gosterdigi soylenebilir.

Cok Kolay Gitar Eslikli Sarki Mars ve Tirkiiler I kitabinda oldugu gibi bu
kitapta da basim yili-yeri v.b. kiinye bilgileri yer almamaktadir. Ayrica kitap igerisinde
“icindekiler” ve “Ons6z” boliimlerine de yer verilmemistir. Bu nedenlerden otiirii

kitabin bilimsel kitap formatlarina gore eksiklikler barindirdig: goriilmektedir.
3.5.7. Kolay Gitar Eslikli Sevilen Melodiler |

“Kolay Gitar Eslikli Sevilen Melodiler I” isimli Kitapta, gitarin eslik calgisi
olarak kullaniminin 6n planda tutuldugu goriilmektedir. Cok Kolay Gitar Eslikli Sarki
Mars ve Tirkiiler I —I1 kitaplarindan farkli olarak bu kitapta, birlikte enstriiman ¢almaya
yonelik eserlere yer verilmistir. Bu amagla yazarin, kitap igerisinde keman, fliit,
mandolin gibi ¢algilara, gitar ile eslik edilebilecek eserlere yer verdigi goriilmektedir.
Gitar eslikleri Ziya Aydintan tarafindan hazirlanmig olan 55 sayfalik bu kitap icerisinde

yer alan eserler asagidaki tabloda sirasi ile verilmistir:

Eser Adi Eserin Bestecisi Eserin Tonu Sayfa No

Fiir Elise L.V. BEETHOVEN La Minor 1
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Tambourin J.P. RAMAEU Mi Major 6
Le Coucou C.DOQUIN Mi Minor 9
Mazurka F.CHOPIN La Minor 13
Lied-Ohne F.MENDELSSOHN La Minor 16
Worte

Prelude F.CHOPIN Mi Mindr 19
Valzer J. BRAHMS La Major 21
Moment Musical | F.SCHUBERT La Minor 24
Nina G.B. PERGOLESI La Minor 27
Anitra’s Tanz E.GRIEG La Minor 30
Serenata W.A. MOZART Re Major 35
Etlide F.CHOPIN Mi Major 37
Wiegenlied J.BRAHMS Re Major 39
Gavotte F.J. GOSSEC Re Major 41
Wiegenlied W.A. MOZART Re Major 43
Menuetto L.V. BEETHOVEN Sol Major 45
Barkarole J.OFFENBACH Re Major 47
Ninni Z. AYDINTAN Makamsal 51
Dere Kenarinda | Z. AYDINTAN Re Minor 53

Tablo-9’a gore, yazarin kitap igerisinde ¢esitli donemlerden diinyaca tinli

bestecilerin eserlerine agirlikli olarak yer verdigi goriilmektedir. Bu nedenle ilgili

Tablo-9
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kitabin, gitar eslikleri yazar tarafindan yapilmis olan, bir derleme kitap niteligi tasidig

sOylenebilir.

Kitapta yer alan eserlerin, bestecilerinin isimleri ve dogum-o6liim tarihleriyle
birlikte verilmesi, 6grencilerin miizik kiiltiiriiniin gelisimine katki saglamasi agisindan
Oonem tasimaktadir. Yazarm bu yaklasimi, seslendirilecek eserlerin bestecileri ve
donemleri hakkinda bir fikir sahibi olmalar1 agisindan o6grencilere yol gosterici

niteliktedir.

“Kolay Gitar Eslikli Sevilen Melodiler I” kitabinin igerisinde yer alan eserlerin

tonalite dagilim1 asagidaki gibidir:

Tonalite Dagilimi

5
4
3
2
M E B EEEEBNDS

La Min6r Re Majér MiMajér MiMinér Sol Major Re Minoér La Major Makamsal

Tablo-10

Tablo-10’a gore, yazarmm iki degistirecten daha fazla degistireg almayan
tonlardaki eserleri agirlikli olarak kullandigi sdylenebilir. Ancak bununla birlikte yazar,
gitar miiziginde siklikla kullanilan “Mi Major” ve “La Major” tonlarindaki eserlere de,
az sayida da olsa yer vermistir. Boylelikle kitaptan yararlanacak kisilerin, seviyelerine

gore eser segmeleri ve farkl tonaliteler iizerinde ¢alismalart miimkiin olmaktadir.

Cok Kolay Gitar Eslikli Sarki Mars ve Tiirkiiler I-1I kitaplarindan farkl olarak,
bu kitaptaki eslikler yalnizca birinci pozisyondan olugsmamakta, yer yer farkli

pozisyonlara gegis yapilmasi gerekmektedir. Ancak yazarin her iki gitar metodunu
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Oziimseyerek calisan bir dgrencinin, Kolay Gitar Eglikli Sevilen Melodiler I kitab1

icerisindeki eslikleri ¢calabilmesi miimkiindiir.

Yazarin, “Kolay Gitar Eslikli Sevilen Melodiler I isimli kitabinda kiinye
bilgilerine iliskin bir agiklamanin yer almadig1 saptanmistir. Bu nedenle anilan kitabin
tam olarak hangi tarihte ve nerede basildigi kesin olarak bilinmemektedir. Bununla
birlikte, kitapta “6ns6z”, “i¢indekiler” gibi boliimlerle birlikte sayfa numaralarin yer
almadig goriilmektedir. Anilan nedenlerden Gtiirii, ilgili kitabin bilimsel kitap formatina

gore birtakim eksiklikler barindirdig1 sdylenebilir.
3.6. Ziya Aydintan’in Gitar Egitimine Katkilari

Hayatin1 klasik gitar icrasi ve egitimine adamis olan Ziya Aydmntan, aldigi
miizik- klasik gitar egitimini harmanlamis, egitimci yoniinii de bu bilgi ve becerilerine
eklemistir. Bu baglamda yapmis oldugu ilk gitar caligmalarinin, 6grenci yetistirmek
oldugu sdylenebilir. Aydintan, yasadigi sehirlerde gitar dersleri vermis ve sayisiz
Ogrenciye gitar calma becerisi kazandirmistir. Boylelikle Ziya Aydintan, iilkemizde

gitar egitimi veren sinirli sayidaki gitar egitmeni arasindaki yerini almistir.

Aydintan’in 6grenci sayisinin zaman igerisinde artmasiyla birlikte, bir gitar
orkestrast kurdugu bilinmektedir. Klasik gitar telinin bile zor bulundugu bu yillarda
kurulan gitar orkestrasi, Ozellikle baskentte bircok konser vermistir. Nazmi Bosna,
Ahmet Uger vb. kisilerin verdigi bilgilere gore, bu orkestranin diizenlemelerini bizzat
Ziya Aydmtan yapmis ve her partiyi elleriyle yazip 6grencilere dagitmistir. Anilan
orkestranin kurulmast ve faaliyetlerde bulunmasi da, klasik gitarin Tiirkiye'de

yayginlagsmasi adina yapilan bir katki olarak nitelendirilebilir.

Gitar orkestrasinin gordiigli ilgi iizerine Aydintan, klasik gitar1 tanitmak ve
gitara gonil veren kisiler1 bir c¢ati1 altinda toplamak i¢in, Gitar Sevenler Dernegi’ni
kurmustur. Herhangi bir binasi olmadig: bilinen bu dernegin toplantilart genellikle Ziya
Aydintan’nin evinde yapilmis ve konser etkinlikleri ise Aydintan’in kisisel iliskileri
dolayisiyla temin ettigi salonlarda gerceklestirilmistir. O donemde Gitar Sevenler
Dernegi’nin iiyesi olan Nazmi Bosna, Ahmet Uger vb. dgrenciler tarafindan bu tiir
organizasyonlarin tiim asamalarinin Ziya Aydintan tarafindan 6zenle yiiriitildigi,
ogrencilere konser vermek disinda hicbir gorev verilmedigi ve etkinlikler i¢in salon

kirasi, konser parasi vb. adlarla kesinlikle maddi bir talepte bulunulmadig:
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vurgulamistir. Ozverili ve goniillii bir ¢alisma ile anilan dernegin kurulmasi ve
faaliyetlerinin yiiriitiilmesi de, gitar egitiminin sosyal bir ortamda devam ettirilmesi

yoniinden saglanan bir katki niteligindedir.

Aydintan’in kurmus oldugu Gitar Sevenler Dernegi 1960’11 yillarda Ankara’da
oldukca aktif olarak faaliyetlerde bulunmustur. Anilan yillarda dernek biinyesinde Milli
Kiitiiphane, Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi, Ankara Devlet Konservatuvari
Konser Salonu gibi kurumlarda konserler verilmistir. Boylelikle Gitar Sevenler
Dernegi'nin, hem klasik gitarin daha genis bir kitle tarafindan taninmasina, hem de

Ogrencilerin sahne deneyimlerinin artmasina katkida bulunmus oldugu sdylenebilir.

Yurdakul Ceyhun (1999) kisisel notlarinda, Gitar Sevenler Dernegi’nin yalnizca
Ankara’daki 6grencilerle sinirlt kalmadigi, Tiirkiye genelinde bir mektup agi1 kuruldugu
ve boylelikle gitar sevenlere ulasilmaya ¢aligildigr bilgisine yer verilmistir. Bu
mektuplarda talep etmeleri halinde gitar sevenlerle nota paylagimi yapilacagi ve
isterlerse dernegin yilsonu konserlerinde yer alabilecekleri belirtilmistir. Bu bilgiye
dayanilarak Aydintan’in klasik gitar egitimini genel olarak Tirkiye’ye yayma cabasi

igerisinde oldugu soylenebilir.

Ceyhun’un (1999) notlarinda, anilan dernek catist altinda plak ve nota arsivi
olusturuldugu ve bu materyallerin iiyelerle paylasildig1 belirtilmektedir. Nota ve plak
bulmanin zor oldugu bu yillarda 6grencilerin ve gitar sevenlerin kullanabilecekleri bir
kitaplik yaratilmistir. O donem sartlarinda biiylik 6nem tasiyan bu arsiv caligmasi ile
Aydintan'in klasik gitar egitimi almak isteyenlere kaynak yaratma yoniinden katki

sagladig diistiniilmektedir.

Doénem itibariyle Aydintan’in 6grencilerin seviyelerine uygun eser, etiit vb.
notalart bulmakta zorlandig1 bilinmektedir. Aydintan’in bu nedenle 6grencilere kendi
yazmis oldugu etiit ve eserleri vermis oldugu diistiniilebilir. Bu sayede Aydintan, bir¢ok

eser ve etlit yazmis ve bu yapitlarini 6grenciler lizerinde deneme firsati bulmustur.

Aydmntan yillar boyunca yazmis oldugu etiit ve eserleri 6grencileri iizerinde
sekillendirmis ve 6grenciler tizerinde basarili oldugu kanaatine varmasinin ardindan, bu
calismalar bir metot halinde yayinlamustir. Ik yayinlama tarihi kesin olarak bilinmeyen
"Gitar Metodu I" isimli bu kitap, basilmis olan ilk Tiirk gitar metodu olarak tarihteki

yerini almistir. Basildigi donemde gitar metotlarinin bulunmasinin zor oldugu ve
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bulunan metotlarin yabanci dilde yazilmig oldugu diisiiniildiiglinde Aydintan’in yazmis

oldugu bu metodun, gitar egitiminde biiyiik bir boslugu doldurdugu sdylenebilir.

“Gitar Metodu I” isimli kitap, Tiirk ezgilerinin gitara uyarlanmasi agisindan da
onemli bir yere sahiptir. Metot icerisinde Aydintan tarafindan ilk kez gitarda yerel
melodiler kullanilmistir. Bu yaklagimla Ziya Aydintan’in bilinen melodilerle klasik
gitar1 sevdirmeye calistigi ve Ogrencilerin motivasyonlarini artirmaya ¢alistig
sOylenebilir. Ayrica Aydimntan, yaptig1 diizenlemelerle Tiirk ezgilerinin gitara
uyarlanabilecegini kanitlayarak bu tiir calismalar yapacak kisilerin oniinii agmig, onlara

temel teskil etmistir.

Yazarin ilk metodunun devami niteligindeki “Gitar Metodu II” de, 6zellikle
pozisyon g¢aligmalar1 ve gitarda farkli efektler olusturmak igin uygulanan pizzicato,
harmonik, tambora gibi teknikler ele alinmis ve bu alandaki Tiirkge kaynak sikintisi
giderilmeye calisilmistir. Aydintan bu metotta da kendi besteleri, etiitleri ve tiirkii
diizenlemelerine yer vermistir. Bu calismalariyla Aydintan hem gitar egitimine katkida
bulunmus, hem de Tiirk gitar repertuarmin gelismesine yardimci olmustur. Ayrica
Aydintan, yapmis oldugu bestelerle bir¢ok kisiyi beste yapmak konusunda 6zendirmis,

onlara bu konuda 6rnek olmustur.

Aydintan, bir yandan yazmis oldugu metotlarla gitar Ogretimi alaninda
caligmalar yaparken, diger yandan bu metotlara paralel olarak yazmis oldugu “Gitar
Albimi” isimli kitabini yayinlamistir. Bu albiimde anilan metotlart ¢alismis ya da
caligmakta olan Ogrencilerin seviyelerine ve bilgilerine uygun eserler secilmis ve
ogrencilerin kendilerine uygun bir repertuar olusturmalar1 hedeflenmistir. Ayrica nota
bulmanin ¢ok zor oldugu bu dénemde kitap igerisinde biiyiik bestecilerin eserlerine de
yer verilmis, 6grencilerin gitar literatiirlinde yer alan eserleri tanimalarini saglanmaigtir.
“Gitar Albimii” kitab1 igerisindeki eserlerin biiylik ¢ogunlugu Aydintan’in kendi
bestelerinden olusmaktadir. Anilan orijinal besteler yoluyla da gitar egitimi literatiiriine

katki saglanmustir.

Cok sesli bir enstriiman olan klasik gitarin icrasi i¢in ¢ok iyi bir teorik bilgi ve
armoni bilgisine sahip olunmas1 gerektigini bilen Ziya Aydmntan, 1977 yilinda bastig
tahmin edilen “Klasik Armoni (Gitar Uygulamali)” kitabin1 yazmistir. Bu kitap klasik
gitara yonelik olarak iilkemizde basilan ilk kitaptir. Anilan kitap 2011 yilinda Misak
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Toros tarafindan yazilan “Gitar Armonisi” kitab1 yaymlanana kadar iilkemizde yazilan
gitar uygulamali tek armoni kitabi olmustur. Bu kitap icerisinde temel teorik bilgilerden,
klasik armoninin 6zel konularina kadar pekc¢ok {initeye yer verilmistir. Anilan kitapta
konular, klasik gitarin ses araliklar1 ve teknik yapisi goz Oniinde bulundurularak
islenmis, gitarda pozisyon numaralari ile duarte isaretlerine yer verilmistir. Boylelikle
klasik armoni bilgisinin gitar iizerinde uygulamali olarak 6gretilmesi yoluyla da gitar
egitimine katki saglanmistir. Aydintan’in bu kitabi, gitar icin beste yapmaya calisan

kisiler i¢in de temel kaynaklardan biri olmustur.

Gitarin solo bir calgi olmasmin yani sira eslik sazi olarak da kullanilmasina
onem veren Ziya Aydimtan “Cok Kolay Iki Sesli Sarki, Mars ve Tiirkiiler I” ve “Cok
Kolay iki Sesli Sarki, Mars ve Tiirkiiler II” isimli kitaplarmi yayinlamistir. Bu kitaplarin
kapaginda “Okul Korolar1, Mandolin, Fliit Topluluklar1 i¢in” ibaresi bulunmaktadir. Bu
bilgiye dayanilarak Aydintan’in anilan kitaplarinin okul sarkilarina yapilacak gitar esligi
ile gitar egitimine katkida bulunmak i¢in hazirlandigi sdylenebilir. Bu yaklasimla
giiniimiizde egitim fakiiltelerinin ¢ogunda okul calgis1 olarak kullanilan gitarin okul
calgis1 olarak kabullenilmesinin temelleri atilmistir. Anilan kitaplar sayesinde klasik
gitarla ulusal marsimiz dahil olmak ilizere birgok mars ve tiirkiiye eslik edilebilmesi
miimkiin hale gelmistir. Her iki kitap da kolaylikla seslendirilebilmesi ac¢isindan ilk dort
pozisyonu ge¢meyecek ve ikiden fazla degistire¢ barindirmayan eserlerden olusmustur.
Bu sayede temel gitar egitimi alan bir kisinin ya da yazarin gitar metotlarini bitiren
kisilerin bu iki kitapta yer alan eserlere eslik etmeleri miimkiin kilinarak gitar egitimine

katki saglanmistir.

Aydintan, yazmis oldugu “Kolay Gitar Eslikli Sevilen Melodiler I”” isimli kitab:
ile gitarm, keman, mandolin, fliit gibi farkli esnstriimanlarla birlikte miizik
yapabilmesini desteklemistir. Gitar esliklerinin Aydintan tarafindan yazildig: belirtilen
bu kitap, gitarin oda miiziginde eslik calgist olarak kullanilmasina olanak saglamis ve

icerisindeki eserlerle donemin repertuar agigin1 doldurmaya yonelik katki saglamigtir.

Ayrica Ziya Aydintan, konser vermek icin Tiirkiye’ye gelen donemin iinlii
gitaristleri ile dostluklar kurmus ve onlar1 sik sik iilkemize gelmeleri icin tesvik etmistir.
Bunlardan biri de Siegfried Behrend’dir. Ogrencilerin egitimi icin siklikla beste yapan
Aydintan, dostu Behrend i¢in de 2 Eyliil 1955°te bir eser yazmistir. Bestelemis oldugu

“Bir Ses Cagiriyor Beni” isimli solo gitar eseri, Almanya’da Volks Musikverlag- Berlin
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edisyonu tarafindan yaymlanmistir. Bu eser, yurtdisinda yayimlanan ilk Tiirk gitar

bestelerinden biri olma 6zelligini tagimast ile ayr1 bir 6nem tasimaktadir.

Miizik egitimcisi, bestecisi, egitim deneticisi, miizik ders kitaplar1 ve gitar
metotlar1 yazari olarak Cumhuriyet kusaklarinin yetismesinde ¢ok 6nemli izler birakan
Ziya Aydintan’a, 2008 yilinda “Miizik Egitimcileri Dernegi” tarafindan “Miizik

Egitimine Hizmet Odiilii” verilmistir.
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4. SONUC VE ONERILER

4.1. Sonuc¢

Bu ¢alismada asagidaki sonuclara ulagilmistir:

4.1.1. Ziya Aydintan’in Eserlerine Iliskin Sonuclar
4.1.1.1. Gitar Metodu | isimli Kitaba Yénelik Sonuclar

1. Gitar Metodu I isimli kitabin ilk basim tarihi tam olarak bilinmemekte ancak

1974 yilinda basildig1 tahmin edilmektedir.

2. Bu kitap igerisinde klasik gitarin yapisina iligkin bilgilere ve gorsel dgelere

yer verilmemistir.
3. Metot igerisinde yazarin 6zge¢misine ve yaptigl calismalara deginilmemistir.

4. Kitapta 6nsdz kismina yer verilmis ancak i¢indekiler ve kaynak¢a kismina yer

verilmemistir.
5. Metot igerisinde tirnak ve tel degistirme gibi temel konular ele alinmamaistir.

6. Bu metotta baslik ve alt baslik formati net bir sekilde belirtilmemis, bazi

konular bagliksiz olarak ele alinmistir.

7. Metot genel olarak sade, anlasilir bir dilde yazilmistir ancak igerisinde

giintimiizde sik kullanilmayan bazi kelimeler ve terimler de yer almaktadir.
8. Kitap igerisinde baz1 yazim ve basim hatalarinin oldugu saptanmastir.

9. Metot genel olarak bilinenden bilinmeyene ve basitten karmasia egitim

ilkeleriyle bagdagmaktadir.

10. Kitapta verilen caligmalarin biiylik ¢ogunlugu Ogrencilerin seviyesine

uygundur.

11. Metot icerisinde sikca yerel ezgilere yer verilmistir.
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12. Metodun biyik c¢ogunlugu yazarin kendi etiidleri, besteleri ve
diizenlemelerinden olusmustur. Bu baglamda Gitar Metodu I 6zgiin bir ¢alismadir.

13. Kitapta yer alan bazi tempo ve nilians terimlerinin agiklamalarina yer

verilmemistir.
14. Metotta uluslararasi sag el parmak isimleri (p,i,m,a) kullanilmamustir.

15. Yazar, metot icerisinde Ogrencilerin nasil g¢aligmasi gerektigine iliskin

onemli bilgiler vermistir.
4.1.1.2. Gitar Metodu |1 Isimli Kitaba Yonelik Sonuclar

1. Gitar Metodu II kitabinda kiinye bilgisinin yer almamasi nedeniyle bu

metodun hangi y1l basildig1 kesin olarak bilinmemektedir.
2. Metot igerisinde yazarin 6zge¢misine ve yaptigl calismalara deginilmemistir.

3. Kitapta 6nsoz kismina yer verilmis ancak i¢indekiler ve kaynakga kismina yer

verilmemistir.

4. Metot genel olarak bilinenden bilinmeyene ve basitten karmasiga egitim

ilkeleriyle bagdagmaktadir.

5. Metodun biliylik c¢ogunlugu yazarin kendi etiidleri, besteleri ve

diizenlemelerinden olusmustur. Bu baglamda Gitar Metodu II 6zgiin bir ¢alismadir.
6. Gitar Metodu II, Gitar Albiimii ile paralel ¢alisilmak {izere yazilmistir.

7. Kitap igerisinde her telin pozisyonlar1 ve bu pozisyonlar aras1 gecisler detayl

olarak ele alinmistir.

8. Kitapta yer verilen calismalarin biiyiikk ¢ogunlugu o6grencilerin seviyesine

uygundur.
9. Metot icerisinde yerel ezgilere siklikla yer verilmistir.

10. Anilan metot ilk metodun devami niteligindedir.
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11. Bu metotta her tonda kadans ¢aligmasina yer verilmistir.

12.Metotta gitarda uygulanan bazi teknikler (legato, tremolo, pizzicato, rasguedo

v.b) ele alinmis ancak bu konu yeterli gorsel materyalle desteklenmemistir.
13. Kitap igerisinde baz1 yazim ve basim hatalarinin oldugu saptanmustir.

14.Metot igerisinde kullanilmis olan bazi notalarin isimlerine ve siire degerlerine

iligkin bilgi verilmemistir.

15. Gitar Metodu II isimli kitabin uzunca bir siiredir basilmadig1 ve 6grenciler

tarafindan temin edilemedigi saptanmistir.
4.1.1.3. Gitar Albiimii Isimli Kitaba Yénelik Sonuclar

1. Gitar Albiimii kitabinda kiinye bilgisinin yer almamasi nedeniyle bu kitabin

hangi y1l basildig1 kesin olarak bilinmemektedir.
2. Albiim igerisinde yazarin 6zge¢misine yer verilmemistir.
3. Kitapta 6ns6z kismina ve igindekiler kismina yer verilmistir.
4. Kitap genel olarak basitten karmasiga egitim ilkesiyle bagdagmaktadir.
5. Gitar Albiimii, Gitar Metodu II ile paralel ¢alisilmak {izere yazilmistir.
6. Kitap icerisindeki eserlerin biiyiik ¢cogunlugu yazara aittir.

7. Anilan kitapta gitar tarihinin 6nemli bestecilerinden bazilarinin (Tarrega,

Carulli, Aguado, v.b) eserlerine yer verilmistir.

8. Kitapta verilen c¢aligmalarin biliylik c¢ogunlugu Ogrencilerin seviyesine

uygundur.

9. Anilan kitapta miizik tarihinin 6nemli bestecilerinden bazilarmin (Bach,

Mozart, Chopin v.b) eserlerine yer verilmistir.
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10. Kitap, birinci ve ikinci metodu ¢alisan kisiler i¢in diizenlenmis bir repertuar

kitab niteligindedir.

11. Gitar Alblimii igerisinde bazi yazim ve basim hatalarinin oldugu

saptanmistir.

12. Ad1 gegen kitap, uzunca bir siiredir basilmamakta ve 6grenciler tarafindan

temin edilememektedir.

13. Bu kitabin igerisinde ogrencilerin kitabi bitirmesi durumunda repertuar

acisindan nasil bir yol izleyecekleri belirtilmistir.

14. Albiim igerisinde eserleri yer alan bestecilerin nerede dogduklari, dogum ve

6liim tarihleri hakkinda bilgilere yer verilmistir.

15. Kitapta Ogrencilerin nota siparisi verebilmeleri i¢in donemin biiyilik

yayinevlerinin adreslerine yer verilmistir.

16. Kitapta, ogrencilerin miizik dagarciginin gelismesi ve gitar repertuarina

hakim olabilmeleri i¢in plak dnerileri yapilmistir.
4.1.1.4. Klasik Armoni (Gitar Uygulamah) isimli Kitaba Yonelik Sonugclar

1. Klasik Armoni kitabinda kiinye bilgisinin yer almamasi nedeniyle bu kitabin
hangi yil basildigi kesin olarak bilinmemektedir. Ancak Ziya Aydintan’in Yakup
Kivrak’a 1977 yilinda yazmis oldugu mektuba dayanarak 1977 yilinda basildig:

sonucuna varilmistir.

2. Kitapta 6nsoz kismina yer verilmis ancak i¢indekiler ve kaynak¢a kismina yer

verilmemistir.
3. Kitap igerisinde yazarin 6zgegmisine yer verilmemistir.

4. Anilan kitap genel olarak basitten karmasiga ve bilinenden bilinmeyene

egitim ilkesiyle bagdasmaktadir.
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5. Kitap igerisinde temel miizik teorisi (aralik- dizi — akor v.b) ve klasik armoni
konular1 (uyumlu-uyumsuz armoni, kadanslar, modiilasyon v.b) dokuz boliim altinda

ele alinmustir.
6. Kitapta bazi konularin baglantisiz bigimde ele alindig1 sonucuna varilmistir.

7. Kitabin yazildigi tarihe bagli olarak bazi miizikal terimlerin

giintimiizdekinden farkli olarak kullanildig1 saptanmistir.

8. Anilan kitap icerisinde giinlimiizde sik kullanilmayan kelimelere yer

verilmistir.

9. Baz1 yabanci terimlerin orijinal yaziliglar1 yerine Tiirkge telaffuzlarina yer

verilmistir.

10. Klasik Armoni kitabinda bazi yazim ve basim hatalarinin oldugu

saptanmistir.

11. Kitap, gitaristlere yonelik olarak hazirlanmis, bu amacgla calismalar sol

anahtari iizerinde yapilmis ve parmak numaralar1 (duarte) belirtilmistir.

12. Kitapta ele alinan konularin sonunda 6dev verilmemis bunun yerine serbest

caligmalar verilmistir.

13. Adi gegen kitap, uzunca bir siiredir basilmamakta ve dgrenciler tarafindan

temin edilememektedir.

4.1.1.5. Cok Kolay Gitar Eslikli iki Sesli Sarki Mars ve Tiirkiiler T isimli
Kitaba Yonelik Sonuclar

1. Cok Kolay Gitar Eslikli ki Sesli Sarki Mars ve Tiirkiiler I kitabinda kiinye
bilgisinin yer almamasi nedeniyle bu kitabin hangi yil basildigi kesin olarak
bilinmemektedir. Ancak Ziya Aydintan’in Yakup Kivrak’a 1977 tarihinde yazmis

oldugu mektuba dayanarak 1977 yilinda basildig1 sonucuna varilmistir.

2. Kitapta 6nsoz, i¢indekiler ve kaynakga kismina yer verilmemistir.
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3. Kitap igerisinde yazarin 6zgegmisine yer verilmemistir.
4. Anilan kitapta baz1 yazim ve basim hatalarinin oldugu saptanmustir.

5. Kitap, gitarin koro, mandolin ve fliit topluluklarina eslik etmesi igin

yazilmistir.

6. Kitabin tamami birinci pozisyondaki notalardan olugmakta ve temel gitar

egitimi alan kisilerin seslendirebilecegi eserlerden olusmaktadir.

7. Anilan kitap igerisinde donemin sosyal icerikli olaylarina ait eserlere (Atam,

Kibrisim vb.) yer verilmistir.
8. Kitabin tamamina yakin1 Tiirk bestecilerin eserlerinden olusmaktadir.

9. Kitapta tonalite bakimindan gitarda rahat seslendirilebilecek eserlere yer

verilmistir.

10.Kitap igerisindeki eserlerin ¢ogu Ziya Aydintan’in besteleri ve
diizenlemelerinden olusmaktadir. Bu anlamda Cok Kolay Gitar Eslikli Iki Sesli Sarki

Mars ve Tiirkiiler I kitab1 6zgiin bir eserdir.

11. Ad1 gegen kitap, uzunca bir siiredir basilmamakta ve 6grenciler tarafindan

temin edilememektedir.

4.1.1.6. Cok Kolay Gitar Eslikli iki Sesli Sarki Mars ve Tiirkiiler IT isimli
Kitaba Yonelik Sonuclar

1. Cok Kolay Gitar Eslikli iki Sesli Sarki Mars ve Tiirkiiler Il kitabinda kiinye
bilgisinin yer almamasi nedeniyle bu kitabin hangi yil basildigi kesin olarak

bilinmemektedir.
2. Kitapta 6nsoz, i¢indekiler ve kaynakg¢a kismina yer verilmemistir.

3. Kitap igerisinde yazarin 6zgegmisine yer verilmemistir.
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4. Anilan kitap, gitarin koro, mandolin ve fliit topluluklarina eslik etmesi i¢in

yazilmistir.

5. Kitabin tamami birinci pozisyondaki notalardan olusmakta ve temel gitar

egitimi alan kisilerin seslendirebilecegi eserlerden olusmaktadir.

6. Ilgili kitap icerisinde Tiirk bestecilerin eserleriyle birlikte miizik tarihinin

onemli bestecilerinin (Brahms, Schubert, Mozart v.b) eserlerine de yer verilmistir.

7. Anilan kitap, igerisindeki tonalite dagilimi ve teknik yap1 dikkate alindiginda
“Cok Kolay Gitar Eslikli ki Sesli Sarki Mars ve Tiirkiiler I” kitabmin devami

niteligindedir. Ayrica bu kitap kolaydan zora dogru bir 6gretim sistematigine sahiptir.

8. Ad1 gecen kitap, uzunca bir siiredir basilmamakta ve dgrenciler tarafindan

temin edilememektedir.

4.1.1.7. Kolay Gitar Eslikli Sevilen Melodiler I isimli Kitaba Yénelik

Sonugclar

1. Kolay Gitar Eslikli Sevilen Melodiler | isimli kitapta kiinye bilgisinin yer

almamasi nedeniyle bu kitabin hangi y1l basildig: kesin olarak bilinmemektedir.
2. Kitapta 6ns0z, icindekiler ve kaynakca kismina yer verilmemistir.
3. Kitap igerisinde yazarin 6zgegmisine yer verilmemistir.

4. Anilan kitap, gitarin keman, mandolin ve fliit gibi enstriimanlara eslik etmesi

i¢in yazilmstir.

5. Kitap, yazarin iki metodunu 6ztimseyerek ¢alismis kisilerin seslendirebilecegi

eserlerden olugmaktadir.

6. Ilgili kitap igerisinde agirlikli olarak miizik tarihinin 6nemli bestecilerinin

(Brahms, Schubert, Mozart v.b) eserlerine yer verilmistir.
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7. Anilan kitapta iki degistirecten daha fazla degistire¢ almayan tonlardaki
eserler agirlikli olarak kullanilmis, bununla birlikte gitar miiziginde siklikla kullanilan

“Mi Major” ve “La Major” tonlarindaki eserlere de az sayida da olsa yer verilmistir.

8. Adi gecen kitap, uzunca bir siiredir basilmamakta ve dgrenciler tarafindan

temin edilememektedir.
4.1.2. Ziya Aydintan’in Gitar Egitimine Katkilarina Yonelik Sonuclar

1. Aydintan, Tiirkiye’nin ilk gitar 6gretmenlerinden biri olarak verdigi derslerle

bir¢ok gitaristin yetismesine katkida bulunmustur.

2. Aydintan, Tirkiye’nin ilk klasik gitar metodunu yazmis ve bu yolla, yasadigi
donemdeki biiyiik bir eksikligi gidermistir.

3. Aydntan, iilkemizde ilk kez gitara yonelik bir armoni kitab1 yazarak

gitaristlerin teorik bilgilerinin gelismesine katkida bulunmustur.

4. Aydintan, gitar esligi i¢cin yazdig1 kitaplarla, klasik gitarin eslik ve okul calgisi

olarak kullanilmasinda onciiliik etmistir.

5. Aydintan, Gitar Sevenler Dernegi’ni kurmus bu dernek sayesinde gitarin

iilkemizde daha ¢ok taninmasina ve sevilmesine katkida bulunmustur.

6. Aydntan, ilk kez bir gitar orkestrasi kurmus ve bu orkestranin konserler

vermesini saglamistir.

7. Aydintan, yerli ve yabanci birgok eserin gitar uyarlamalarini yapmis ve bu

eserleri gitar literatiiriine kazandirmistir.

8. Aydintan, yaptig1 bestelerle Tiirk gitar repertuarmin gelismesine katkida

bulunmustur.

9. Aydintan, nota ve plagin zor bulundugu bir dénemde Gitar Sevenler Dernegi

blinyesinde ilgililerle paylasilmak iizere bir nota-plak arsivi olusturmustur.
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10. Aydintan’in, 1955 yilinda yapmis oldugu “Bir Ses Cagirtyor Beni” isimli
bestesi Almanya’da yaymlanmistir. Bu beste yurtdisinda yaymlanan ilk Tirk

eserlerinden birisidir.

11. Aydintan, yaptig1 diizenlemelerle Tiirk ezgilerinin gitara uyarlanabilecegini

kanitlayarak bu nitelikte caligsmalar yapacak kisilere onciiliikk etmistir.

12. Aydintan, yapmis oldugu bestelerle birgok kisiyi beste yapmak konusunda

0zendirmis, onlara bu konuda 6rnek olmustur.

13. Aydintan’in, halen basilmakta olan tek kitabi “Gitar Metodu I” gitar
egitiminde yaygin olarak kullanilmakta ve yeni Ogrencilerin yetismesine katkida

bulunmaktadir.

4.2. Oneriler

Bu calisma kapsaminda Ziya Aydintan’in eserlerine yonelik olarak yapilan

Oneriler sunlardir;
4.2.1. Gitar Metodu | isimli Kitaba iliskin Oneriler

1. Gitar Metodu I isimli kitabin ilk basim tarihi ve basim yerinin tespitine
yonelik calismalar yapilabilir. Boylelikle adi gecen kitabin kiinye bilgileri net bir
sekilde belirlenebilir.

2. Anilan metodun yeni baskilarinda, klasik gitarin yapisina iliskin bilgilere ve

gorsel 6gelere yer verilebilir.

3. Metodun yeni baskilarinda yazarin 6zge¢misine ve yaptigi calismalara iliskin
bilgiler verilebilir. Boylelikle 6grencilerin yazar hakkinda daha c¢ok bilgi edinmeleri

saglanabilir.

4. Anilan kitabin yeni baskilarinda i¢indekiler boliimiine yer verilebilir. Bu
boliimiin eklenmesi ile kitaptan faydalanan kisiler, aradiklar1 boliimleri daha rahat

bulabilirler.
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5. Adi1 gegen metodun yeni baskilarinda tirnak ve tel degistirme gibi temel
konulara yer verilebilir, 6grencilerin bu konular hakkinda bilgi sahibi olmalari

saglanabilir.

6. Bu metotta bashik ve alt baslik formati bilimsel kitap kriterlerine gore
yenilenebilir ve baslik olmadan ele alinan konular, konuya uygun bir baslik verilerek

giincellenebilir.

7. Anilan metot icerisinde yer alan, giinlimiizde sik kullanilmayan baz1 kelimeler

ve terimler, yeni baskilarda giincellenebilir.

8. Kitap igerisinde yer alan bazi basim ve yazim hatalar1 giderilerek metodun

giincellenmis basimi yapilabilir.

9. Aciklamalar1 bulunmayan bazi tempo ve niians terimlerinin agiklamalarina
yer verilerek ya da kitabin sonuna bir miizik terimleri sozliigii eklenerek, metot

giincellenebilir.

10. Metotta uluslararas1 sag el parmak isimlerinin (p,i,m,a) kullanimina yer

verilebilir ve bu nedenle ortaya ¢ikabilecek kavram kargasasi dnlenebilir.

11. Kitap igerisindeki konu biitiinliiglinlin saglanmasi agisindan, yeni baskilarda
bazi konularin siralamalarmin degistirilmesi daha faydali olabilir. (Diyez konusu

islendikten sonra bemol konusuna gecilmesi gibi)
4.2.2. Gitar Metodu IT isimli Kitaba Iliskin Oneriler

1. Gitar Metodu II isimli kitabin ilk basim tarihi ve basim yerinin tespitine
yonelik caligmalar yapilabilir. Boylelikle adi gegen kitabin kiinye bilgileri net bir
sekilde belirlenebilir.

2. Uzunca bir siiredir basilmadigi bilinen Gitar Metodu II isimli kitabin,
giincellenerek yeniden basilmasina iligkin c¢aligmalar yapilabilir. Boylece yeni nesil

gitar 6grencilerinin de bu metottan faydalanmalari saglanabilir.
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3. Metodun yeni baskilarinda yazarin 6zge¢misine ve yaptigi ¢aligmalara iliskin
bilgiler verilebilir. Boylelikle 6grencilerin yazar hakkinda daha c¢ok bilgi edinmeleri

saglanabilir.

4. Anilan kitabin yeni baskilarinda i¢indekiler bdliimiine yer verilebilir. Bu
bolimiin eklenmesi ile kitaptan faydalanan kisiler aradiklart boliimleri daha rahat

bulabilirler.

5. Adi gegen metodun yeniden basilmasi halinde, gitarda uygulanan bazi
teknikler (legato, tremolo, pizzicato, rasguedo v.b) gorsel materyallerle desteklenebilir.

Dolayistyla 6grencilerin bu teknikleri daha iyi kavramalari miimkiin olabilir.

6. Kitap icerisinde yer alan bazi basim ve yazim hatalar1 giderilerek metodun

giincellenmis basimi yapilabilir.

7. Bu metotta bashik ve alt baglik formati bilimsel kitap kriterlerine gore
yenilenebilir ve baslik olmadan ele alinan konular, konuya uygun bir baslik verilerek

giincellenebilir.

8. Metot icerisinde kullanilmis ancak isimlerine ve siire degerlerine iliskin bilgi
verilmemis olan notlar hakkinda, gereken agiklamalar yapilarak 1ilgili metot
giincellenebilir. Boylelikle metodun bilinenden bilinmeyene ogretim ilkesiyle

uyumluluk orani artirilabilir.
4.2.3. Gitar Albiimii Isimli Kitaba fliskin Oneriler

1. Gitar Albiimii isimli kitabin ilk basim tarihi ve basim yerinin tespitine yonelik
caligmalar yapilabilir. Boylelikle adi gegen kitabin kiinye bilgileri net bir sekilde

belirlenebilir.

2.Uzunca bir siiredir basilmadigi bilinen Gitar Albiimi isimli kitabin
giincellenerek yeniden basilmasina iliskin ¢alismalar yapilabilir. Boylece yeni nesil

gitar 6grencilerinin de bu metottan faydalanmalari saglanabilir.
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3. Anilan kitabin yeniden basilmasi durumunda yazarin 6zge¢misine ve yaptigi
calismalara iliskin bilgiler verilebilir. Boylelikle 6grencilerin yazar hakkinda daha ¢ok

bilgi edinmeleri saglanabilir.

4. Anilan kitabin yeni baskilarinda i¢indekiler boliimiine yer verilebilir. Bu
boliimiin eklenmesi ile kitaptan faydalanan kisiler, aradiklari boliimleri daha rahat

bulabilirler.

5. Kitap icerisinde yer alan bazi basim ve yazim hatalar1 giderilerek metodun

giincellenmis basimi yapilabilir.

6. Kitabin son kisminda verilen yaymevlerinin ve albiimlerin listesi

giincellenebilir, ilgili web siteleri eklenebilir.
4.2.4. Klasik Armoni (Gitar Uygulamali) Isimli Kitaba iliskin Oneriler

1. Klasik Armoni isimli kitabin ilk basim tarihi ve basim yerinin tespitine
yonelik calismalar yapilabilir. Boylelikle adi gecen kitabin kiinye bilgileri net bir
sekilde belirlenebilir.

2. Uzunca bir siredir basilmadigi bilinen Klasik Armoni isimli kitabin
giincellenerek yeniden basilmasina iligkin c¢aligmalar yapilabilir. Boylece yeni nesil

gitar 6grencilerinin de bu kitaptan faydalanmalari saglanabilir.

3. Anilan kitabin yeni baskilarinda i¢indekiler boliimiine yer verilebilir. Bu
boliimiin eklenmesi ile kitaptan faydalanan kisiler, aradiklar1 bdliimleri daha rahat

bulabilirler.

4. Adi gecen kitabin yeniden basilmasi durumunda, yazarin 6zge¢misine ve
yaptig1 ¢aligmalara iligkin bilgiler verilebilir. Boylelikle 6grencilerin yazar hakkinda

daha cok bilgi edinmeleri saglanabilir.

5. Kitap igerisinde yer alan bazi basim ve yazim hatalar1 giderilerek metodun

giincellenmis basimi yapilabilir.
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6. Bu metotta bashik ve alt baglik formati bilimsel kitap kriterlerine gore
yenilenebilir ve baslik olmadan ele alinan konular, konuya uygun bir baslik verilerek

giincellenebilir.

7. Kitap igerisindeki konu biitiinliigliniin saglanmas1 agisindan, yeni baskilarda
baz1 konularin siralamalarinin degistirilmesi daha faydali olabilir. (Birbiriyle baglantili

olan VII. boliimiin III. boliimden sonra ele alinmasi gibi)

8. Kitabin yazildig1 tarihe bagl olarak giiniimiizdekinden farkli olarak kullanilan
baz1 miizikal terimler giincellenebilir. Bu gilincelleme ile anilan kitabin giiniimiiz

literatiirline uygunlugu saglanabilir.

9. Anilan metot icerisinde yer alan, giinlimiizde sik kullanilmayan baz1 kelimeler
yeni baskilarda giincellenebilir. Boylelikle kitabin icerisinde yer alan konularin yeni

nesil gitaristler tarafindan daha kolay anlasilmasi miimkiin olabilir.

10. Anilan kitaptaki bazi yabanci terimlerin Tiirkge telaffuzlarinin yerine,
orijinal yaziliglarinin yer alacagi sekilde giincellenmesi, ilgili konularin yabanci

kaynaklardan da calisilabilmesine olanak saglayabilir.

11. Kitabin yeniden basimi gergeklestigi takdirde igerisinde konulara iliskin

Odevlere yer verilmesi, konularin pekistirilmesi agisindan faydali olabilir.

12. Anilan kitap, yeniden basilmasi halinde icerisinde ele alinan konularla

baglantili olarak klasik gitar literatiiriinden daha fazla 6rnek eserle desteklenebilir.

13. Kitabin giincellenmesi durumunda kapak kismina gitara iligkin gorsel dgeler

yerlestirilebilir. Boylelikle gitara ilgi duyan kisiler bu kitabi daha kolay fark edebilirler.

14. Gitar egitimi verilen kurumlarda ders kitabi olarak kullanilmasi, armoni

derslerinin daha islevsel olmasini saglayabilir.
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4.2.5. Cok Kolay Gitar Eslikli Iki Sesli Sarki Mars ve Tiirkiiler I Tsimli
Kitaba fliskin Oneriler

1. Cok Kolay Gitar Eslikli iki Sesli Sarki1 Mars ve Tiirkiiler I isimli kitabin ilk
basim tarihi ve basim yerinin tespitine yonelik c¢aligmalar yapilabilir. Boylelikle adi

gecen kitabin kiinye bilgileri net bir sekilde belirlenebilir.

2. Uzunca bir siiredir basilmadig1 bilinen Cok Kolay Gitar Eslikli Iki Sesli Sarki
Mars ve Tirkiiler I isimli kitabin giincellenerek yeniden basilmasina iligkin ¢aligmalar
yapilabilir. Boylece yeni nesil gitar 6grencilerinin de bu Kitaptan faydalanmalari

saglanabilir.

3. Adi gegen kitabin yeniden basilmasi durumunda, yazarin 6zge¢cmisine ve
yaptig1 calismalara iliskin bilgiler verilebilir. Boylelikle dgrencilerin yazar hakkinda

daha cok bilgi edinmeleri saglanabilir.

4. Anilan kitabin yeni baskilarinda igindekiler bolimiine yer verilebilir. Bu
boliimiin eklenmesi ile kitaptan faydalanan kisiler aradiklari boliimleri daha rahat

bulabilirler.

5. Kitap igerisinde yer alan bazi basim ve yazim hatalar1 giderilerek metodun

giincellenmis basimi yapilabilir.

6. Kitabin giincellenmesi durumunda kapak kismina gitara iliskin gorsel 6geler

yerlestirilebilir. Boylelikle gitara ilgi duyan kisiler bu kitab1 daha kolay fark edebilirler.

4.2.6. Cok Kolay Gitar Eslikli iki Sesli Sarki Mars ve Tiirkiiler IT isimli
Kitaba iliskin Oneriler

1. Cok Kolay Gitar Eslikli iki Sesli Sarki Mars ve Tiirkiiler Il isimli kitabin ilk
basim tarihi ve basim yerinin tespitine yonelik calismalar yapilabilir. Boylelikle adi

gecen kitabin kiinye bilgileri net bir sekilde belirlenebilir.

2. Uzunca bir siiredir basilmadig1 bilinen Cok Kolay Gitar Eslikli Iki Sesli Sarki

Mars ve Tiirkiler Il isimli kitabin gilincellenerek yeniden basilmasina iliskin ¢alismalar
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yapilabilir. Boylece yeni nesil gitar 6grencilerinin de bu Kitaptan faydalanmalari

saglanabilir.

3. Adi gegen kitabin yeniden basilmasi durumunda, yazarin 6zgeg¢misine ve
yaptig1 ¢aligmalara iligkin bilgiler verilebilir. Boylelikle 6grencilerin yazar hakkinda

daha ¢ok bilgi edinmeleri saglanabilir.

4. Anilan kitabin yeni baskilarinda i¢indekiler boliimiine yer verilebilir. Bu
boliimiin eklenmesi ile kitaptan faydalanan kisiler aradiklari boliimleri daha rahat

bulabilirler.

5. Kitabin giincellenmesi durumunda kapak kismina gitara iliskin gorsel 6geler

yerlestirilebilir. Boylelikle gitara ilgi duyan kisiler bu kitab1 daha kolay fark edebilirler.
4.2.7. Kolay Gitar Eslikli Sevilen Melodiler I Isimli Kitaba Iliskin Oneriler

1. Kolay Gitar Eslikli Sevilen Melodiler I isimli kitabin ilk basim tarihi ve basim
yerinin tespitine yonelik ¢aligmalar yapilabilir. Boylelikle adi gecen kitabin kiinye
bilgileri net bir sekilde belirlenebilir.

2. Uzunca bir siiredir basilmadig: bilinen Kolay Gitar Eslikli Sevilen Melodiler I
isimli kitabin giincellenerek yeniden basilmasina iliskin ¢aligmalar yapilabilir. Boylece

yeni nesil gitar 6grencilerinin de bu Kitaptan faydalanmalar1 saglanabilir.

3. Adi gegen kitabin yeniden basilmasi durumunda, yazarin 6zgeg¢misine ve
yaptig1 ¢aligmalara iligkin bilgiler verilebilir. Boylelikle 6grencilerin yazar hakkinda

daha cok bilgi edinmeleri saglanabilir.

4. Anilan kitabin yeni baskilarinda i¢indekiler boliimiine ve sayfa numaralarina
yer verilebilir. Bu eklemelerin yapilmasi ile kitaptan faydalanan kisiler, aradiklar

bolumleri daha rahat bulabilirler.

5. Kitabin giincellenmesi durumunda eserlerin dogru tempoda ve niiansta

seslendirilebilmeleri i¢in kitap sonuna tempo ve terimler sozIigii eklenebilir.
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EK-1: “Gitar Metodu I” kitabinin kapagi
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EK-2: “Gitar Metodu II” kitabinin kapagi
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EK-3: “Gitar Albiimii” kitabinin kapagi



EK-4: “Klasik Armoni” kitabinin kapagi




EK-5: “Cok Kolay Gitar Eslikli Sarki, Mars ve Tiirkiiler I kitabinin kapagi
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EK-6: “Cok Kolay Gitar Eslikli Sarki, Mars ve Tiirkiiler IT”” kitabinin kapag1
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EK-7: “Kolay Gitar Eslikli Sevilen Melodiler I” kitabinin kapagi
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GITAR ILEN DOSTLUGUM

1950'i yillarda klasik gitar ¢almaya baslamistim. Bir siire, amatorce bu yola
goniil vermistim.

Derken aradan yillar gecti. Askerlik, eviilikler, ¢cocuklarin dogumu, is yasami
vs derken artik gitar ¢almaz oldum.

Bunlar belki de bahane. Asil neden eskiden zevk alarak ¢aldigim parcalari
calabilmek icin yine sabah aksam ¢alismam gerekmesi idi. Calisamaymnca,
calamryorsun ve zevk almiyorsun. Biten evlilikler gibi benim de Gitarumla olan
eviiligim bir-bosanmaya degil de, bir tiir ayni evde ama ayri diinyalarda
yasamaya doniisti.

Cayyolu'ndaki evimde iist kat komsum Eren Siialp bana olaganiistii gitart ile
eski giinlerimi amimsatmakta. Bir aksam Erenlerde, hocasi yiizakimiz Ahmel
Kanneci ve Eren'in annesi Goniil ile gitardan soz ediyorduk. Benden elimdeki
bilgileri derlememi istediler. Aradan aylar gecti, bende bir hareket olmadi.
Goniil elimdeki bilgileri derlememi istedigini bir kez daha yineleyince, oturup
bir cirpida birseyler karaladim. Kuskusuz kimi adlar, anilar, ileri sirdiigiim
goriisler eksik ya da yanlis idi.

Giiniimiiziin deyimi ile, yazdiklarimi o bigimi ile Goniil'e vermis olmayt i¢ime
sindiremedim. Biraz daha ¢aba gosterip elimdekileri yeniden gozden
gegirdim. Ne bileyim ben ne yazacagimi. Ben bir gitarist ya da miizikolog vb.
degilim ki. Baskalarmda pek olamayacak seyleri derlemeye ¢alistim. Ornegin
Can Aybars'in el yazist gibi. Ortaya bu ¢ikti. Aman ha sakin ola ki, bunlar: bir
gitar tarihi falan diye degerlendirmeyesiniz!

Umarim bu yazdiklarim gitar sevenlerin bir lokma da olsa isine yarar.
Biliyorum, yine de gereken ozeni gosteremedim. Bagislanacagimi umuyorum.

Yurdakul Ceyhun

. Conghn—

Eylil, 1999 |

EK-8: Yurdakul Ceyhun’un Kisisel Notunun Kapagi
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GITAR ILEN DOSTLUGUM.
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EK-9: Ziya Aydintan’in Almanya’da yayinlanan gitar eserinin kapagi
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SEVGILI GITAR SEVENLER,

Yitlardiy bapen e yatlatisdifjim S¥rencilarime uyguladinm giktr metodumu
keshirip nizlsrin de istifudenize sundum.

Bu mstodla notoyr ve gitor kelaplikla, zevkls G¥reneceksinlz, Chkacuk olam
ikinci melodda giler hakkadd digjer bilgileri bulacakmmz,

Crligmeleniiuizl lam olarak degarlendinbllmeniz igic boxn §giitlerim var. Bunlon
metada yozamazdim. Burada séyliyacedim. Benl lyi dinleyin :

}. (Gton rohat golmaok igin rahat hobbomn yort eldufuns esla ynuimaym. Me.
{oddaki genel tutug gekll wrkek igindiv. Kizlar, biinyelerinin Sxellijjine gbre acf, ya
da sol basef digerinin iiatiine ¥oyarak gltan daha rmhel tutaysslar, Bunlan, ya du
arkek tutusunu deneyip kvndinize gira belli bir tutug ykli bulmalisims.

2. Teller 3emna geklinde werilmiglir. Her yeni gema zerinde lyice pralik yam-
nz. Hetalenn adiey, gllardaki yerinl teraddiibiz S§reniniz, soura notalt guligmaya
gaginiz. :

). Hotah gobgmada porgoyy éncs ritm okumnm geklindes cabimniz. Bowex bizin.
¢t Glgiivii. arkaandon ikined Sigiyil oFrenip bunlon bagilayime Bundon senva lglin-
cii ve dordiinci digilleri da ayn gekiide galipp bajfloyimz. Boylece tamamladifioic
birinci climleyt biitdn clarek ¢alimiz. Difer ciimlelerl de oym gekilde golrgmmz, Bu
i Eslaylogtirmak icin gareken yerlere cimle Ruwaralan kotimugtur, .

4. O¥retmoenden ikinct dersl ahuken dlnlsqtifinie bidnci demin yanlglan ola-
bilir. Ofretmen bunlan dizellir, Uglinei derste de ikinel dersin yanlmlam olebilis,
Ama birinel datal grlik yapliseir dinletmak gesekic, Dérdiinel dersts ias ikincinin yon-
liglan diizeltilmiy, birinci dere exbar, akicr hals gelmiy olmalidh;, Bayinci dorste bi-
rinst, dltiacidy ikiaci ders terk wdillin, A OSrvimen isiomens bile axkl derglari sk
ek tskrarloyioas,

Bir siire nonra akorlann kliyslegtiffini giraceksiniz. Yopacagmix tekrazlar, o kli.
yeleri cligkanlik haline getirscektir. Béylece yeni derslori daha kelay, gabuk Brenir
ve calaramz Tekrarladifiniz eski dacalar, gitHkes doha kolay gelmeye baglar. Siz
de biyiece hem ilerlediginizi gtrvrok savinlz, hem da enlan gizel sulmonin verdig
beagars zavkini tadazaimz. By, sizl glioza doba ¢ok bajlar y

5. Hx zomamlarda perdelsrs mullaka bakmok zorundo olocaksinz Busun igin
dersleri szherlemek gerekir. Zomaoanla perdalart de bakmadem bulabilme yetanedind
elde edecekrintz. Ama, Lir qaazt glizel gelebilmek igia enu ezberlamenin gan olduga-
nu hig hatirdon @kamayin.

6. Aldaanix dersi bir oturugla acnmuna koder calmeyyy, Oou dirde boliin, Har
gin bir kwmio: iy SHrenin, (Kulin vakbnizde eeki dersleri tekrar adin). Ertes) giln-
lor yeni &jrondifinixz ¥inmi svvelkilers akleyin. Ancok betinci glinden sonra darel
1em olerak calin. Baylelikie zamant iyi kullonmug, deral ds gahiprkan szhatlsmis olur-
sunuz.

7. Calorken cyak vurmapmz. Unutmeyunusz ki epagz vurduren kafodiz, Sia ds
ayuif ceedan akorersk bu iy kafo ile balledin. Zolan Bnce vapesafinuz dim okuma-
e1, dersl lamtacak ve alxl yelerl kadar hesichrpacakir,

8. Firaat buldukge bir xag arkodag bir arara gelexek oy pargzian herabar
caliniz,
Heplnize Hatéin baganiar dilerim,

Bitndl size bir de miidem var: Biz, Aokara’'dckl gitar sevenler bir araya galersk
“GITAR SEVENLER DERNEGE" kurduk. Yil svmlannda 30 - 40 gitar birdan ¢abyor ve
ilgi 1w izlenen konserler veriyorux, Biz de bi: dereede ilye clunuz. Yeteri kodar ilar
ledigfiniz zoman (bogka gehirde de clsanizf konaer program eize ders yili bagmda

gondezilic. Boylece iyi kemrlanr & arzu edersaniz yil sonundaki konserlara aiz de
kahlabilieziniz,

Bu dernsk eliyle diyelars noto, iyl gitor, pitar pléf: saflomak yollastha da gi-
deceffiz. Bunlardan bogka gitor virHiezlanoi Xonser igin yurdumuza gatiriecsgls.

Yagniz bir demsefje girmeye miisail deyilee. gitor 6§ renmenizi iativen gliar se-
ver qils byiiffiiniz gmdilk sizin yeroize tiye olabilir. Uye vlmek istediFinizi litfen
agpafidaki adress bildiriniz. Siza blr live Ogf ginderécajiz. Doldurup lode sdetslniz

Giriy igin bir defe 10 lira, aidat olarak do ayda 10 lira 6demek gerekir. Parmn
Siimarkenk, Rnkare - Yanigshir yubeaindeki (27564] numargly demnek hesabmo gén-
derabilirsiniz.

Gitar wevenlers géni} dolusn wergiler, .

YA XYDINTAN

Ilya AvoiINTAN

Adng Kk, M1, Youlpubi - AWKARA , v g |

—A | s ——

EK-10: Ziya Aydintan’in Gitar Sevenlere Mektubu
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EK-11: 2008 Yilinda Miizik Egitimcileri Dernegi Tarafindan Ziya Aydintan’a verilen
Miizik Egitimine Hizmet Odiilii
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EK-12: Ziya Aydintan’in Yakup Kivrak’a Mektubu
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Adimiz Soyadiniz:
Mesleginiz:
Ziya Aydmntan’la yakinlik durumunuz: (6grencisi, arkadasi, akrabasi vb.)

1. Ziya Aydintan’la hangi tarihte ve nasil tanistiniz?

2. Ziya Aydintan’la yaklagik olarak ne kadar siire ¢aligtiniz?

3. Sizce Ziya Aydintan insan olarak nasil bir kisilige sahipti?

4, Ziya Aydintan sanat¢1 ve egitmen olarak nasil bir kisilige sahipti?

5. Sizce Ziya Ayditan’in Tirkiye’de klasik gitar egitimine ve gelisimine
katkilart olmus mudur? Olmussa bu konudaki goriislerinizi aktarir misiniz?

6. Ziya Aydintan’in yazmis oldugu eserlerden hangilerini okudunuz? Bu eserler
hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

7. Ziya Aydintan’in yazmis oldugu eserlerden halen yararlanmakta olduklariniz
var m1? Varsa hangisi ya da hangileridir?

8. Ziya Aydintan’la birlikte yasadiginiz ve sizde iz birakan bir aniniz var mi?
Varsa anlatabilir misiniz?

9. Ziya Aydintan’1 taniyan, sizinle ayni1 donemlerde gitar ¢alismalart yapan ve
hayatta olan arkadaslarinizdan tezime katkisi olacagimi diislindiigiiniiz birileri
var m1? Varsa kim ya da kimlerdir?

10. Sizin bu siklar haricinde Ziya Aydintan hakkinda ya da o doneme ait

paylasmak istediginiz bir sey var mi1? Varsa nedir?
Ziya Aydmtan’in yasadigi donemi bizlere hatirlatacak fotograflarmizla
calismaya katkida bulunmaniz bu arastirma acisindan biiyilk 6nem tasimaktadir. Bu

caligmaya verdiginiz 6nem ve katkilardan dolay1 tesekkiir ederim.

Kaan OZTUTGAN

EK-13: Goriisme Tutanagi
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