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Tez icindeki biitin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢ercevesinde elde
edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu
calismada bana ait olmayan her turlii ifade ve bilginin kaynagina eksiksiz atif

yapildigini bildirir ve taahhiit ederim.
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OZET

Yiiksek Lisans

SEYYAHLARIN GOZUYLE KARS GRAVURLERI

Recep EZEN
Kastamonu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Anasanat Dal1

Danigman: Dr. Ogr. Uyesi Metin UCAR

Bu calisma; dini, tarihi ve cografi 6zellikleri nedeniyle ilk ¢aglardan itibaren farkli
kiiltiirlere ev sahipligi yapmis olan Kars’in Batili seyyahlarin seyahatnamelerinde
bulunan graviirlerinin incelenmesini ele almaktadir. Konu kapsaminda XVIII. ve
XIX. ylizyilda Kars’a gelen seyyahlarin graviirlerinde betimledikleri yerlerin tespit
edilmesi, incelenmesi glinlimiizdeki durumlartyla karsilastirilarak degerlendirilmesi
Oonem tasimaktadir. Bu kapsamada kiiltiirel agidan zengin bir mimari dokuya sahip
olan kentin incelemesi ve sanat¢t goziiyle nasil betimlendiklerinin analiz edilmesi
temel amac olarak belirlenmistir. Bu amag¢ dogrultusunda seyyahlarin yapmis
olduklar1 seyahatlerle ilgili yazmis olduklar1 kitaplarda bulunan graviirler, nitel
tarama yoOntemi ile elde edilmistir. Bu tarama sonunda c¢ok sayida seyyahin Kars’a
geldigi bunlardan sadece dort tanesinin farklt mekanlarin tasvirinden olusan 67
graviirii tespit edilmistir. Bu graviirlerin bugilinkii durumlar1 yapilan saha ¢aligmasi
ile tekrar fotograflanmis ve karsilastirma yontemi ile analiz edilerek
degerlendirilmistir. Yapilan degerlendirme sonucunda graviir teknigi ile betimlenen
yerlerin genellikle sivil ve dini yapilardan, kent goriinimleri ve manzaralardan
secildigi goriilmiistiir. Graviirlere konu olan yerlerin bugilinkii durumundan hem
teknik hem estetik hem de yapisal acidan ¢ok biiyiik farkliliklar gosterdigi

gorilmektedir.
Anahtar kelimeler: Seyyah, Graviir, Kars, Seyahatname.

2020, 128 sayfa



ABSTRACT

MSc. Thesis

KARS THROUGH THE EYES OF TRAVELLERS

Recep EZEN
Kastamonu University
Institutefor Social Science
Department of Art And Design

Supervisor: Assist. Prof. Metin UCAR
This study discusses the gravures found in the travel books of Western travellers of
Kars, which had been home to different cultures since the ancient times due to its
religious, historical and geographical features. Within the scope of the subject, it is
important to identify, study and evaluate the places depicted in the gravures of
travellers who came to Kars in the 18th and 19the centuries by comparing it with its
current situation. In this cantext, the study of the city, which has a rich cultural
architectural texture, and the analysis of how it is depicted through the eyes of the
artist was determined as the main objective. In line with this objective the books
written by the travellers about their travels and the gravures found in the books were
obtained with the qualitative survey method. At the end of this survey, it was found
that many travellers came to Kars and only five of them had sixty-seven gravures
consisting of depictions of different places. The current conditions of these gravures
were re-photographed by fieldwork and it was analyzed and evaluated by comparison
methhod. As a result of the evaluation, it was seen that the places depicted by the
gravure technique were generally selecdet from civil and religious structures, city
views and landscapes. It is seen that the places subject to gravures differ greatly from

their present status both technically, aesthetically and structurally.
Keywords: Traveller, Gravure, Kars, Travel Book

2020, 128 pages
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kaynak temininde desteklerini esirgemeyen Prof. Dr. Oktay Belli ve Yildirim
Oztiirkkan'a tesekkiirlerimi sunarim. Son olarak tez yazim siirecinde gece giindiiz
demeden bana her tiirlii destegi veren Arastirma Gorevlisi Vedat ALMALI' ya
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1. GIRIS

1.1. Tezin Konusu ve Onemi

Anadolu, Batili seyyahlarin doguya seyahatleri sirasinda yogun ilgi gosterdigi
cografyalardan biridir. Ozellikle XVII. yiizyildan sonra Osmanli Devleti topraklari,
Batililar i¢in merak konusu olmustur. Onceleri Istanbul'a ticari ve diplomatik iliskiler
icin gelen seyyahlarin sayisi ilerleyen yiizyillarda artis gostermistir. Daha sonralari
farkl1 amaclar dogrultusunda imparatorluk smirlarmmin doért bir yanma giden
seyyahlar, onemli gordiikleri merkezleri gezerek izlenimlerini graviir ve
seyahatnamelerinde aktarmislardir. Genellikle XIX. yiizyilda Avrupan'in farkl iilke
ve kiiltiirlerinden gelen seyyahlar arasinda botanikgi, arkeolog, misyoner, asker ve

din adamlar1 gibi ¢esitli alanlarda gorev yapmis kisiler bulunmaktadir.

Gerek dini gerek jeopolitik 6zellikleri nedeniyle ilk ¢aglardan itibaren bir¢ok kiiltiire
ev sahipligi yapmis olan Kars, doguya seyahat eden batili seyyah ve sanatgilarin
ilgisini cekmistir. Kars; Rusya, Iran, Giircistan, Ermenistan, Nah¢ivan (Azerbaycan)
gibi tlkelerle yakin olmasi nedeniyle farkli ve zengin kiiltiirle beslenmistir. Bu
zengin kiiltiir yaninda, Ani antik kentini biinyesinde bulundurmasi nedeniyle
seyahatnamelere ve sanatgilarin eserlerine de konu olmustur. Ozellikle XIX. yiizyilda
Kars'a gelen Batili seyyah ve sanatcilarin gozlemleriyle ele aldiklari tasvirlerde,
kentin genel goriinimleri, tarihi dokusu, dini, ticari, askeri ve sivil yapilarin
ozelliklerini graviirlere yansitmalari yaninda, kentin kimligi agisindan son derece

onemlidir.

1.2. Amaci

Farkli nedenlerle Kars'a gelen seyyahlarin, gézlem ve izlenimlerine dayali olarak
aktardiklar bilgiler arasinda gorseli destekleyici unsur olarak kullandiklar: graviirler,
donemi yansitan birer belge niteligindedir. Genellikle resimsel agidan tarama ve
kazima yontemiyle olusturulan bu graviirler, glinlimiize gelemeyen yapilarin tarihi
bilgisi agisindan da biiyiik 6nem arz etmektedirler. Ayrica, graviirler bugiin harap
haldeki yapilarin restorasyon caligmalari ig¢inde yararlanilacak en temel bagvuru
kaynaklaridirlar. Graviirlerin gorsel ve belgesel 6zellikleri incelenerek Kars ilinin

bugiinkii ve gec¢misteki kaybedilmis olan kent dokulari ve kiiltiirel degerlerin



seyyahlarin anlatimiyla da desteklenerek gosterilmeye g¢alisilmistir. Ayrica tespit
edilen 67 graviiriin seyyahlarin anlatimiyla 6n ikonografik ac¢idan analizi yapilarak

gorsellerin bigimsel agidan ¢oziimlenmesi amaglanmustir.

1.3. Smirhliklar

"Seyyahlarin Goziiyle Kars ve Graviirleri" baglikli tez calismasina baslamadan 6nce
konu olarak Agr1 ve Bitlis graviirlerinin ¢alisilmasi planlanmis ve bu dogrultuda
Oneri verilmistir. Ancak genis literatiir taramasi yapildiktan sonra tez yazim
asamasinda Agri1 Qraviirlerinin yiiksek lisans tezi olarak galisildigi dokiimantasyon
merkezine distigi fark edildigi i¢in konu degisikligine gitme ihtiyacit duyulmustur.
Bitlis ili ile ilgili olarak da yeteri sayida graviir 6rnegi olmadigi i¢in ¢alismanin Kars
ili ile sinirlandirilmasinin daha uygun olacagi diisiiniilmiis ve ¢aligma konusu olarak
alinmigtir. Ayrica literatiir taramasi yapilirken Osmanli-Rus (1877-1878) savasi
nedeniyle sehre gelen seyyah ve sanatgilarin savas sahnelerini betimledigi bir¢ok
graviire de rastlanilmistir. Yalniz sehrin topografik goriintiisii ve yapilarin 6nceki ve
bugilinkii durumlar1 arasinda karsilastirma yapilmasi amaclandigindan, savas

sahneleri ¢alisma kapsami disinda tutulmustur.
1.4. Yontem

XV. yiizyillda Almanya'da ortaya ¢ikip kisa bir zamanda tiim Avrupa'ya yayilmaya
baglayan graviir sanati, fotograf makinesinin bulunma siirecine kadar onemli bir
belgeleme ve resim ¢ogaltma yontemi olarak kullanilmistir. Cesitli amaglar
dogrultusunda farkli cografyalara seyahat eden sanatgilar, kentlerin karakteristik
panoramalarini, tarihi dokularini, dini, ticari, askeri ve sivil yapilarmi tasvir
etmislerdir. Bu seyyahlar gezip gordiikleri yerleri graviir yontemi ile ¢ogaltip
belgelemek iizere desen haline getirmislerdir. Ahsap ya da genellikle metal levhalara
islenerek olusturulan bu desenler genellikle seyahatnamelerin icerisinde yer almis ya
da albiim haline getirilerek basilmistir. Her iki sekilde de graviirlerde yer alan
goriintlilerin yazili bir durumda anlatildig1 ya da goriintiilere génderme yapildigi
izlenilmektedir. Bu dogrultuda seyyahlarin yapmis olduklar1 seyahatlerle ilgili
yazmis olduklar1 kitaplar ve farkli kaynaklarda bulunan graviirler, nitel tarama
yontemi ile elde edilmistir. Bu tarama sonunda ¢ok sayida seyyahin Kars’a geldigi

bunlardan sadece dort tanesinin farkli mekanlarin tasvirinden graviirler tespit



edilmistir. Bu graviirlerin bugilinkii durumlar1 yapilan saha c¢alismasi ile tekrar

fotograflanmis ve karsilastirma yontemi ile analiz edilerek degerlendirilmistir.

1.5. Konuyla Ilgili Yapilan Cahsmalar (Literatiir Taramasi)

Calisma kapsaminda tespit edilen kaynaklar1 saptamak i¢in kiitliphane taramasi
yapilmistir. Ankara Milli Kiitiiphane, Bilkent Universitesi, Istanbul Arkeoloji Miizesi
Kiitiiphanesi, Bitlis il Halk Kiitiiphanesi, Kars Il Halk Kiitiiphanesi, Van Il Halk
Kiitiiphanesi, Van Merkez Kiitliphane gibi kiitiiphanelerden faydalanilmistir. Bugiine
kadar Kars'in genel goriiniimleri ile mimari yapilarinin konu edildigi ¢esitli yayin ve
bilimsel arastirmalarin yapilmis oldugu ve bu yayinlarda yer alan graviirlerin kismen
ele alindig1 goriilmektedir. Calismalarla ilgili olarak; Yazici, S. (2017). Seyyahlarin
Goéziinden Ani, Ak¢aydz V, Oztiirkkan Y, Graviir ve Minyatiirlerle Kars adl eserleri
bulunmaktadir. "Seyyahlarin Géziinden Ani" adli kitap sadece Ani'ye gelen seyyahlar
ve anilarindan bahsetmektedir. Arastirmamizla ilgili olarak kitapta Texier’e ait alt1
adet graviire yer verildigi i¢in konu sinirli kalmistir. "Graviirlerle ve Minyatiirlerle
Kars" adli kitapta ise sadece graviir ve minyatiirlerden olusan gorsellere yer
verilmistir. Gorsellerle ilgili herhangi bir aciklama ve bilgi bulunmamaktadir. Bu
acidan c¢alisma; Kars ile ilgili XVIIL. ve XIX. yiizyil yapilmig olan graviirlerde
bulunan goriiniimlerin, glinlimiizdeki mevcut durumlari ile karsilastirilmasi, sanatsal
acidan incelenmesi ve yeni graviirlerin kazandirilmasi agisindan daha once yapilmig

olan ¢alismalardan farklilik gostermektedir.



2. GRAVUR

Graviiriin  sozliik anlamima bakildiginda birgok tanimi oldugu goriilmektedir.
Kazima, baski ve ¢ogaltma teknigi olarak bilinen graviir Tirk Dil Kurumu
sOzliiglinde agac, tag veya metal bir levhanin oyularak islenmesi ve bunun bir yiizeye
basilmast teknigi ya da bu teknikle yapilmis resimler olarak tanimlanmaktadir.
Bunun disinda Golont (1979: 1), kavrami medeni levha ylizeyinin desen ve
kabartma (relief) olusturacak sekilde ¢esitli arag ve gereclerle ¢izilmesi, oyulmasi ve
derinlestirilmesi islemlerine kazi resim (graviir) olarak tanimlarken Grabowski ve
Fick (2012: 103), graviire dair tanimlarim "Intaglio kelimesi, asindirma ya da kazima
anlamia gelir ve metal plakalar {izerine baski yapmay1 seklinde tanimlamaktadir.
Graviiriin kelime anlaminda ¢ok farkliliklar olmamasina ragmen Aslan (1990: 170),
aga¢, metal ve musamba gibi materyal ilizerine kazinarak ya da tas ilizerine yagh
kalem ile islenerek ve baski ile elde edilen resim ya da yazi olarak tanimlamaktadir.
Celige (2000: 9), gore graviir ¢inko, bakir, tahta gibi yumusak malzeme iizerine

cizilen resmin kagida aktarilmasidir” seklinde kisaca tanimlamistir.

Graviir kelimesi, etimolojik olarak Yunanca'da "yazmak, ¢izmek" anlamini igeren
"grafikes" ve "grafein”, Fransizca'da oyma anlamina gelen “"graver”, Almanca'da
'oymak ve kazimak' anlamina gelen "graben”, ve Osmanlica'da kazima-kabartma

anlamina gelen "hakk" kelimelerine karsilik kullanildigi gériilmektedir (Kiigiikoner,
2004: 58).

2.1. Graviir Sanatinin Diinyadaki Tarihsel Gelisimi

Gravlir sanatta kullanilan en eski baski1 tekniklerinden biridir. Tarihsel gelisim siireci
bakimindan XIX. yiizyil ortalarina kadar ahsap, metal ve tas levhalariyla yaygin
olarak uygulandig1 ve sonrasinda farkli malzemelerinde kullanildig1 goriilmektedir
(Sevin, 2006: 12). Tarih siirecine bakildiginda baski sanatinin ne zaman basladigina
dair kesin bir tarih verilemedigi goriilmektedir (Kiran, 2016: 56). Gegmisi ilk ¢caglara
dayanan ¢ivi yazilari, ilk oyma ve iz birakma islemi olarak goriilmektedir. Paleolitik
veya Eski Tas Cag1 olarak isimlendirilen donemde yasayan insanlarin sert cisimler

lizerine magara duvarlari, kaya, Kil tablet, boynuz ve kemik gibi oyulabilme islemi



yapilan malzemeler {lizerine sivri bir cismin tag ile vurularak a¢ilan oyuk ve ¢izgilere
bakildiginda graviir teknigindeki celik kalem (biirin) ve sivri uglarla olusturulan
cukurlarla benzestigi goriilmektedir (Gol6nii, 1979: 72). Ulkemizde, Sanlurfa il
merkezinin 22 km Kuzeydogusunda Orencik kdyii yakinlarinda bulunan 11600 yil
oncesinde var oldugu ileri siirlilen ve kiilt yapt merkezi olarak adlandirilan
Gobeklitepe'de yapilan kazilar sonucunda bulunan taslarin yiizeyine islenmis cesitli
hayvan ve insan figiirleri, insanlik tarihi icerisinde insanin ilk kaziyarak ¢izme-

yazma eylemi olarak en eski 6rnek olarak verilebilir (Germeg, 2019: 290).

Bakir metalinin degisik amaglar igin levhalar haline getirilip levhalarin tizerine
oyma, kazima islemini Antik donemde yapildigi gozlemlenmistir. Silah {iretimi
yapan sanatkarlarin kilic ve mizrak wuglarmi oyarak sekiller olusturarak,
kuyumcularin ise oyulan takilarin iizerlerini boya ile doldurarak meydana getirdigi
bu teknikte yapilan siislemelerin bazen kopyalarini elde etmek igin de kullanildigi
goriilmektedir (Kaya ve Aslier, 1989: 141).

Baski kavrami bakildiginda tarih sahnesine ilk adim atan insanin ayak izlerinin
camur Ulzerindeki biraktigi bir deseni bir resmi g¢ogaltma fikrinden esinlendigi
sOylenebilir. Baski olarak kullanilan miirekkeple boyanmis basmakalip bir tahtanin
¢ok sayida c¢ogaltma asamasina gelinceye kadar devirler gectigi bilinmektedir
(Igmeli, 1987: 55). Siimerliler ve Asurlular oyulmus silindir miihiirleri kil iizerinde
cevirerek baski teknigine ait ilk yontemi olusturmuslar. Baslangic noktasi olarak
ahsap baski sanatinin ise Misir ve Babiller'in tahta {izerine anlamli sekiller {izerine
hafif boya stirerek olusturduklari bu kaliplar1 miihiir olarak kullandiklar1 bilinir

(Akalan, 2000: 2).

Insanlik tarihinde birgok medeniyet gibi eski Yunanlilar, Romalilar ve Bizanslilar da
miihiir kullanmiglardir. Orta Cag devrinde glimiis ve tungtan yapilan miihiirler, farkl
renklerde hazirlanan yesil, kirmizi mum ya da balmumu {istiine basilirdi. Orta
Asya'da Tiirk boylarmna ait damga miihiirleri vardi. Islamiyet'in ilk dénemlerinde
Miisliimanlarda ise Hz. Muhammed, ¢evre iilkelerin devlet baskanlarina bu yeni dine
katilmaya c¢agirdigi mektuplarin {izerine basilmak i¢in hazirlanmig bir miihrii

kullanmistir. Osmanli donemine bakildig1 zaman yapilan miihiirlerin, miihiir sahibi



icin hazirlanmig olan tizerinde adi ile birlikte dua, dilek ve siislemeler kullanilarak

oyuldugu goriilmektedir (Zencirci, 2008: 8).

Basim isinin yeni bir nitelik kazanmasi yazinin ve sonrasinda da kagidin
bulunmasiyla M.O. 4000 yillarinda baslar. Kagit bulununcaya kadar baski resimleri
kil, maden, tas, kumas, boynuz, kege ve yumusak deri gibi farkli malzemelerle
yapiliyordu. M.S. 105 yilinda Cin'de Tsei Lun tarafindan kagidin bulunmasiyla resim
sanatinin olmazsa olmazi olan kagit baski, sanat igerisinde yerini almistir. Boylelikle
tahta miihiirler, su bazli boya (¢ini miirekkebi) ile kagit ve ipek iizerine basilmaya
baslanmig ve bugiinkii baskiresim sanatinin temelleri atilmig olmakla birlikte yeni bir

anlatim araci ortaya ¢ikartlmistir (Akalan, 2000: 2).

Baski resim ilk kullanildigi donemlerde amag olarak yapilan eserlerin kopyalarinin
cogaltilmasini bilgilendirme, tanitma-yayma, inan¢ ve kiiltiirler aras1 gonderimlerle
kitle iletisimi saglamak oldugu soylenebilir (Demir, 2007: 75). Uzakdogu, baski
sanatinin baslangici olarak goriilebilir. Baskiresmin ilk 6rnekleri ahsap kaliptan IX.
ylizyildaki Cin'e dayandirilir (Grabowski ve Fick, 2012: 75). Teoist kesisler ve
Budistler tahtalar1 oyarak olusturduklar1 kagit iizerine bastiklari miihiirlerini, koti
ruhlart dagitmak amaciyla kullandiklart bilinmektedir. VII. ve VIIL yiizyillara
gelindiginde ise yapilan baskilarda sanatsal ozellikler goriilmeye baslanmistir.
Bugiine degin gelebilen ilk basili kitap Cin'de Wang Chieh tarafindan bes metre
uzunlugundaki Budizm'i anlatan rulo seklindeki kagitlardan yapilan "Diamond Sutra
Ogretisi"dir. Resim etkisinde bask1 teknigi ile olusturulan bu agag baskilara M.S.
868'de rastlanilmaktadir (Ross, Romano ve Ross, 1990: 2). "Bu bir metin tomarinin
ilk sayfasidir; metin bir Budist 0Ogretiyi igermektedir. Buda, ogrencilerinin
olusturdugu bir daire i¢indedir. Bu ince islenmis, kabaliktan uzak illiistrasyon stili
ylizyillar boyunca siirmiistiir" (Theim, 1987: 88). Agac baski yonteminde resimdeki
formlarin konturlarini oyma baski resmin en eski teknigi oldugu diisiiniilmektedir.
Resim bir agacin kesilerek dayanikli siyah olmasi istenen kisimlarin birakilarak
beyaz olan kisimlarin oyulmasiyla olusturulur. Bu baski teknigi Cin'de ve Japonya'da
uzun siire kullanilmistir. Avrupa'da bu sekilde yapilan baski resimlerin geg
yapitlmasinin en Onemli nedeni kagidin ekonomik bakimdan pahali olmasindan
otliriidiir. Bu nedenle bu teknikten XV. yiizyill ortalarinda karsilagilmaktadir
(Karoglu, 2011: 74-75).



Baski sanatinin, Dogudaki gelisiminden birkag¢ ylizyil sonra, dogu ile bati arasinda
gelisen ticari ve diger iligkilerin sonucunda kagit ile miirekkep "agac¢ kalipla resim
basma teknigi" i¢in Batrya getirilmistir. Kagidin XI|I. yiizy1l da dogudan Ispanya'ya
getirilmesine ragmen aga¢ baski sanatt XIV. yiizyilda kagit lretiminin biiyiik
miktarlarla iiretilmeye baslamasiyla baski sanatinin Italya'ya, Fransa ve Almanya'da
bu ii¢ tilkenin karsilikli kiiltiirel ve sanatsal etkilesiminin etkisiyle gelismeye ve

yayilmaya basladig1 goriilmektedir (Akalan, 2000: 8).

Aga¢ oyma sanati, suana kadar bilinen en eski baski teknigidir. En parlak
donemlerini XV. ve XVI. yiizyillarda yasayan Aga¢ oyma sanat1 sonrasinda yerini
metal kazima ve asitle indirmeye birakmistir (Brunner, 2001: 18). Baski teknikleri
arasinda en eski ve en ¢ok kullanilmis olan agac baski yonteminin Avrupa'da ne
zaman ve hangi maksatla yapildigina dair farkli goriisler olmasina ragmen ilk baski
yontemine tarihi agidan 1423'te Almanya'da rastlanilmistir. Almanya'da metinlerin
resim olarak basilmasi ve ¢ogaltilmasi illiistrasyonun ilk zamanlar dini konularin

resimlendirilmesinde rastlandirilmistir.

"XV. ylizyilin yarisima dogru, Almanya'da ¢ok Onemli bir teknik bulgu
gerceklestirildi. Bu bulgu, gelecekte sanatin gelisimine (yalnizca sanatin degil tabii),

kesin katkis1 olacak baski idi" (Gombrich, 1992: 212).

XV. yiizyilin ortalarina dogru ahsap oyma baski yontemi genelde basit sanatsal
diizeydedir. Bu donemde ahsap baski olarak iskambil oyun Kkartlari, dinsel
betimlemelere ve bilgi kaynagi olarak yararlanilan el ilanlar1 dikkat ¢ekmektedir.
Ahsap oyma baski yontemiyle yapilan ¢ok sayidaki sayfalarin kiigiik bir kitap haline
getirilmesiyle "blok kitap” olusturulmustur. Boylece yapilan kaliplarda resim ve
metinler birlikte aym1 sayfada kullanilabilecek sekilde diizenlenmistir. El
yazmalarmin tek tek kopyalarmin ¢ikarilmasi hem zamansal hem de uygulama
acisindan problem olusturdugundan karsilagilan bu durumu ilk teknik olarak ahsap
oymacilig1 ile yapilan, ahsap bloklariyla basim yontemi ¢ozmiistiir. Fakat titiz ve
uzun bir c¢alisma gerektiren ahsap oymaciligl, agacin istenilen dayaniklilikta
olmamasindan dolay1 yeni ¢ézliim yollar1 aranmaya baglanilmistir. Gutenberg ¢oziim

olarak icat ettigi dayanikli bir malzemeden yapilan ve istenilen sekilde bir araya



getirilebilen hareketli harflerin ¢ok sayida basim yapabilme teknigine dayanan

tipografi yontemini bulmustur (Tez, 2008: 269).

XV. ylizyillda basili kitaplarda yiliksek baski teknigi kullanimi Bat1 Avrupa'da
gerceklesmistir. Giliniimilize kadar gelen oOrneklere bakildiginda ahsap ve metal
kaliplardan baskilarin yapildigi 6nce tahta kalibin sonrasinda ise metal olan kalibin
kullanildigr goriilmektedir. Avrupa'da, yazi ve resmin daha hizli basilip,
dagitilmasimnin baslamasi Mainz'li Johannes Gutenberg'in matbaay1 icat etmesiyle
baslamistir. Gutenberg’in tahta kalip ve sonralar1 bir kursun karigimindan yapilan
dokme hareketli harfleri tipo baskiyr kullanan Kore ve Cinlilerden esinlendigi
bilinmektedir. Gutenberg'in, matbaay1 icat etmesiyle birlikte kitap baskilarinda

hareketli parca kaliplarinin kullanilmasi, 1450'lerde basladig: goriilmektedir.

Matbaanin gelismesi ve yayginlagmasiyla birlikte insan hayatinda yeni bir donem
basladig1 soylenebilir (Tepecik, 1999: 2). XV. yy. da Gutenberg'den sonra baski
teknikleri hizla yayilmig ve baskilar kursun-kalay karisimi ile bakir kaliplardan
yapilmistir. Bu donemde bakir, giimiis ya da kursun-kalay bilesimi, ¢izilen desenin
cevresi levha lizerine tas kalemler, kuru uglu ¢iviler veya sert uclu kalemler gibi
araclarla ¢ekiclenerek crible adi verilen kalburlama teknigiyle sayisiz noktaciklar
meydana gelmekteydi. Sonrasinda boyanan kalip, oymayla elde edilen oyuklarin,
boyanan levha kagit iizerine bastirilmasiyla oyulan yerlerde siyah ve beyaz ton
degerleri ¢ikmaktadir. Oyulan ayni kalip tlizerine siyah Kimyevi bir madde ile
doldurulmasi1 yilizeyin temizlenip zit iki baski elde edilebilmesiyle Niello teknigi
ortaya c¢cikmustir (Akalan, 2000: 23). Niello teknigi, plakalar1 bakir plaka
gravirlerinin onciileri olmustur. Rolyefleri daha ¢ok goriinsiin diye 6ne ¢ikarmak
icin yapilan oyuklara bir ¢esit boya siiriilmiistiir. Baslangicta dekoratif amacl
kullanimi distiniilmis, baski olarak yapilmasi ise disiinilmemistir (Brunner, 2001:

48).

Ozgiin baski resim sanatinin baslangict Avrupa'da XV. yiizyila kadar iner. Agac
baskinin Bati'daki ilk kullanim amaclarina bakilirsa Dogu'daki aymi 6zelliklerle
benzerlik gosterir. Bu donemde dini kitaplarin resimlerini bakmak ve yaymak igin
tahta kaliplar oyulmustur. Ilk metal graviir, bakir iizerine yine bu donemde

yapilmigtir. Bakir plaklara kazinan calismalarin kuyumcularca yapildigi ve baski



plaklarin kimyasal yontemler kullanilarak eriyiklerle yedirilmesi ise silah ustalar
tarafindan yapildigi bilinmektedir. Ronesans'in yayilmasi ile birlikte ahsap ve metal
plakalar iizerine oyularak yapilan resim basma sanati gelistirilmis ve kuyumcularin

sanat1 olarak bilinen bu teknik artik ressamlarin sanati haline gelmistir (Aslher, 1985:
33).

Metal ve kuyumcu iscilerinin Onciiliik ettigi kazi resim sanati Almanya'da XV.
yiizyilda Italya okulundan degisik bir sekilde gelismistir. Gotik sanatinin tam olarak
zarafet ve arabeskini koruyordu. Kaligrafik desen diisiince anlayisi nedeniyle
sekilleri takip eden ¢izgi ile olusturulan gdlgelemeler, golge ile 151k ayrimini iyice
belirleyen ¢apraz taramalarla doku gesitlemeleri olusturuluyordu. ince ve hassas olan
noktalamalarla da yiizey zenginlestirilmisti. Asit yedirme teknigi graviir sanatinda
sonraki donemlerde goriilmeye baslamustir. Ilk bilinen kazi resim baskilarmda Gotik
sanat1 tekniginin onemli drnekleri. Alman sanat¢i olan E.S. imzasiyla taninan " Usta
Es" olarak bilinen sanat¢1 tarafindan yapildigi bilinmektedir. Usta ES'ten esinlenen
bir kuyumcunun oglu olan ve genellikle dini konular1 ¢alisan, Martin Schongauer ise
baski sanatin1 kendine has bir teknikle gelistirip canli, kivrak manali ve olusturdugu
ince capraz taramalarla graviirlerine zenginlik katmistir. Martin Schongauer
kendisinden sonra gelecek olan Albrecht Diirer gelisecek olan kazi sanatinin
avangard: olmustur (G616nii, 1979: 74). Oyma baski teknigi Almanya ve Italya' da
birbirlerinden bagimsiz olarak XV. ylizyilda ortaya ¢ikmaya baslamistir. Genellikle
kuyumculuk sanatinda kullanilan oyma baskinin, en 6nemli ismi kuyumcu ve usta

sanat¢1 Martin Schongauer'dir (Celik, 2000: 19).

Bir kuyumcunun oglu olan Albrecht Diirer XV. Yiizyilda Almanya'nin Niirnberg
sehrinde 1471 yilinda dogmustur. Bircok sanatciya calismalariyla yol gostermis olan
Diirer'in, eserlerine bakildiginda en belirleyici 0genin ¢izgi/desen oldugu
goriilmektedir. Erasmus, Diirer ile ilgili yazilarinda Siyah Cizgilerin Apelles'i yani
bir sanat¢iya verilebilecek en {listiin paye anlamina gelen nitelemeyi kullanmistir
(Geng, 2008: 142). Sadece Alman resim sanatinin degil, diinya sanat tarihinin de
biiyiik ustalarindan olan Albrecht Diirer, dnemli eserler ortaya koymustur. Graviir
sanatinda ¢ok 1yi bir usta olan Diirer, Ronesans sanat¢ilarinin ¢izgi yontemi ve ince
gbzlem giliciinii olusturan geometrik kurallara bagl olarak cizgiye doniik eserleriyle

taninmaktadir (Giizel, 2017: 483). Alman sanatc1 ¢ogunlukla konu olarak mitolojik
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ve dini olaylar1 tasvir ettii, Ronesans donemi kazi resminde Gotik imgelem

tekniginin 6nemli 6rneklerini verdigi bilinmektedir.

Graviir sanatinin bagimsiz bir sanat haline gelmesine katkis1 olan Diirer ile birlikte
bliyiik bir gelisme gosteren graviir sanatinin, farkli bir boyut kazandig1 goriiliir. Hem
ressam hem de graviircii olan Diirer, tahta ve bakir lizerine yaptig1 ¢aligmalariyla
bilinmektedir. Ama asil onun tanmmasini saglayan graviirciiliigiidiir. italya'ya giden
sanatci, graviircii ve heykeltrag olan Mantegna'dan etkilenmistir. Cizilen plakalar
oyma teknigini kullanip kimyasal yontemlerle yedirerek ilk defa calismalar yapan
Daniel Hopfer olmakla birlikte, asit yedirme ve kuru kazima teknigini kullanarak
celik kalem (burin) ile ince ve hassas bir sekilde ¢apraz tarama teknigi uygulayarak
olusturdugu metallerin tizerine doku ile renk etkisi veren ¢alismalar yapmistir. 1498
yilinda yaptig1 on bes graviirden olusan "Apocalypse" dizisi graviir alaninda Diirer'e
biiylik bir basar1 kazandirmistir. Albrecht Diirer yapitlarinda anatomi, oran, oranti,
o6l¢ii ve bilimsel perspektif tizerine etraflica ¢aligmalar yaptig1 ve anatomi konusunda

arastirmalar yaparak ideal insan tipine ulasmaya calistig1 goriilmektedir (Kinay,

1993: 80).

Asitle yedirme kazi resmi kisa zamanda yaygin bir duruma gelince birgok sanatgi
tarafindan benimsenmistir. Sonrasinda kazi resminde ustalasan sanatgilar, taninmis
graviir sanatcilarinin tablo ve baskilarini taklit yoluyla ¢ogaltmaya baslamislardir.
Italya'da graviir okulu agan Rafaello, 6grencilere yaptig1 resimlerinin eskizlerinden
gravirler yaptirmigtir. Graviir tekniginde XVII. yiizyildan XX. yilizyilla kadar
genellikle usta sanatcilar tarafindan yapilan yagli boya tablolarinin kopya edildigi
goriilmektedir. Sanatgilarin orijinal eserlerden yaptigi kazi resminin yani sira
¢ogaltma isleminin imkanlar ile yeni yontemler bularak graviir sanatinin daha ileri

seviyelere ulagmasini saglayan sanatcilarda yetismeye baslamistir.

XVII. yiizyilin baslarinda Lucas Vosterwan (1595-1675) ve Bolzwerts kardesler,
kaz1 resmin tablolara uygulama olanaklarini gelistirerek, teknik olarak kazi resminde
yeni arayislar, dokular bulma zorunlulugu duyarak ileri bir seviyeye ulagmislardir.
Hentrik Goltzius (1558-1617) ise oyma sanatini ¢izgi dokulari ¢apraz tarama ve
noktalama yontemi ile saten, kadife, cilt, zirh gibi objelerin tiim ayrintilarin1 verecek

kadar gelistirmistir. Fransa'da Fontainebleau sarayinda ¢alisan Rafaello okulunun
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sanat¢ilart yaptiklart ¢alismalarin baski olacak sekilde kopyalarini hazirlamislardir.
Yapilan bu baskilar sonraki zamanlarda yetisecek olan Fransiz ressamlarini
etkilemislerdir. Fransiz sanat¢i Claude Mellan (1598-1688) ve Robert Nanteuil,
Italyan okullardaki alisiimis model olusturma ¢abalarindan ¢ok objelerin yiizeyini
kopya edebilme yoluna gidip kazi resim teknigini uygulayarak portreler yapmislardir

(Goloni, 1979: 77).

Kuzey Avrupa'da XVI. yiizyllda Albrecht Diirer ve c¢agdaslarinin kazi resim
teknigine kazandirdiklar1 yenilikler bu donemden sonraki sanatcilar1 etkilemis ve
sanat¢ilara graviir sanatinda metal ylizey lizerine olusturulan ¢izim baskilarinin
alinmasi1 anlaminda yeni arayislar icerisine girmelerine sebep olmustur. Bu yeni
arayislar sayesinde kazi resim sanatina yenilikler getiren biiyiik sanatcilar yetigmistir.
Yetisen bu sanatgilar yaptiklart eserleri ve gelistirdikleri teknikler bugiiniin
sanat¢ilarina kadar etkisini gostermektedir. Bakildiginda da bu sanatgilar arasinda,
bask1 resim denilince akla ilk gelen Hollandali barok resim sanatinin ustasi ressam ve
graviircii Rembrandt Van Rijn (1606-1669)'dir. Asitle indirme teknigini kullanan ilk
sanat¢1 olan Rembrandt 300'den fazla portre ve manzara gibi bircok temay: asit

asindirma teknigi kullanarak basmistir (Golonii, 1979: 79).

Sanat tarithi kaynaklariin geneline bakildiginda yagli boya resim sanatgisi olarak
gosterilen Rembrandt aslinda kazi resim teknigine yeni bakis acilar1 kazandiran

biiyiik bir graviir sanat¢is1 oldugu goriilmektedir.

Usta sanatg1 bakir levhanin yiizeyini t1g kalem ile uzun ve yorucu is¢iligi ile kazimak
yerine daha pratik bir teknik kullanmigtir. Asitle indirme adi verilen bu teknikte
Rembrandt bakir levhanin yiizeyini ugrasarak kazimak yerine levhayr mumla ortiiyor
ve Orttiigli bu ylizeyin Ustiine igne ile ¢izimini yaptiktan sonra ardindan bakir levha
tizerine igne ile ¢izdigi yerlerdeki mumlar1 kaziyarak altindaki bakir1 ortaya
c¢ikartiyor. Bundan sonra da levhay1 asite sokmasi tizerine mumun kazindig: yerlerde
asitin temas etmesiyle bakir kisimlarin aginmasiyla birlikte levha {izerine cizilen
¢izimin aktarilmasi gerceklesmis olur. Levha {izerine aktarilan ¢izim oyma baskida
da kullanilabilir. Oyma baski ile asitle oyma baskiy1 ayirt etmenin tek yolu ¢izgi

degerlerinin incelenmesidir. T1g kalemle yapilan yorucu ve zahmetli isciligiyle asitle
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indirmede baski yapan kisinin 6zgiir ve oynak ¢izgileri arasinda gozle goriiliir bir

sekilde ayrim vardir (Gombrich, 1992: 333).

Donemin biiylik ustalarindan biriside Hollandali graviircii 1590-1645 yillarinda
yasamis olan Hercules Seghers'dir. Genellikle baskilarinin ¢ogu fantastik bir sekilde
bir uctan diger bir uca daglar ve vadilerden olusan manzara goriiniimleri ile bilinen
Seghers, asitle cukur baski tekniginde renkli graviir denemeleri yapan ilk sanatgidir.
Yaptig1 c¢alismalarda siyah miirekkep yerine boya kullanan sanatgi kagit {izerine
sonradan firca ile ¢esitli renklendirmeler yapmustir. Ayrica kendisinin buldugu vernik
ve ince yag katmanlarini asitle birlestirip rastgele acgilmalarla farkli dokular elde

etmeye ¢alismistir (Akalan, 2000: 60).

Ingiltere, Fransa ve Hollanda da XVII. yiizyilda kazi resim sanat1 okullarinda baski
teknigine sadece taklit eden ve ¢ogaltma islemi yapan bir sanat dali olarak bakilmasi
sebebiyle graviir tekniginde resimsel nitelikler olusturacak yontemler aranmaya
devam edilmistir. Bu durum neticesinde de graviir tekniginde yumusak ve dolgun
dokular olugmasini saglayan leke baski "acquatinta" ve siyah tarz "mezotint"
teknikleri ilk kez bu devirde kullanilmistir. Hollandali Andrianvan de Velde (1636-
1672), leke etkisi veren "acquatinta" teknigini ilk kullanan sanatci, baski tekniginde
cogaltma amacini asarak graviir teknigine sanatsal bir boyut kazandirmis ve bu

alanda ustalar yetistirdigi bilinmektedir (Golond, 1979: 81).

1642 yilinda, Alman bir amator graviirci olan Ludwig von Siegen 1609-80),
tarafindan yiiksek nitelikte tonlama veren "Mezzotint" teknigini bulmustur
(Grabowski ve Fick, 2012: 114). Rembrandt hayattayken bakir levha baski ile koyu-
acik derinlik olusturma teknigi olan mezzoint (siyah tarz) icat edilmistir. Mezzoint
teknigi yirmi sene igerisinde biiylik bir etki birakmistir. Baskilanan kaliplarin
kenarlarini islemek ve ¢ukur alanlar olusturmak i¢in rulet seklinde dis dis iz birakan
disli bir carka bagvurulmus agir ve sivri uclu aletler kullanilarak yapilan bu icat
Ludwing von Siegen'e atfedilmistir. Yogun bir ¢alismadan sonra olusturulan dokulu
yiizeyler kadifemsi bir tonla basilir. Mezzoint teknigini uygulayan sanatcilar bu
yontemi koyudan agiga calismaktan ziyade agiktan koyuya ulagmak igin
kullanmiglardir (Adam ve Robertson, 2007: 11).
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Cagdasi olan Ludwing von Siegen'le ayn1 donemlerde mezzoint graviirleri yapan
Prince Rupert (1619-1682), ingiltere'ye mezzoint teknigini tanitmistir. Rubert, resim
sanatinin tiim degerlerini bakir levhaya aktarabilmek amaciyla birkag levha
kullanarak renkli baski olusturma yontemini gelistirmistir. Boylelikle mezzoint
teknigi ile birlikte kazi resme, resim tadi veren yumusak tonlar kazandirilmistir.
Daha sonralar1 graviir sanatinda bulunan yeni metotlara renkli tozlama
(coloraquatinta) tekniigi de katilinca kaliteli baskilar elde edilmeye baslanilmstir.
Christophe Le Blond (1670-1714), graviir sanatinda birkag¢ farkli levha kullanarak
basarili renkli baskilar elde etmeyi basarmistir. Kazi resim sanati XVIIL. ve XIX.
yiizyillarda tekdiize bir hale gelmesiyle birlikte asitle indirme, siyah tarz, tiirlii kazi
ve yeni bulunan dik uclu ¢elik kalem yontemlerinin kullanildigi celik levhalarla
yapilan biiyiik boyutlardaki yagli boya resmine benzeyen baskilar yapilmis yalniz
yapilan ¢aligmalar taklitten Oteye gegemedigi diistiniilmektedir (G61oni, 1979: 82-
83). Bunun yami sira bu anlayisin disinda kendine &zgiin tarziyla calisan, usta
graviircii ve ressam Ispanyol Frcancisco Goya (1746-1828), leke baski ve asitle

yedirtme teknigiyle ¢alismalar yapmustir (Sevin, 2006: 13).

Yasadigr donemde "aquatinta" teknigini en iyi uygulayan sanatgilardan biri olan
Goya, donemin politik, toplumsal olaylarini ele alirken diigsel 6gelere de eserlerinde
yer vermistir. Aquatinta teknigi Jean Baptiste Le Prince tarafindan kullanilsa da
Goya'nin teknik becerisiyle sanatsal bir giice erismistir. Aquatinta tekniginin, XIX.
yiizyilin son dénemlerinde siyah-beyaz tonlarin verilmesiyle birlikte renkli baski ile
denemeler olusturmak icin de cok kullamilan bir yontem oldugu sdylenilebilir

(Akalan, 2000: 65).

Haas (1956: 39), usta graviircii igin "Bugiine degin hicbir sanat¢i, siyah ve beyaz
kullaniminda biiyiik bir canlilik, kaynayan Ofke ve sembolizmin zenginligini

Francisko de Lucientes Goya kadar ustaca kullanmamistir" ifadesini kullanmigtir.

Ingiltere'de graviir sanatinda teknik olarak arastirmalar yapan William Blake (1757-
1827), kaz1 resme yenilikler getirmistir. Blake deneyler yaparak buldugu aside kars1
dayanikli siviyr yaptigr desenin ilizerine Orttiikten sonra bos olan alanlari aside
yedirdigi formlar (r6lyef) olarak ortaya c¢ikiyordu. Cukurlasan yerleri siyah

miirekkeple doldurduktan sonra sert bir ylizey iizerine desenine uygun olan boyay1
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stirerek ylizeyi levhasina bastirdigl zaman rolyef olan kisimlar sert yiizeyden renkleri
aliyor boylelikle ¢ukur ve rolyef olan kisimlar boyanmis oluyordu (Golonii, 1979:

84).

XIX. yiizyilda fotografin icat edilmesiyle teknik gelismeler ile birlikte halkin,
cogaltma teknigine karsi ilgisizligi ve yagli boya resim roprodiiksiyonlarina ilgi
duymasi nedeniyle graviir sanatinda durgunluk yasanmistir. Expresyonizm ve
Modernizm akimlarinin Avrupa'da dogusu ile graviir tekniginin yaratici bir sekilde
gelismesi ve canlanmasi gerceklesmistir. Bilimdeki teknik gelismeler sonucunda
insan hayatinda sosyal bir degisim goriilmeye baslanilmistir. James Ensor (1860-
1958), Kathe Kollwitz (1867-1945), Pierre Auguste Renoir (1841-1919) ve Georges
Rouault (1871-1958) gibi sanatcilar yasadiklari ¢agin getirdigi yeniliklerden
faydalanarak kendi 6zgiin tarzlarini olusturarak cesitli tekniklerde graviir baski

calismalar1 yaptiklar1 goriilmektedir (Akalan, 2000: 65).

Tarihi gelisim siireci icerisinde baski teknikleri igerisinde yer alan, temelinde su ve
yagin ayrigma ilkesi ile uygulanan litografi, diger baski tekniklerinden farkli olarak
tek bir kisinin Alois Senefelder'in (1798), tesadiifen yazmak ic¢in kullandig1 kireg
tagina cizikler olugturmasiyla kesfedilmistir (Grabowski ve Fick, 2012: 157).

Senefelder bugiin ofset baski olarak nitelendirilen diiz baski tekniginin ilk sekli
diyebilecegimiz Litografi'nin tiim imkanlarin1 denemis ve gelistirmistir. XIX.
yiizyilda litografi teknigine sanatcilar ilgi duymaya ve caligmalarini da renkli olarak
basmaya baslamislardir (Akalan, 2000: 81). Kireg tas1 yiizeyine fir¢a ile resim yapma
teknigi 1850 yilinda denenmesine ragmen yasanan gelismelerle birlikte renkli
litografi ilk kez 1890 yilinda ger¢eklesmistir. Ingres, Delacroix, Daumier, Gavarni,
Goya ve Lautrec gibi usta sanat¢ilarin ¢aligmalariyla sanatsal bir iiretim aracina
donem litografi tekniginde XX. yiizyilda ise Picasso, Miro, Manissier gibi usta
sanatcilarinda ¢alismalar yaptig1 goriilmektedir (Turani, 2010: 87).

XX. yiizyll'm ilk ¢eyreginde JacquesVillon gibi usta sanatcilar farkli uygulamalara
gitmislerdir. Modern kazi resmin onciisii sayilan Villon, Fovizm ve Kiibizm'den
etkilenerek 1910 yilinda c¢izgi aglarn ile kiibist bir espas meydana getirerek

giinlimiizde de kazi resim sanatgilar1 tarafindan kullanilmasini saglamistir (G6liinii,
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1979: 86). Bu teknigin biitiin imkanlarin1 kullanan usta sanatgilardan birisi de Pablo
Picasso'dur (1881-1975). Ispanya'da dogmasina ragmen Picasso hayatmin biiyiik bir
boliimiinii Fransa'da sanatsal ¢alismalar iireterek ge¢irmistir. Litografi basta olmak
lizere baski resmin tiim alanlarinda 6nemli eserler veren Picassomun oOzellikle

graviirlerinin ¢ok sasirtict oldugu goriilmektedir (Akalan, 2000: 66).

Son donemlerde kazi resim sanati ¢ogunlukla ¢ogaltma amaci i¢in kullanilmistir.
Yagli boya ve sulu boya gibi tekniklere gore daha az Onemsenen kazi resim
caligmalari, baskilarin siyah-beyaz olmasi bunun yani sira baski c¢alismalarmin
cogaltilarak ucuza satilmasi gibi etmenler halkin goziinde kazi resim g¢aligmalarini
fakirlerin tablosu haline diisiirmiistiir. Ingiliz kokenli Stanley Willam Hayter, bask1
ile ilgilenen graviir sanat¢ilarinin grup halinde bir arada calismanin kazi resim
sanatinda yeni anlatim olanaklar1 aramanin yararlarina inanarak 1927 yilinda Paris'te
"Atolye 17" adli atdlyesini kurmustur. Atdlye 17'nin sanatcilari, kazi resim
tekniklerinin sistemli bir sekilde arastirilip gelistirilmesi sonucunda kazi resmin bash
basina bir sanat dali olabilecegini séylemislerdir (Go6lonii, 1979: 88). Heyter, levha
yiizeyinde burin ile valdrlerin mekanik iiretimini anlamsiz bularak plaka iizerinde
cizgilerle degisik tonlamalar yapmistir. Krishna Reddy ve Kaiko Moti bu teknigi
gelistirerek nétr bir yiizey saglayip yumusak vermikle doku (teksiir) yapmaya
basladiklar1 goriilmektedir. Japon ahsap baskicilar1 tarafindan bilinen tek hevha
yiizeyinde ¢esitli yiikseklikteki rolyefler ve ¢ukurlarla renkli baski yapma Atdlye 17
sanatgilari tarafindan gergeklestirildigi soylenebilir (Akalan, 2000: 68).

II. Diinya savasinin yasandigi yillarda New York'a taginan Atolye 17, 1950 yilinda
tekrar ilk kuruldugu yer olan Paris'e geri donmiistiir. Alexender Calder, Jackson
Pollock, Joan Miro, Max Ernst, Viera da Silva, Alberto Giacometti gibi farkli
iilkelerden gelen sanatcilarin calistigi bir sanat merkezi haline gelmistir. Atdlye
sanat¢ilar1 ve Heyter tarafindan graviir sanatina getirilen en biiyiik yenilik, tek plaka
ile farkli renkler bir arada kullanilarak renkli baski olusturulmasidir (G616ni, 2000:

88).

Usta sanatgilarin XX. yiizyilin baslarinda levhalarin yiizeylerini oyarak veya
isleyerek olusturduklar1 resim basmalari, yagli boya resmi yapmak kadar deger

kazanmugtir. II. Diinya savasinin bitiminden sonra graviir sanatina artarak devam
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eden bu yonelis tim diinyaya yayilmis olmakla birlikte Dogu ve Bati'min zengin
uluslarinin bugiin, 6zgiin baski resim galeriyle kaplanmis oldugu goriilmektedir

(Aslier, 1985: 34).

2.2. Graviir Sanatimin Tiirkiye'deki Gelisimi

Baski sanat1 aslinda Anadolu'da ¢ok eski bir ge¢mise dayandirilmaktadir. Anadoluda
yasayan medeniyetlerin kendine has anlayislarina bakildiginda Taoist kesislerin kotii
ruhlar1 defetmek igin kullandiklart ahsap miihiirler, Anadolu medeniyetindeki
buldugu karsiligi ise muskadir. Bunun yaninda asagi Mezopotamya'da birkag
ornegiyle karsilasilan diiz veya i¢biikey diigmeye benzeyen Anadolu'nun geleneksel
miihiir formu ise damga miihiirleridir. Kagidin Anadolu'ya gelmesinden dnce ahsap
kaliplarin oyularak kumasa basilmasi ydnteminin var oldugu bilinmektedir. Ilk
ornekleri 16. ylizyila ait olan Anadolu'da "Yazmacilik" adi verilen kalip baski, halk
sanatt olarak halen az da olsa devam ederek giliniimiize kadar geldigi goriilmektedir

(Akalan, 2000: 86)

Bati kaynaklarinda Almanca'da "Zeukgdruck", Fransa'da "L 'estampage", ingilizce'de
"Block Printing" olarak adlandirilan tahta kalipla olusturulan kalip baski yonteminin
bizdeki ismi Yazmaciliktir. Kumas yilizeyine elle resimler cizilerek ya da ahsap
kaliplarla basilarak {izerinde desenler olusturulan kumaslara yazma ismi
verilmektedir (Kaya, 1987: 63). Ulkemiz de dzellikle Anadolu'da Tokat, Kastamonu,
Gaziantep, Hatay, Diyarbakir, Malatya, Elazig, Bursa ve Adiyaman gibi
yorelerimizde gelisen halk sanati olarak da bilinen yazmacilik XVII. yiizyildan
itibaren de Istanbul'da da Uskiidar, Yenikdy, Kandilli de gerceklestirilmeye
baglanilmistir. Halen gilinlimiizde de siirdiiriilen yazmacilik sanat1 yasanan teknolojik
gelismelerden Otiirli ahsap kaliplarla baski yapan atdlye sayisinda azalma oldugu

goriilmektedir (Kinik, 2005: 12-13).

Bask1 yontemiyle yapilmis eserlere Anadolu Selguklular1 ve beylikler donemlerinde
rastlanilmamistir. Baski yonteminden daha c¢ok tas, tahta ve ¢ini gibi Grnekler
goriilmektedir. XVI. ylizyilda Osmanlilar da hat ve minyatiir sanatlarinin Nakkasg
Osman XVIII. yy' da ise Levni ile gelistigi sdylenebilir.
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Fatih Sultan Mehmet Osmanli imparatorlugu doneminde ilk olarak Venedik
sarayinda tamistigi usta ressam Gentile Bellini’yi Istanbul’a ¢agirarak minyatiir
disinda oto portresini yaptiran ilk sultandir. Osmanli’ya 1470 yilinda esir diisen
Italyan Giovan Marian Angiolello de Istanbulda izlenimlerini anlattig1 an1 defterinde
lic tane aga¢ graviirlere yer vermistir. Fransiz ressam Vanmour bakir plakalara
kaziyarak yaptigi graviirleriyle Osmanli Kiyafet Albimii'nii olusturmustur (1712-
1715). Bati1 sanatiyla Osmanlilar Fatih déneminde tanismis olup, Il. Mahmut
doneminde yenilesme hareketleriyle birlikte Bati sanatin1 yogun bir sekilde

yasadiklar1 goriilmektedir (Akalan 2000: 97).

Yabanci iilkelerden sanatgilar XVI. yiizyllda Osmanli Devleti'ne misafir olarak
gelerek ilk olarak gordiiklerini belgeleme ve tanitim amaciyla donemin tarihsel
dokusunu, sosyal yasamini, schirlerin topografik goriintiilerini konu alan graviir
caligmalart yaptiklar1 bilinmektedir. XVII. ve XIX. yiizyillarda Almanya; Bruyn
ozellikle Melling, Ingiliz; Thomas Allom, William Henry Barlett, John Frederick
Lewis Fransiz; Eugene Flandin ve Mala kokenli Preziosi gibi usta Oryantalist

sanatgilar Istanbul'u konu alan graviirler yapmislardir (Isler, 2001: 8).

Osmanli devletinde graviir oncelikle egitim igerikli kitap resmi olarak kullanilmaya
baslanilmistir. 1494'te Osmanli devletine Italya ve Ispanya’dan gelen Musevi
gd¢cmenlerin baski sanatin1 da getirdikleri goriilmektedir. 1527 yilinda Ermenilere,
1627 yilinda da Rumlara kitap basma hakki verilmistir. Osmanli devletinde
gayrimiislimlere kendi dilleri ile matbaa agip kitap basma hakki verirken kendi

Miisliiman halki, XVI1II. yiizyilda bu olanaktan faydalanabilmistir (Sevin, 2006: 26).

Osmanli'da basimcilik tarihinde baskiyla ¢ogaltma teknigi ilk kez 1730 yilinda
Ibrahim Miitefferika'min kendi doneminde Arap harfleriyle bastigi "Tarih Hindi
Garbi" adli kitabinda uygulanmaya baglanilmistir (Abaci, 2018: 65). Osmanh
basimcilik tarihinde, "Cukur Baski" teknigi olarak bilinen Graviiriin; "Baski ve
Grafik Sanati"'nin Bat1 tarzinda ilk uygulayicis: olan Ibrahim Miiteferrika tarafindan
1730 yilinda Bati Hint Tarihi ve 1733 yilinda Katip Celebi'nin Cihanniima adl
kitaplarinda uygulandig1 goriilmektedir. Basilan bu iki kitap da bati graviir
caligmalarina yakin baskiresimler bulunmaktadir (Akalan, 2003: 130).
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Osmanli'da 1831 yilinda Il. Mahmut doneminde 1slahatlarin gergeklestirilmeye
baslandig1 dénemde Fransa'dan Istanbul'a gelen Henry Carol tarafindan ilk tas baski
(Litografi) atolyesi Beyoglu’nda kurulmus ve Hiisrev Pasa'nin "Nuhbettiittalim™ adl:
eseri basilmustir. Ilk zamanlar 1slahatlar gercevesinde askeri egitim maksadiyla
basilan kitap ve brosiirlerin lizerine basilan harita, sema ve insan figiirleri
cogaltilarak tas baski teknigi sayesinde yazi ve hat sanatinin 6nemli ¢alismalar1 genis

kitlelere ulastirilmistir (Keskin, 2017: 11).

Tas kaliptan resim basma teknigi "Litografi" 1798 yilinda Alois Senefelder
tarafindan tesadiif eseri bulunmasiyla yiiz yil sonra XIX. yiizyilin ilk ¢eyreginde tas
baski teknigiyle harita, bazi halk resim ve kitaplart basilmistir. Osmanli'da 6nemli bir
yeri olan Nakkaslar tarafindan el yazmasi kitaplar igerisinde biiylik bir ugrasla
yapilan "minyatiirler" donemi bdylece kapanmis olmakla birlikte “'Koéroglu", "Ferhat
ile Sirin", "Diinya Giizeli" gibi renkli tas baskilar ile "sanat" farkli bir sekilde
anlatilmaya baslanilmistir. Renkli tas baskilarla kahvelerin duvarlarini siisleyen bu
resimler ile birlikte Tiirkiye'de baskiresim sanatinin temelleri atilmistir. Cesitli askeri
okullarda 6gretmenlik yapan ressam Hoca Ali Riza (1864-1930), tas baski sanatindan
yararlanip bu teknigi uygulayan ilk sanatgidir. Ozellikle karakalem calismalarinin

benzerlerini tas baski teknigi ile de uyguladigi goriilmektedir. (Akalan, 2000: 97).

Tirkiye'de sanat eseri degeri tasiyan graviirler "Sanay-i Nefise Mektebi"nin
kurulmasi ile baglamistir (Alparslan, 2007: 139). “Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
kurulusundan itibaren, graviir sanat1 ve egitimi bu kurumun temel disiplinlerinden
biri olmustur. 1883 yilinda Mektep resim, heykel, hakk (graviir), mimarlik
boliimlerinden olusmakta idi” (Isler, 1995: 4). XIX. yiizyllda II. Abdiilhamit
doneminde Osman Hamdi Bey'in ¢abalariyla Sanay-i Nefise Mektebi 2 Mart 1883'te
acilmigtir. Resim, Heykel ve Mimari gibi boliimlere ek olarak "Hakkaklik" graviir
boliimi de kurulmus fakat bu boliimde dersi verecek bir 6gretmen bulunamayinca
yaklagik on yil sonra 1892 yilinda Fransa'dan getirilen usta graviircii Stanislas Arthur
Napier tarafindan Hakkaklik graviir boliimiiniin agilmas1 gerceklesebilmistir.
Tiirkiye'de baglangi¢ olarak goriilebilecek sanat egitimi amaciyla teknik agidan ilk
ozgiin graviir atdlyesi olan atdlye, simdilerde Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii biinyesinde faaliyetlerini siirdiirmektedir (Karoglu,

2011: 79). Fransiz Naiper'in 1987'de gorevinden ayrilmasiyla 1898'de goreve
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getirilen Nesim Efendi 1924 yilinda Cumhuriyetin kurulusuna kadar boliimdeki
gorevini stirdiirmistiir. Boliimiin agildig1 tarihten itibaren kapatilmasina kadar gegen
siirede 30 yil boyunca higbir graviir sanatgisi yetistirilememis kalipla oymacilik
tekniginin Ogretildigi farkli at6lyelerde hakkak ve kuyumculara usta eleman
yetistiren bir zanaat atdlye olma niteliginden Oteye gecememistir (Akalan, 2000:

106).

1924 yilinda Sanay-i Nefise Mektebi, Giizel Sanatlar Akademisi adini almistir. 1936
yilina kadar Giizel Sanatlar Akademisinde yenilesme eylemleri goriilmeye
baslanilmis fakat bu yila kadar graviir 6gretimi tam anlamiyla yapilamamistir.
Fransiz Leopold Levy'nin boliimiin bagkani olarak goreve getirilmesiyle Floransa'da
egitim goren ve gravir ¢aligmalari yapan Sabri Berkel 1940 yilinda atanmistir
(Yilmaz, 2015: 61). Sabri Berkel, gelistirdigi graviir yontemindeki ¢izgi giicli ve
ustalig1 ile tas baski Litografi de de yeni imkanlar saglamis, doga ve figiirlerden
edindigi gorsel tecriibeleriyle soyut resimde de basarili calismalar yapmistir. Sanatsal
acidan Tirkiye'de olusturulan 06zgiin baskiresim teknikleri olan metal graviir,
linolyum ve litografi bu atolye de diger sanatcilarla birlikte uygulanmaya baslanilmis
olmakla birlikte ilk baskiresim ¢aligmalar1 Sabri Berkel ve Turgut Zaim tarafindan
yapilmistir. Giizel Sanatlar Akademisindeki baski atélyesinde 1948'de ¢ikan yangina
kadar 6grenime devam edilmistir. Cikan yanginda kurtarilabilen eser olmadigindan
dolay1, 6grenci ve caligmalar yapan sanatcilarin graviirleri 6nemli belge niteligi

tasimaktadir (Akalan, 2000: 108).

Bu donemde Giizel Sanatlar Akademisi graviir atdlyesinde calisan sanatgilardan
bazilar1 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fethi Kayaalp, Eren Eyiliboglu, Nevzat Akoral,
Cemal Tollu, Turgut Zaim, Mazhar Olgun-Mejat Melih, Miimtaz Yener, Fethi
Karakas, Avni Arbas, Kemal Incesu, Ferruh Basaga, Selim Turan, Nuri Iyem, Neset
Giinal, Giindiiz G6lonl ve Mustafa Pilevneli gibi ilk 6zgilin baskiresim teknikleriyle

calisma yapmis isimlerdir (Karadogan, 2016: 107).

Gazi Egitim Enstitiisiiniin 1932 yilinda ve Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu'nunda 1957 yilinda kurulmasiyla birlikte Tiirkiye'de graviir egitimi ¢agdas
gereksinimlere uygun olarak yeni olanaklara kavusmustur. Yabanci {ilkelere sanat

egitimi i¢in gonderilen sanatcilar egitimci olarak yurda dondiiklerinde bu iki sanat
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kurumunda yeni atilimlar baslatarak Tirk graviir sanati gelisiminin Oniinii agtiklar
goriilmektedir. Tiirkiye'de graviir sanatinda, Miirside I¢meli, Veysel Eriistiin,
Mustafa Aslier, Nevzat Akoral ve Muammer Bakir 6ne ¢ikan sanatcilardir (Germeg,
2019: 293). Nevzat Akoral ve Muammer Bakir'in g¢abalariyla 1965 yilinda Gazi
Egitim Enstitiisti'nde Grafik dersleri ile birlikte graviir caligmalari baglatilmigtir.
1982 yil1 itibariyle sanat¢1 yetistiren kurumlar i¢in isim degisikliklerine gidilmesiyle
Gazi Egitim Enstitiisii, Mimar Sinan Universitesi adin1 alirken Mimarlik boliimii
disindaki sanat dallar1 Giizel Sanatlar Fakiiltesi icinde birlestirilmistir. Bununla
birlikte Egitim Enstitiilerinin Resim-ig Boliimleri, farkli tniversitelerin Egitim
Fakiiltelerine birer boliim olarak baglanmaya baslamistir (Ozsezgin ve Aslier, 1989:

165).

Gilintimiizde Tiirk graviir baski sanati1 degerlendirildiginde iki temel yaklasgimin 6n
plana ¢iktig1 goriiliir. Birincisi, graviir sanat¢isinin yaptigi bir ¢alismasini ¢ogaltmak
icin graviir tekniklerini kullanarak zanaat yonii bakimindan ¢alismalarini yapmasi.
Ikinci yaklasim olarak da graviir tekniklerine hakim olan bir sanat¢inin kendini ifade
edebilmek amaciyla farkli calismalar yapmasi erismek istedigi estetik diizey icin
sanatin biitiin olanaklarini1 arastirip, bir anlamda da zorlayarak sonu¢ bakimindan

yeni bulgulara ulagma gayreti igerisine girmesidir (Germeg, 2019: 293).

2.3. Graviir Teknikleri

Kalip iizerine geleneksel yollarla dolaysiz olarak el ile kazinarak ¢izilen "kazima" ve
olusturulan goriintliniin asit kullanilarak metal kalip tizerine aktarildigi "indirme"
olarak bilinen ve kullanilan graviir teknikleri iki kategoriye ayrilmistir (Grabowski

ve Fick, 2012: 103).

Cogaltma yontemiyle Metal plaka yiizeyinde ¢alisilarak olusturulan kuru kazima ve
asitle indirme graviir baski tekniklerinin kullanilan malzemeler dogrultusunda farkli

tekniklere ayrildiklari goriilmektedir.

2.3.1. Asitsiz Teknikler

Kuru kazi, bakir-¢inko gibi metal levhalarin iizerinde ¢esitli oyucu, kazic1 ve ¢izici

gibi aletlerle aracisiz olarak yapilan biitiin islemlerin adidir (G616nii, 1979: 8).
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2.3.1.1. Burin/ Celik Kalem Ile Kazima Teknigi

Metal plaka yiizeyinde dogrudan dogruya kazima, burin adi verilen baklava ya da
kare uglu celik kalem ile uygulanir. Titremeyen bir eli, sabr1 ve ¢ok c¢alismayi
gerektirir. Kazimaya uygun yapisiyla bakir levhalar bu teknikte son derece
kullanighdir (Akalan, 2000: 159). Burin ile metal levha iizerinde elde edilen ¢izgiler
cok net bir sekilde temiz kenarli ve diizgiindiir. Levha ylizeyinde burin ile desen
olusturulurken kalemin agisinin degistirilmesiyle ¢izgi niteligi bakimindan derin,

kuvvetli, ince ve hafif gizgiler elde edilebilir (G6l6nii, 1979: 20).

2.3.1.2. Igne Kazi (Dry Point) Teknigi

Dogrudan uygulanan asitsiz tekniklerden olan kuru kazima, uygulanmasi ve
anlagilmasi belki de en kolay olanidir. Kolay olmasindan o&tiirii graviir sanatina
baglamak isteyenler i¢in en uygun tekniktir (Hayter, 1981: 37). Kuru u¢ denilen sert
ve sivri igneye benzeyen bir u¢ kullanilmakla birlikte madeni plaka iizerinde direkt
olarak kazima yontemiyle sert ucun metal plakayr itmesiyle olusan yigilmalarin
boyay1 tutmasiyla plaka temizlenip basildigi zaman farkli degerlerden meydana gelen
bir ¢izgi elde edilmis olur. Genel olarak ©nemli olan nokta yapilan baskida

olusturulan ¢izgiyi ¢ukurlarin degil kenarlarindaki olusan yigintilarin olusturdugu
degerlerdir (Can, 2008: 53).

2.3.1.3. Siyah Tarz, Kuru Leke Kazi (Mezzotint) Teknigi

Kuru kazima teknigi olarak sadece bakir levha {izerine uygulandigi goriilen ve
kadifemsi dokular elde edilen Mezzoint yonteminde bir metal levhanin biitiin yiizeyi
siyah baski elde edilebilecek sekilde c¢entiklenir. Cok ince disler ile tirtikli sekilde
yapilmis kavisli yiv ve setlerden meydana gelen sert bir bigak olan berso (besik) ile
levha yiizeyinde tirtikl siralar sik olacak sekilde ¢aligma yapilir. Levha yiizeyinde ilk
once belli bir yon dogrultusunda siralama yapilarak daha sonrasinda da bu siralara zit
yonde olacak sekilde dik aciyla ve caprazlama olarak ¢alisilir. Olusturulmak istenen
imge tirtikl1 yiizey {izerinde bir kaziyic1 ve parlatici ile ¢alisilarak meydana getirilir.

Bu sekilde uygulanmis levhalarda ¢ok iyi sonuglar alinir (Brunner, 2001: 34).
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2.3.2. Asitle indirme Teknikleri

Metal levhanin asit banyosuna batirilmasi sonucunda asidin metal levhanin acikta
kalan kisimlarini "yemesi" ve bununla birlikte resmi olusturulan levhanin tespit
edilmesiyle goriintli indirilmis olur. Hazirlanan baski, baski presi kullanilarak kagidi
indirilmis oyuk ve cikintilara bastirarak ve boyayi1 cukurlardan yiizeye c¢ikartarak
yapilir (Grabowski ve Fick, 2012: 104).

2.3.2.1. Asfalt Lak Indirme (Derin Oyma) Teknigi

Asfalt lak teknigi genelde renkli baski uygulamak isteyen sanatcilarin tercih ettigi
aside kars1 dayanikli rolyefler elde etmede kullanilir. Bu teknikte lak, aside girip
cikan metal plaka ylizeyine bircok kere siiriilerek cesitli kabariklarin olusmasi
saglanir. Metal plaka iizerine fir¢a ile konulan asfalt lak, fircanin islem sirasinda
hareketini kolaylastirmak amaciyla benzin ile sulandirilir. Asfalt lak teknigi

uygulanirken metal plaka yilizeyinde yag ve kir olmamalidir (G616nii, 1979: 36).

2.3.2.2. Sekerli Lak Teknigi

Firca darbelerini andiran hareketli desen etkisi elde edilmek istenildiginde kullanilan
bu teknikte ayn1 miktarda seker, su ve ¢ini miirekkebinden metal plaka ylizeyine
uygulanmak i¢in miirekkep elde edilir. Daha sonrasinda hazirlanan miirekkep plaka
ylizeyine siiriildiikten sonra tiim yiizey asfalt lak ile kapatilip, kurutulmaya
birakildiktan sonra su kiivetine yatirilir. Sekerli lak yavas yavas erimeye baslayinca
yiizeyindeki asfalt lakin da yerinden ¢ikmasina sebep olur. Bu yontem ile agilan
metal bir plaka oquatint dokusu kazanir ve plakanin ylizeyinde istenildigi gibi asit

banyosu yapilabilir (Brunner, 2001: 94).

2.3.2.3. Aquatinta (Tozlama-Tonlama) Teknigi

Aside dayanakli bir metalin 1s1 nedeniyle plakaya yapisan re¢ine tozunun kullanildigi
bu yontemde kullanilan recine el ile veya tozlama kutusu kullanilarak
uygulanmaktadir. Aquatint tekniginin etkisi, aciktan koyuya farkli ton alanlar
meydana getirmektir. Bu bir metal plakada ince bir dokuyu degisik derinliklerde

indirerek gerceklesmektedir. indirme isleminin derinligine gore degerin koyulugu da
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artmaktadir. Olusturulacak olan resim, metal kalipta degisik tonlarin asamali bir
sekilde yenmesiyle olusturulur. Resmin Dbir kismi istenilen tona ulasinca asit
indirmenin daha fazla etkimesine dnlem almak amaciyla olusturulan o bolge lak ile

kapatilmalidir (Grabowski ve Fick, 2012: 123).

2.3.2.4. Kati Lak Indirme Teknigi

Geleneksel kat1 lak teknigine baslamadan once ilk yapilacak islem plaka iizerinde
bulunan koruyucu yagin temizlenmesidir. Isitilmis madeni levha ylizeyinde lak
eritilerek kiigiik deri merdane ile esit kalinlikta levha yiizeyine yayilir. Daha sonra
olusturulacak calismalarin goriilebilmesi icin mum ve ¢ira ile isleme islemine gegilir.
Desen, sertlesen yiizey tizerinde isin madeni levhaya niifuz etmesi sonucunda pres

yontemiyle aktarilir (Goloni, 1979: 35).

2.3.2.5. Yumusak Vernik Indirme Teknigi

Yumusak vernik, yumusak bir kalem c¢izgisi meydana getirmek i¢in kullanilan
geleneksel bir tekniktir. Sert vernik i¢ine % elli oraninda erimis sekilde don yagi
karistirilir. Olusturulan yumusak vernik, ince kivamda, yiizeyi temizlenmis olan
madeni plaka {izerine agikta yer kalmayacak sekilde siiriiliir. Vernikli yiizey iizerine
¢izim yapmak amaciyla dokulu sulu boya veya ince pastel gibi bir kagit konur.
Madeni plakanin acik olan yerleri duyarli ve bozulabilecek bir yapida oldugu icin
kagit tabakanin madeni plakayr tamamen kaplamasi saglanir. Plakaya aktarilan
cizgilerin niteligine gore ince veya kalin olmasi kagidin dokusuna ve kalemin ucunun
kalinligma baglidir. Yumusak vernik, kalem ucu basincinin uygulandigi yerlerde
kagida yapisir. Kagit kaldirldiginda degisik degerdeki ¢izgiler kagit ile birlikte
kalkmis olur. Kumas ag, dantel, yaprak, ince agag¢ kabuklar1 kaba dokulu kagitlar ve
teller gibi malzemeler kullanilarak ¢ok ¢esitli zengin dokular da bu teknikte elde
edilebilir (Akalan, 2000: 169).

2.3.2.6. Furga ile Asitleme Teknigi

Uygulanan bu teknik resim tadinda farkli ara tonlar olusturulmak istenildiginde

tizerinde aquatint dokusu olmayan metal bir plakaya firca ile asit siirlilme iglemidir.
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Plaka yiizeyinde belli belirsiz priizler olusturmas: ve si1g cukurlarda az miktarda
miirekkebin tutunmasindan dolayr bu teknikte koyu tonlar elde edilememektedir
(Brunner, 2001: 94).

2.3.2.7. S Lak ile Indirme Teknigi

Sivi lak her cesit metal plaka yiizeyinde uygulanabilir. Yapilan islem sirasinda plaka
egik tutularak genis firca ile ince ve tamamiyla Ortiicii bir vernik tabakasi halinde
ayn1 kalinlikta siiriilerek, t1§ kalem ile calisilmaya uygun olacak bigime getirilir. S1vi
vernik uygulama yapilan plaka yiizeyinde kuruyup sertlestikten sonra aktarma
islemine gecilir. Plaka yiizeyinde uygulanan vernik t1ig kalem yardimu ile ¢izgiler
yirtilarak agildiktan sonra asit banyosuna yatirilir. Metal plaka ¢izgiler halinde ortaya

c¢ikan asit tarafindan kemirilerek derinlestirilir (G6lond, 1979: 34).

2.4. Graviir Tekniginde Kullanilan Arag¢ Geregler

Graviir Plakalari: Metal plaka olarak cinko, bakir, aliiminyum veya sac kullanilir.
Giliniimiizde ekonomik uygunluk yoniinden daha ¢ok ¢inko plakalar tercih edildigi

sOylenebilir.

Celik Kalem (Burin/biiren): Ucu kare, baklava dilimi seklinde koseli, diiz, yuvarlak

ya da oval bigimlere sahiptir. Kalem uglar1 6zelliklerine gore adlandirilir.

Cengel U¢ (Draw Tool): Kivrik ve keskin ucu olan alet, ¢gekme hareketi ile levha

lizerini ¢izmeye Ve kazimaya yarar.

Kaziyicl (Scraper): Kesiti liggen olan ¢elik kalemlerin ¢izgi bitiminde metal levha

yiizeyinde olusturdugu ¢apagin alinmasinda kullanilan siyiricidir.

Miskala-Parlatict (Burnisher): Sivri ucu yukariya dogru hafifce kalkik, gévde
kismi oval gelik bir alet olan miskala, metal levha yiizeyindeki istenmeyen hafif

cizgileri ezerek silmeye ve piiriizlii yilizeyleri parlatmaya yarar (Akalan, 2000: 185).

Disli Bicak (Mezzotint): Siyah tarz teknigi uygulamasinda kullanilan tahta sapl {i¢
veya dort parmak genisliginde kavisli, agz1 birbirine yakin yiv ve setlerden meydana

gelen bigaktir.
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Disli Makara (Rulet): Uzeri nokta veya dikey ve capraz ¢izgilerle bezeli, ortasindan
gecen bir eksenle kaleme yerlestirilmis doner bir silindir olan ruletin, metal plaka

yiizeyinde gerceklestirdigi izler, kalem isi etkisi olusturur.

Kuru u¢ (Drypoint): Celik safir veya elmas tiirlinden sivri bir ucun ahsap veya

madeni bir gdvdeye takilmasiyla uygulanir.

Tel firca: Metal levha ylizeyindeki cizgilerde biriken vernik, capak veya kirlerin

temizlenmesi amaciyla kullanilir (G6lonii, 1979: 14).

Kagitlar: Graviir tekniginde baski islemi i¢in kullanilacak kagit metal plaka
tizerindeki oyuklara ¢iziklere girip miirekkebi alabilmesi i¢in su ile 1slatilarak
yumusatilmis olmasi gerekir. Kagidin yapilacak islemlere 1slakliga ve basinca

dayanabilmesi i¢in dolgun ve saglam bir 6zellikte olmasi1 gerekir (Akalan, 2000:

209).

Fircalar: Cesitli boyuttaki firgalar, verniklerin metal levha yilizeyine yayilmasinda

ve desenlerin ¢izilmesinde kullanilmaktadir.

Oval Ug (Echoppe): Ucu egik, oval sekilde kesitli olan bir kazima kalemidir. Oval
ucun metal plaka yiizeyinde cevrilmesiyle ¢esitli ince-kalin ¢izgiler olusturur

(Golénii, 1979: 25).

Baski Presi: Graviir presinin metal tablanin ana govdeye oturmus iki gelik silindir
ile birlikte 1ileri geri hareket edip giici metal levhaya ulastirmayr saglayan
makinelerdir. Pres yataginin hareket ettigi sirada diigmesini engellemek amaciyla ug
kisimlarinda engelleyici "L" bigiminde elemanlar vardir. Ust silindirin iki ucunun
yukari tarafinda kollar1 bulunan vidalar bulunmaktadir. Ust silindirin ucunda bulunan
digli olan diizenege "yildiz" ya da "L" bi¢iminde bir kol baglanarak pres yataginin
hareket ettirilmesi saglanmaktadir (Bayav, 2013: 77).

Vernik (Lak): Metal levhanin asitle temast esnasinda levhayi asinmadan koruyan

asfalt, re¢ine ve balmumu ile olusan karisimlardir (Golonii, 1979: 26).

Indiriciler/Asitler: Dikkatli bir kullanim gerektiren indirici terimi, metal bir kalib1

indirmek amaciyla kullanilan nitrik ya da hidroklorik gibi c¢esitli asitleri kapsar



26

(Grabowski ve Fick, 2012: 123). Baski yapildig1 sirada tehlikeli islemlerden birisi

oldugundan dolay1 dikkatli olunmasi gerekmektedir.

Merdaneler: Deri, jelatin, kauguk gibi sert ve yumusak gibi farkli malzemelerden

yapilmistir (Akalan, 2000: 187).
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3. KARS iLINE iLiSKiN TARiHi VE COGRAFI BiLGILER

3.1. Kars Isminin Mensei

II. Yiizyilda Antik cografya yazari Ptolemaios'un, Cografya Klavuzu adli eserinde
Kars adi ile ayn1 olan "charsa" ve "chorsa" adlari ilk kez goriilmektedir (Belli, 1992:
11). Tiirkiye'de Tiirkge isim olarak en eski sehrimiz olan Kars'm adi M.O. 130-127
yillar1 arasinda Kafkas Daglari'nin kuzey tarafindan Dagistan bolgesinden gelip bu
civara yerlesen Bulgar Tiirklerinden olan Velentur boyunun Karsak oymagindan
gelmektedir (Kirzioglu, 1953: 15). Kars adi1 Giircii dilinde kari (kap1) sozciigiinden
geldigi, Giircistan-Ermenistan arasinda bulunmasi nedeniyle Kariskalaki seklinde
"kapidaki sehir" manasinda anildigi ileri siiriilmektedir (Giindiiz, 2001: 516). XI.
Yiizyilda yasamis olan Kasgarli Mahmut, "Kars" kelimesi icin "deve veya koyun
yoniinden yapilan elbise ve karsak derisinden giizel kiirk yapilan bir hayvan, bozkir

Tilkisi" ifadesini kullanmigtir (Hakan, 2009: 6).

3.2. Kars'mn Cografi Durumu

Stratejik bir konumda olan hemen her ¢agda askeri ve ticari 6nemini koruyan serhat
sehri Kars, Dogu Anadolu Bolgesi, Kuzeybat1 iran Bélgesi ve Giiney Kafkasya
Bolgesi arasinda yer almaktadir (Belli, 2013: 8). Dogu Anadolu bdlgesinin
Kuzeydogu kesimlerinde yer almakta olan Kars sehrinin dogusunda, dogu sinirimi
olusturan Ermenistan, batisinda Erzurum, kuzeyinde Ardahan giineyinde ise Igdir ve
Agri illeri ile gevrilidir (Boya ve Kafali, 2008: 11). Greenwich'e gore Kars ili 42° 10'
ve 44° 49' dogu boylamlar ile 39° 22' ve 41° 37' kuzey enlemleri arasinda
bulunmaktadir (Kirzioglu, 1953, 1).

3.3. Kars'in Kisa Tarihi

Aras Boylari ile Kars gevresinde M.O. 1750'i yillarda yasamis olan Hurriler'in
bolgeye yerlesen ilk sakinler oldugu disiiniilmektedir (Kirzioglu, 1953: 27).
Prehistorik devirden itibaren bakildiginda sirasiyla Hurrilerin, Mittanilerin,
Hattilerin, Urartularin, Kimmerlerin, Perslerin, Helenlerin, Selevkoslarin, Iskitlerin,

Arsaklilarin, Romalilarin ve Bizanslilarin egemenliginde kalan Kars sehri, daha
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sonra Bagratlilarin, Emevilerin ve Abbasilerin de idaresi altina girdikleri

goriilmektedir (Arslan ve Arslan, 2012: 127).

Kars civar1t M.S. 430'larda Roma, Bizans ve Sasanilerin ¢atisma alan1 olmus stirekli
el degistiren bolgenin hakimiyeti bu donemde tamamen Sasanilerin eline ge¢mistir
(Giir, 2009: 187). Halife Hz. Omer devrinde 634-642 yillar1 arasinda yapilan seferler
sonucunda Sasani imparatorlugu yikilmistir (Kirzioglu, 1953: 212). Bolgede
Bizans'la Miisliiman Araplar arasinda miicadeleler sonucunda Araplarin kesin olarak
hakimiyeti VIII. ylizyilda ger¢eklesebilmistir. Kars'a bu dénemde Araplarin da
vermis olduklar1 destek ile Bagratlilar hakim olmustur (Giindiiz, 2001: 515).
Selguklu Sultan1 Alparslan 1064 yilinda ilk Bat1 seferine ¢ikmis zorlu bir kusatmadan
sonra Ani sehrini fethetmistir (Kirizoglu, 1982: 47). Selguklulara bagl ilk Anadolu
Tiirk Beyligi, Alparslan'in Ani'ya yerlestirdigi Seddatlilar tarafindan kurulmustur
(Kirzioglu, 1955: 12). Kars ve gevresi Selguklular'in zayiflamasiyla birlikte Giirciiler
ve Tiirk beylikleri arasinda rekabet alant durumuna gelmistir (Giindiiz, 2001: 515).
1153 yilinda Saltukogullari, 1239 yilinda Kars ve Ani'yi yakip yikan Mogollar ve
1500'ii yillara kadar Ilhanlilar, Celayirliler, Timurlular, Karakoyunlular,
Akkoyunlular ve Safevilerin Kars ve c¢evresine hakim olduklar1 goriilmektedir

(Akgaydz ve Oztiirkkan 2013: 18).

1534 yilinda Kanuni Sultan Siileyman zamaninda Osmanli Devleti sinirlarina dahil
edilen Kars, 1877-1878 Osmanli-Rus savasina kadar Osmanli Devleti'nin 6nce
[ranlilara daha sonra da Ruslara kars1 en biiyiik askeri iis olmustur (Giir, 2009: 187).
Tarihte 93 Harbi olarak gegen 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi sonrasinda imzalanan
Berlin Antlagsmasi ile Rus idaresi altina giren Kars, 3 Mart 1918 tarihinde imzalanan
Brest Litowski Antlasmasiyla yeniden Osmanli Devleti topraklarina katilmistir
(Aslan ve Boy, 2017: 547). Mondros Antlasmast geregi ordunun geri ¢ekilmesi
sonucunda Kars ve ¢evresini Ermeni ve Giircii saldirilarindan korumak igin Karslilar
tarafindan Kars Islam Suras1 kuruldu. Ingilizler Kars' isgal edip hiikiimeti dagitarak,
bolgenin yonetimini Ermenilere birakmiglardir (Glindiiz, 2001: 516). Kars, Kazim
Karabekir Pasa, komutasindaki XV. Kolordo ile 30 Ekim 1920 de Ermeni isgalinden
kurtarilmistir (Kirzioglu, 1953: 558). Yerlesim tarihi ¢ok eskilere dayanan ve farkl
medeniyetlere ev sahipligi yapmis olan Serhat sehri Kars, Giiniimiizde de Tiirkiye

Cumbhuriyeti’nin 6nemli illerinden biridir.
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3.4. Kars Graviirleri

- s S

Gorsel 1: Joseph de Tournefort, Kars, Gorsel 2: Recep Ezen, Kars, Fotograf, 2019
Graviir, 1718

Kars

XVIII. yiizyilda Kars sehrine ziyarette bulunan Joseph de Tournefort izlenimlerini su

sekilde aktarmaktadir:

"Kars'a donecek olursak, kent giliney-giineydogu yamacinda kurulmus. Kentin surlari
hemen hemen kare bigiminde ve Erzurum'unkinden yarim kat daha biiyiik. Kars Kalesi
kentin iyice yukarisindaki bir kayanin tistiinde ¢ok sarp bir konumda. Surlar oldukga iyi
durumda goriiniiyor, ama kuleleri harap. Kentin Kalan bolimii bir amfiteatr bigiminde

ve arkasinda irmagin gectigi, derin bir vadi bulunuyor..." (Tournefort, 2005: 146-147).

Minyatiirii gagristiran bir tslupla olusturulan graviirde, kentin giineydogu tarafinda
bir tepe iizerinden kusbakisi acisi ile bakilarak daglik ve genis cografyasiyla eski
Kars sehri betimlenmistir. Kenti bir agidan tanitma amaci tasiyan graviir de sanatgi,
sehrin genel topografik goriintiisiinii tim ayrintilariyla aktararak resmi panoramik bir

anlayista olusturmustur.

Kompozisyonun 6n kisminda bir veya iki katli dikdortgen pencereli evler belli bir
sira halinde konumlandirilmistir. Resmin sol tarafinda Kars Cay1 kivrimli bir sekilde
iki bolime ayrilarak Arpagay nehriyle birlestigi kesimde tas koprii ve hemen yaninda
yapilar yer almaktadir. Ortada sarp kayaliklarin iizerinde kale, kare denilebilecek bir
bicimde surlarla ¢evrili olarak goriilmektedir. Kent genellikle surlarin igerisinde
boliimlere ayrilmig olarak yogun bir yapilagma halinde goriilmektedir. Surlarin
icerisinde sag taraftan baslayarak Abdi Aga Camii, Evliya Camii, Kiimbet (Havariler
Kilisesi) Camii, Vaizoglu Camii en istte giiniimiize ulasamayan minaresi olmayan

Camii ve surlarin disinda Lagin Bey Camii bulunmaktadir. Surlarin girisi ve sag
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tarafinda mimari yapilar goriilmektedir. Resim arkada farkli yiikseklikteki ¢orak ve

yal¢in daglarla sonlandirilmistir.

Kazima teknigiyle olusturulan ¢alismada 151k alan taraflar igne uglu kalem ile hafif
sekilde kullanilarak agik ve orta degerler olusturulmus, 151k gérmeyen taraflarda ise
daha sert kullanilarak koyu degerler olusturulmus bdylelikle kompozisyona uzaklik
ve derinlik kazandirilmigtir. Perspektif kurallarina uygun olarak betimlenmis olan
graviir de sag taraftan 15181n gelis yoniinden faydalanilmistir. Golgelendirmeler egri-
yatay-dikey olarak i¢ ice gecmis olarak ¢izgilerin ¢ogu yerde yogun olarak
kullanilmastyla olusturulmustur. Kompozisyonun 6n kismi koyu degerde birakilarak
vurgu, tamamen agik ve orta degerlerde olusturulan surlar igerisinde ki Kars sehrine
yapilmistir. Ayrintiya girilmeden olusturulan calismada mimari yapilar ve kale

sembolik olarak tasvir edilmistir.

XVIII. ylizyilda betimlenen graviirde eski Kars sehri ve mimari yapilar1 realist bir
anlayista tasvir edilmistir. Belge oOzelligi gosteren graviir, bugilinkii hali ile
kiyaslandiginda ¢alismada tasvir edilen kalenin surlar1 yerlesim yerleri ve cogu
mimari yapilar giinlimiize kadar gelememistir. Sehir, bugiin Kale yamacindan farkl
olarak graviirde goriilen bos olan alanlara dogru biiyliyerek yogun bir yapilasma

igerisindedir.
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Géorsel 3: Sanat¢1 Bilinmemektedir, Karsin  Gorsel 4: Recep Ezen, Kars'in Giineydogu
Giineydogu Cephesinden Gériiniimii, Graviir, Cephesinden Goriiniimii, Fotograf, 2019
1720

Kars"in Giineydogu Cephesinden Gériiniimii

Kompozisyonda sehrin giineydogu tarafindan yiiksek bir tepeden bakilarak sabahin
ilk saatlerinde sag taraftan gilines 1siklarinin kente girmeye basladigi vakitlerde surlar

icerisindeki Kars sehri tasvir edilmistir.

Sanat¢inin panoramik bir anlayis igerisinde ele aldigi graviiriin 6n planinda kalin
surlar icerisinde Kars sehri ve yliksek bir alanda kayaliklar iizerine kurulu kale
goriilmektedir. Sag tarafta kale girisinin yaninda agac ve yapilar bulunmaktadir. Sol
tarafta yine agaglar ve farkli mimari yapilar yer almaktadir. Surlarin icerisinde ki
yogun mimari yapilarin arasinda Evliya Camii ve sol tarafta surlarin disinda Léagin
Bey Camii'nin minareleri goriilmektedir. Kompozisyon en gerideki 1ss1z ve yliksek

daglar ile sonlandirilmistir.

Resimsel 6geler, 6n kisimdan baslayarak kompozisyonun 6n boliimii koyu, orta
boliimii giinesin aydinlattig1 yerler acik, kalenin oldugu yerler orta ve en son
boliimde daglar acik degerlerde birakilarak resim de derinlik ve karsithk
olusturulmustur. Kazima teknigiyle olusturulan resimde sert ¢izgiler belirgin olarak
goze carpmaktadir. Yapilarin agiklik-koyuluk degerleri, ¢izgilerin yonleri ve
kullanim siklig1 ile olusturulmustur. Perspektif kurallarina uygun olarak betimlenmis
olan ¢alisma da sag taraftan 15181 gelis yoniinden faydalanilmistir. Resmin geneline
bakildiginda engebeli ve yiiksek topografinin 6n plana c¢iktig1 goriilmektedir.
Resimde Kars Kalesi, surlart ve mimari yapilar1 ayrintiya girilmeden sembolik ve

yiizeysel bir anlayista ele alinmistir.
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XIX. yiizyilda betimlenen graviirde eski Kars sehri ve mimari yapilart realist bir
anlayista tasvir edilmistir. Belge o0zelligi gosteren graviir, bugilinkii hali ile
kiyaslandiginda ¢alismada tasvir edilen kalenin surlar1 yerlesim yerleri ve cogu
mimari yapilar giiniimiize kadar gelememistir. Sehir, bugiin kale yamacindan farkli
olarak graviirde goriilen bos olan alanlara dogru biiyiiyerek yogun bir yapilagsma

igerisindedir.

Gorsel 5: Johann Baptist Homann, Kars, Gérsel 6: Recep Ezen, Kars, Fotograf, 2019
Graviir, 1740

Kars

Kompozisyonda bazi degisikliklerin disinda Tournefort'un minyatiirii ¢agristiran bir
tislupla olusturdugu Kars adli graviiriiyle biiyiik benzerlikler goriilmektedir (Gorsel
1). Ayn1 agidan bakilarak olusturulan iki graviirdeki fark, arka plandaki daglar, agik-
koyu degerler, mimari yapilarin yogunlugu ve ayrintilardir. Diger graviirdeki gibi
sehrin genel topografik goriintlisii tim ayrintilariyla aktarilarak mimari yapilar ve
kale sembolik olarak tasvir edilmistir. Bir a¢idan da kenti tanitma amaci tagiyan
graviirde harfler kullanilarak resmin alt boliimiine yapilarin isimleri yazilarak

eklenmistir.

XVIII. ylizyilda betimlenen graviirde eski Kars sehri ve mimari yapilar1 realist bir
anlayista tasvir edilmistir. Belge oOzelligi gosteren graviir, bugilinkii hali ile
kiyaslandiginda ¢alismada tasvir edilen kalenin surlari yerlesim yerleri ve ¢ogu
mimari yapilar giiniimiize kadar gelememistir. Sehir, bugiin Kale yamacindan farkli
olarak graviirde goriilen bos olan alanlara dogru biiyliyerek yogun bir yapilagsma

igerisindedir.
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Gorsel 7: Charles Texier- Lemaitre, Kars Gorsel 8: Recep Ezen, Kars Evleri ve Kars
Evleri ve Kars Kalesi, Graviir, 1842 Kalesi, Fotograf, 2019

Kars Evleri ve Kars Kalesi

Kompozisyonda sehrin glineyinden muhtemelen iki katli bir evin damina ¢ikilarak,
surlar igerisinde yer alan Kars Kalesi ve sehri panoramik bir anlayista tasvir

edilmistir.

Graviiriin 6n bolimiinde diiz daml tek veya iki kath toprak evler bulunmaktadir.
Toprak evlerin daminda yuvarlak formda ot yiginlar goriilmektedir. On plandaki tek
katli evin yan tarafinda iki figlir sohbet halindedir. Orta planda kale ve mimari
yapilar, dikdortgen denilebilecek bir bicimde surlarla ¢evrili olarak goriilmektedir.
Sagdan, sola dogru Abdiaga Camii, Ulu Camii ve Evliya Camii'nin minareleri

goriilmektedir. Resim arka tarafta bulutlar ile sonlandirilmistir.

Resim, aksam vakitlerinde giines 1siklarinin kenti terk etmeye basladigi zamanlarda
tasvir edilmistir. Koyu, orta ve acik degerlerle, 1s1k-golge dengesi olusturularak
izleyici bakiginin kompozisyonda dolagsmasi saglanmistir. Graviir, perspektif
kurallarma uygun olarak betimlenerek sol taraftan 1518in  gelis yOniinden
faydalanilmistir. Surlarla cevrili olan Kars Kalesi ve igerisinde yer alan mimari
yapilar ayrintiya girilmeden sembolik olarak tasvir edilmistir. Figiirlerin eylemlik
hareketleri resme dinamizm kazandirirken 151k-golge oyunlariyla da resme canlilik

katilmistir.

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, Kars evleri ve surlarla ¢evrili Kars sehrinin
XIX. yiizyildaki genel durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan

belgesel bir deger tasimaktadir. Graviirde yer alan Kars evleri Kars Kalesi icerisinde
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yer alan camiler hari¢ mimari yapilar ve surlar giiniimiize ulasamamustir. On planda

yer alan evlerin yerini bugiin betonarme yapilar almistir.

ey - TS e

Gorsel 9: Charles Texier-Lemaitre, Kars- Girsel 10: Recep Ezen, Kars-Digor Sarkis
Digor Sarkis (Tekor), Kilisesi, Graviir, 1842 (Tekor), Kilisesi, Fotograf, 2019

Kars-Digor Sarkis (Tekor), Kilisesi

Kompozisyonda Kars'im Digor ilgesinde 6nceden eski ismi Tekor olarak bilinen
Digor koyiiniin kuzeybatisindaki tepenin iizerinde yer alan Digor Sargis (Tekor)

kilisesi betimlenmistir.

Caligmada vurgu tamamen Digor Sarkiz Kilisesine yapilmistir. Kompozisyonun 6n
kisminda tahrip olan giris basamaklarinin tas yiginlarn dagimik bir sekilde
goriilmektedir. Sol tarafta cesitli bitki ve agaclarin yaninda elindeki bir agag
parcasina dayanmis bir dogulu figiir yerlestirilmistir. Figiiriin ¢alismada kiiciik olarak
gosterilmesi eserin  boyutuyla ilgili fikir edinmemizi saglamaktadir. Sanatci
calismada yapiy1 olabildigince abidevi yansitabilecegi 45 derecelik agiya yakin bir
yeri ustalikla se¢ip betimlemistir. Eser sessiz ve 1ssiz bir atmosfer igerisinde
resmedilmistir. Calismaya hakim olan terk edilmis ve 1ssizlik duygusu, geriye

gidildikge siliklesen yiiksek¢e daglarla daha da belli ettirilmistir.

Sanatc1 yapida bulunan mimari ve geometrik siisleme unsurlarini, biitiin ayrintilariyla
islemesi, kompozisyonun iyi bir gézlem giicliyle olusturuldugunu gostermektedir.
Calisma da ayrica sanatg1 sag taraftan gelen 15181 giiclii bir sekilde kullanarak yapinin
perspektif detaylarin1  gdstermek i¢in aydinlik bir atmosfer igerisinde eseri
resmetmistir.  Oryantalizm akimmin 06zelliklerinin  goriildiigli eserde dogada
gozlemlenen romantizm ile figlirdeki oryantalizm biitlinlesmis gibidir. Kazima

teknigiyle olusturulan caligmada 151k alan taraflar igne u¢lu kalem ile hafif sekilde
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kullanilarak acik ve orta degerler olusturulmus, 151k gérmeyen taraflarda ise daha sert
kullanilarak koyu degerler olusturulmus boylelikle kompozisyona uzaklik ve derinlik
kazandirilmistir. Cizgisel bir tslupla tasarlanan resimde birlik ve ritim, agirlikli
olarak kullanilan c¢apraz, kesik, yatay, dikey, egri ve diyagonal c¢izgiler ile

saglanmistir.

Kompozisyon Realist bir anlayista olusturularak c¢alismada yer alan yapi aslina
uygun olarak resmedilmistir. Graviir Digor Sarkis Kilisesinin XIX. yiizyildaki
durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
tagimaktadir. XIX. yiizyilin sonlarinda meydana gelen depremde hasar goren kilise
daha sonralar1 da tamamen yikilmistir. Kalan parcalar koyliilerce yerlerinden sokiiliip
yap1 malzemesi olarak kullanilmistir. Bugilin de kalintilar koyliilerin kiimes ve

esyalarin1 koyacagi bir yer haline gelmistir.

Gorsel 11: Sanat¢i1 Bilinmemektedir, Yusuf Gorsel 12: Recep Ezen, Yusuf Pasa
Pasa Mahallesinden Kars, Graviir, 1844 Mahallesinden Kars, Fotograf, 2019

Yusuf Pasa Mahallesinden Kars

Kompozisyonda sehrin giiney tarafindan Yusufpasa Mahallesinden bakilarak Kars

Kalesi ve mimari yapilar tasvir edilmistir.

Sehrin i¢inden bakilarak olusturulan kompozisyonun 6n kisminda bitki ve agac
topluluklarinin arasinda dogu kiyafetleriyle birisi ayakta diger ikisi oturur vaziyette
tic figiir goriilmektedir. Figiirlerin sag tarafindan kubbeli bir yap1 ve yapinin
ilerisinde tahta kopriiniin yaninda cadirlar bulunmaktadir. Sol tarafta Kars Cayinin
kenarinda ikisi ayakta biri egilmis vaziyette ili¢ figlir daha goriilmektedir.
Kompozisyonun orta boliimiinde sag koseden baslayarak Abdiaga Camii, Kiimbet

(On iki Havariler Kilisesi) Camii'nin yaninda Evliya Camii, tahta kdpriiniin sonunda
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Osmanli hamamlarinin 6niinde Vaizoglu Camii, Lacin Bey Camii'nin tek serefeli
minareleri goriilmektedir. Kompozisyon sol tarafta basamak halinde yiikselen
yapilarin arkasindaki daglar ve ortada yiiksek kayaliklarin {izerindeki kente hakim

olan Kars Kalesi ile sonlandirilmustir.

Sanat¢1 kompozisyon igerisinde yer alan biitlin unsurlarin perspektif detaylarini
gostermek icin sag taraftan gelen 15181 giiglii bir sekilde kullanarak aydinlik bir
atmosfer igerisinde kent ve doga iliskisini vurgulamaya ¢alismistir. Kompozisyonun
Oon bolimii agik, orta boliimde 151k gérmeyen Kiimbet Camii ve ahsap kopriniin
oldugu kisim koyu, kalenin etegindeki basamak halinde yiikselen yapilar acgik, kale
ve daglar ise koyu tonlamalarla yapilmis boylece ¢alismada karsitlik olusturularak,
derinlik saglanmistir. Kazima teknigiyle tasarlanan graviiriin 6n kismindaki belirgin
olarak goriilen detayci tasvir anlayisi geriye dogdu gidildikce vazgegilmistir.
Kompozisyonun 6n planindaki yatay halde konumlandirilan bitki ve agaglar
caligmaya pitoresk bir anlam katmaktadir. Ayrintiya girilmeden olusturulan mimari
yapilar ve kale, sembolik olarak tasvir edilmistir. Kompozisyonda yer alan insan
figiirlerinin eylemlik durumlar1 resme dinamizm kazandirmistir. Tahta kopriiniin
altinda akmakta olan Kars Cay1 iizerine kopriiniin ayaklarinin golgesi diisiiriilerek

kompozisyona canlilik katilmigtir.

Oryantalist yaklasimla tasarlanan graviir, Kars sehri ve kalesinin XIX. yiizyildaki
durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
tagimaktadir. Kompozisyon bugiinkii hali ile kiyaslandiginda sag tarafta bulunan
yapi, tahta kopri, kalenin iizerinde yer alan minare, kalenin etegindeki ve sol
taraftaki basamak halinde goriilen mimari yapilar glinlimiize ulagamamistir. Bugiin

tahta kopriiniin yerini betonarme koprii almistir.
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Gorsel 13: Comte de Bourdonnaye, Millet Bahgesinden Kars'a Bakis, Graviir, 1854
Millet Bahcgesinden Kars'a Bakig

Kompozisyonda sehrin giliney tarafindan yakin bir noktadan, Millet Bahgesi'nden

bakilarak panoramik bir anlayista Kars sehri ve mimari yapilar tasvir edilmigtir.

Sanatc1 caligmasinda sehrin i¢inden manzarayr daha iyi goriintiileyebilecegi bir ag1
secerek olabildigince fazla unsuru kompozisyona sigdirmaya calismistir. Graviiriin
on kisminda Kars Cayr goriilmektedir. Sag tarafta evlerin {izerinde liggen formda
saman veya ot yiglari bulunmaktadir. Evlerin hemen yaninda muhtemelen
Osmanli-Rus savasi Oncesi kente girmekte olan Osmanli askerleri yer almaktadir.
Resmin geneline daginik ve grup halinde figiirler yerlestirilerek kalabalik bir sehir
vurgusu yapilmistir. Kompozisyonun orta boliimiinde sag koseden baslayarak
Abdiaga Camii, Kiimbet (On iki Havariler Kilisesi) Camii'nin yaninda Evliya Camii,
tahta kopriiniin sonunda Osmanli hamamlarinin 6niinde Vaizoglu Camii, Lagin Bey
Camii'nin tek serefeli minareleri goriilmektedir. Kompozisyon sol tarafta basamak
halinde yiikselen yapilarin arkasindaki daglar ve ortada yiiksek kayaliklarin

tizerindeki kente hakim olan Kars Kalesi ile sonlandirilmistir.

Sanat¢inin amact yapilar1 yakin bir plandan aktarmak olmasina karsin figiirler ile
mimari 6gelerde 6zen ve titizlik goriilmemektedir. Betimlenen kompozisyon sanatsal
kaygidan ¢ok belgesel bir 6zellik gostermektedir. Sanat¢1 kompozisyon igerisinde yer
alan biitiin unsurlarin perspektif detaylarini gostermek i¢in sag taraftan gelen 15181

giiclii bir sekilde kullanarak aydinlik bir atmosfer igerisinde kent ve doga iliskisini

yansitmaya ¢alismistir. Resimde kazima ve tarama teknigiyle olusturulan sert ¢izgiler
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belirgin olarak goriilmektedir. Acgik degerler genellikle bosluk yardimiyla
olusturulmaya c¢alisilmistir. Cizgisel bir tslupla olusturulan resimde birlik ve ritim,
agirlikli olarak kullanilan ¢apraz, kesik, yatay, dikey, egri ve diyagonal cizgiler ile
saglanmistir. Caligmada ayrintiya girilmeden olusturulan mimari yapilar ve kale

sembolik olarak tasvir edilmistir.

Oryantalist yaklasimla tasarlanan graviir, Kars Sehri ve kalesinin XIX. ylizyildaki
durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
tagimaktadir. Rus isgali sonucunda, sol tarafta basamak halinde yiikselen ve orta
kisimda kalenin eteginde yer alan yapilar ile sag tarafta bulunan Yusuf Pasa evleri
Ruslar tarafindan tahrip edilerek giiniimiize ulasamamistir. Ayrica kalenin tizerindeki
Kale Camii'nin minaresi ile sehri ¢evreleyen sur ve burclar da giiniimiize kadar

gelemeyen diger yapilardir.

Gorsel 14: Charles Cristoper Teesdale, Kars Gorsel 15: Recep Ezen, Kars Evleri ve
Evleri ve Vaizoglu Camii, Graviir, 1855 Vaizoglu Camii, Fotograf, 2019

Kars Evleri ve Vaizoglu Camii

Kompozisyonda sehrin gilineybati tarafindan yakin bir noktadan bakilarak Kars
Kalesinin bat1 eteginde bulunan Kale surlari, Vaizoglu Camii (1579) ve evler tasvir

edilmistir.
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Resimde karla kapl yapilara bakildiginda c¢alismanin kis aylarinda betimlendigi
goriilmektedir. On planda uzun ¢izmeli yoresel kiyafetleriyle sirt: doniik iki figiir kar
kiirekleriyle kar atmaktadir. Sol tarafta kale surlarinin bitiminde yer alan tek kath
ahsap evin daminda sirti doniik bir figlir ve az ilerisinde ¢omelmis vaziyette belli
belirsiz iki figiir daha yer almaktadir. Kale yamacinda basamaklar halinde yiikselen
kare ve dikdortgen pencereleri olan diiz damli evler goriilmektedir. Evlerin igerisinde
tek katli, catili ve tek serefeli minaresiyle Vaizoglu Camii dikkat ¢ekmektedir.
Kompozisyon iist tarafta kayaliklarin lizerinde burg ve surlariyla yer alan kale ve sol

tarafta yal¢in dag ile sonlandirilmistir.

Kazima ve tarama teknigiyle olusturulan graviirde 1sik alan taraflar ve karin
olusturdugu beyazlik acik degerde bosluk kullanilarak olusturulmus, 151k gérmeyen
taraflar ise koyu degerlerle olusturularak ¢alismaya uzaklik ve derinlik
kazandirilmigtir. Calismada 1s181in gelis agisina bakildiginda ikindi vakitlerinde
resmedilmistir. Perspektif kurallarina uygun olarak betimlenerek sol taraftan 1s18in
gelis yoniinden faydalanilmistir. Graviir, ¢izgisel bir tslupla olusturularak agirlikli
olarak c¢apraz, kesik, yatay, dikey, egri ve diyagonal ¢izgiler kullanilmistir. insan
figlirlerinin ~ eylemlik  durumlart  resme dinamizm  katmistir.  Sanat¢inin
kompozisyonda bulunan biitiin unsurlar1 ayrintilariyla islemesi, kompozisyonun

dikkatli ve iyi bir gozlem giiciiyle olusturuldugunu gostermektedir.

Oryantalist yaklasimla tasarlanan ve belge 6zelligi tasiyan graviir, XIX. yiizyilda
Kars Kalesinin bat1 kismindaki surlar1 ve mimari yapilar1 gergekei bir anlayista tasvir
edilmistir. Kompozisyon bugiinkii hali ile kiyaslandiginda Vaizoglu Camii'nin
disindaki mimari yapilar glinlimiize kadar gelememistir. Kompozisyon da yer alan ve
sonradan yikilan kale surlarinin 6nemli bir kismi aslina uygun olarak restore

edilmistir.
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Gorsel 16: Sanatci Bilinmemektedir, Fevzi Gorsel 17: Recep Ezen, Fevzi Cakmak
Cakmak Mahallesinden Kars, Graviir, 1855 Mahallesinden Kars, Fotograf, 2019

Fevzi Cakmak Mahallesinden Kars

Kompozisyonda sehrin giineybat1 tarafindan Fevzi Cakmak Mahallesinde yiiksek bir

tepeden bakilarak Kars sehri panoramik anlayista tasvir edilmistir.

Graviirde giinliik yasantidan bir kesit 6n plana ¢ikarilarak doguya 6zgii sosyal yasam
yansitilmisgtir. Resmin 6n planma dogulu kiyafetleriyle biri ayakta elinde mizrak
tutan ve ikisi yere bagdas kurarak oturup ¢ubuk icen sohbet igerisinde ii¢ figiir
yerlestirilmistir. Hemen alt kisimda biri elinde bastonuyla yash olmak tizere iki figiir
daha gortilmektedir. Ortada ikiye ayrilan Kars Cay1 ortada Arpagay nehrine birlestigi
noktada iki tahta koprii yer almaktadir. Cayin ortasinda tarimla ugrasan koyliiler
bulunmaktadir. Sol tarafta Osmanli Mezarlig1 tek katli basamak halinde yiikselen
evler ilerisinde Lacin Bey ve Vaizoglu Camii'nin tek serefeli minareleri ve yalgin
kayaliklar iistiine kurulu sehre hakim konumda Kars Kalesi goriilmektedir. Sag
tarafta cay kiyisinda belli belirsiz figiirler, evler ve mimari yapilar bulunmaktadir.
Surlarin igerisinde Ulu Camii, Evliya Camii ve Abdi Aga Camii'nin tek serefeli
minareleri goriilmektedir. Resim, daglar ve bulut kiimeleri ile sonlandirilmistir.
Kompozisyonun 6n kismindaki otlara ve evlerin bacalarindan ¢ikan dumanlara
bakildiginda muhtemelen graviir sonbahar aylarinda tasvir edilmistir. Graviir yasayan
bir sehir izlenimi uyandirmaktadir. Calismanin geneline bakildiginda engebeli ve

yiiksek topografinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.

Sanat¢1 ¢aligmasinda manzarayr daha iyi goriintiileyebilecegi bir ag¢1 segerek
olabildigince fazla unsuru kompozisyona sigdirmaya ¢alismistir. Perspektif
kurallariyla olusturulan kompozisyonda hava perspektifi de ayrica dikkat

cekmektedir. Gravir de koyu, orta ve agik degerlerle, 151k-gblge dengesi



41

olusturulmus bdylece izleyicinin bakisinin kompozisyonda dolagsmasi saglanmistir.
Cizgisel bir iislupla olusturulan ¢alismada birlik ve ritim agirlikli olarak kullanilan
capraz, kesik, yatay, dikey, egri ve diyagonal c¢izgiler ile saglanmistir
Golgelendirmeler egri-yatay-dikey olarak i¢ ige gecmis olarak cizgilerin ¢ogu yerde
yogun olarak kullanilmasiyla olusturulmustur. Yapilarin agiklik koyuluk degerleri
cizgilerin yonleri ve kullanim siklig1 ile olusturulmustur. Figiirlerin eylemlik halleri
graviire dinamizm katmakta, evlerin bacalarindan ¢ikan dumanlar da canlilik

getirmektedir.

Oryantalist yaklagimla tasarlanan graviir, Kars sehrinin ve doganin XIX. yilizyildaki
durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
tagimaktadir. Graviir bugilinkii hali kiyaslandiginda eski yapilarin ¢ogunlugu
giinlimiize ulasamamistir. Resimde 06zellikle sag tarafta yer alan yapilarin yerini,

yiiksek katli, diizensiz ev ve isyerleri almistir.

Gorsel 18: Sanatci Bilinmemektedir, Dis Gorsel 19: Recep Ezen, Dis Kale Surlari-
Kale Surlari-Bayrampasa Kapisi, Graviir, Bayrampasa Kapisi, Fotograf, 2019
1855

Duis Kale Surlari-Bayrampasa Kapist

XIX. yiizyilda olusturulan kompozisyonda {i¢ giris kapist bulunan Kars Kalesinin
dogu kisminda yer alan Behram diger adiyla Bayrampasa kapist yakin bir noktadan

bakilarak betimlenmistir.

Graviiriin 6n kismma dogulu kiyafetleriyle ikisi ayakta biri oturmus biri eski yiik
arabasina yaslanmig vaziyette sohbet eden dort figiir yerlestirilmistir. Hemen

yanlarinda biiyiik tekerlekleri bulunan tizeri ¢uval torbalariyla dolu eski yiik arabasi
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yer almaktadir. Kapinin yaninda iki figiir ve burcun yaninda bir figlir daha
goriilmektedir. Kompozisyonun orta kisminda Kalenin Bayrampasa kapisi, sur ve
burglart bulunmaktadir. Surlarin icerisinde Abdiaga Camii'nin tek serefeli minaresi
gorilmektedir. Sol tarafta Kayabasi mevkisinde basamak halinde yiikselen evler ve

iki caminin tek serefeli minareleri goriilmektedir.

Betimlenen ¢alisma, sabahin ilk saatlerinde sag taraftan gilines 1siklarinin kente
girmeye basladig1 zaman tasvir edilmistir. Merkezi perspektifin kullanildig1 graviirde
on planda bulunan unsurlarin 6zellikle de diizgiin kesme bazalt tasindan yapilan dis
kale sur ve burglarinin yakin bir noktadan islenisindeki ayrintili ustalik dikkat
¢cekmektedir. Ancak kompozisyonun 6n boliimiinde gozlemlenen detayci anlayis sol
tarafta bulunan mimari yapilarda rastlanilmamaktadir. Resimde 151k alan taraflar igne
uclu kalem ile hafif sekilde kullanilarak acik-orta, 151k gdrmeyen taraflar ise daha sert
kullanilarak koyu degerler olusturulmus ve boylece kompozisyonda derinlik
saglanmistir. Golgelendirmeler egri-yatay-dikey olarak i¢c ice gegmis olarak
cizgilerin ¢ogu yerde yogun olarak kullanilmasiyla olusturulmustur. Figiirlerin

eylemlik durumlari ise resme dinamizm kazandirmistir.

Oryantalist yaklagimla betimlenen graviirde Kars Kalesinin Bayrampasa kapisinda
bulunan sur ve burglar realist bir anlayista tasvir edilmistir. Kompozisyon bugilinkii
hali kiyaslandiginda Rus isgali sirasinda sol kisimda Kayabasi mevkiin de bulunan
mimari yapilar ve kale surlar1 Ruslar tarafindan yikilmis giinlimiize sadece harabe

halde kale surlarmin ¢ok az bir kismi ulasmustir.
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Gorsel 20: A. N. Demidov, Kars Istihkaim Gorsel 21: Recep Ezen, Istihkam Parkindan
Parkindan Tahta Koprii ve Kars Kalesi, 1855  Tahta Koprii ve Kars Kalesi, Fotograf, 2019

Kars Istihkiam Parkindan Tahta Kiprii ve Kars Kalesi

Kompozisyonda sehrin giiney tarafindan yakin bir noktadan, Istihkim Cay
Bahgesinden bakilarak panoramik bir anlayista Kars sehri ve mimari yapilari tasvir

edilmistir.

Sehrin i¢inden bakilarak ¢izilen graviiriin 6n kistmda kivrimli yolun bitiminde Kars
Caymnin altindan gegtigi dokuz agik gozii olan tahta koprii yer almaktadir. Tahta
kopriinlin - hemen yaninda Dogulu kiyafetleriyle iki figiir bulunmaktadir.
Kompozisyonun sag tarafina, Dogulu kiyafetleriyle sarikli yiizii seyirciye doniik
olarak uzanmus bir figiir ve hemen yaninda birisinin sirt1 doniik sohbet eder vaziyette
oturan iki dogulu figiir daha resme yerlestirilmistir. Figiirlerin az ilerisinde alt kismu
tag Uist kismi ahsap olan dikdortgen pencereli iki katli bir yapiya yer verilmistir.
Yapinin yaninda agac ve tas olan kisminin lizerinde sarmasik bitki yer almaktadir.
Sol tarafta mimari yapilar igerisinde LA¢in Bey Camii'nin minaresi ve Ilbeyoglu
(Muradiye) Hamami goriilmektedir. Orta boliimde kalenin surlar1 basamak halinde
yiikselen yapilar ve Vaizoglu Camii'nin minaresi yer almaktadir. Geri planda ise
sehre hikim konumda yiiksek kayaliklar iizerine kurulu kale ve surlar1 yer
almaktadir. Kentin varlig1 biraz olsun yiiksek ve yalcin kayaliklarin iizerine kurulu

kaleye baglanmistir

Perspektif kurallarma uygun olarak betimlenmis olan resim de sag taraftan 1518
gelis yoniinden faydalanilmasina ragmen sag tarafta bulunan yapimin 6n kisminin 11k
almamasina ragmen beyaz birakilmasit calismanin kendi icerisinde bir tezat
olusturmasina neden olmustur. Koyu, orta ve agik degerlerle, 151k-g6lge dengesi

olusturularak izleyicinin bakisinin kompozisyonda dolagsmas1 saglanmistir. Cizgisel
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bir iislupla capraz, kesik, yatay, dikey, egri ve diyagonal cizgiler kullanilmistir.
Ahsap, tas ve kaya dokular1 basarili bir sekilde verilmistir. Dikkatli ve iyi bir gdzlem
giiciiyle olusturulan graviiriin 6n kismindaki belirgin olarak goriilen detayci tasvir
anlayis1 geriye dogdu gidildik¢e vazgecilmistir. Resimde genellikle mimari yapilar
ve kale sembolik olarak tasvir edilmistir. Figiirlerin eylemlik halleri graviire
dinamizm kazandirirken tahta kopriiniin altinda akmakta olan Kars Cay1 iizerine

kopriiniin golgesinin diisiiriilmesi de kompozisyona canlilik katmaktadir.

Oryantalist yaklasimla tasarlanan graviir, Kars sehri ve kalesinin XIX. yiizyildaki
durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
tagimaktadir. Kompozisyon bugiinkii hali ile kiyaslandiginda sag tarafta bulunan
yapi, tahta koprii, kalenin iizerinde yer alan minare, kalenin etegindeki ve sol tarafta

goriilen mimari yapilar glinlimiize ulasamamustir. Bugiin tahta kopriiniin yerini

betonarme kopri almistir.

Gorsel 22: A. N. Demidov, Kars Osmanli Gorsel 23: Recep Ezen, Kars Osmanli
Konaklari, Graviir, 1855 Konaklar, Fotograf, 2019

Kars Osmanli Konaklart

XIX. ytizyilda olusturulan kompozisyonda sehrin dogu tarafindan yakin bir noktadan

bakilarak eski Osmanli Konaklari tasvir edilmistir

Kompozisyon da Osmanl konaklar1 ¢evresinde meydana gelen giinliilk yasamdan bir
kesit goriilmektedir. Resmin 6n planinda devenin yaninda yer alan figiliriin giyim-
kusamindaki farklilik dikkat c¢ekmektedir. Kiyafetlerine bakilirsa tiiccar oldugu
sOylenebilir. Hemen yanlarindaki tek kath, iki kapili dikdértgen planli yap1
muhtemelen sehre gelen yabancilarin kalmasi i¢in yapilan han oldugu diisiiniilebilir.

Figiiriin az asagisinda Dogulu giysileriyle sohbet halinde iki figlir ve kars1 yonde
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elindeki bastonuna dayanarak oturmus digeri ayakta sohbet eder vaziyette iki figiir
daha yerlestirilmistir. Sehrin i¢inden bakilarak ¢izilen graviir de vurgu, diizgiin
kesme taslarla yapilmis olan bir veya ¢ok katli Osmanli Konaklarina yapilmistir. Sol
tarafta yapilar icerisinde tas yapinin lizerinde ahsap kat da bulunmaktadir. Yapilarin
pencereleri kare ya da dikdortgen planlidir. Kompozisyonun soldan baslayarak
Biiyiik Abdiaga Camii, Evliya Camii ve Vaizoglu Camii'nin tek serefeli minareleri
goriilmektedir. Calismanin en iist noktasinda sehre hakim olan Kars Kalesi

bulunmaktadir.

Kompozisyon sabahin ilk saatlerinde sol taraftan giines 1siklarinin kente girmeye
basladigr zaman da resmedilmistir. Sanatci, 45 derecelik bir ag1 ile bakarak mimari
yapilarin tim unsurlarin1 dikkatli ve iyl bir gozlem giiciiyle betimlemistir.
Perspektifin kurallar1 6zenli bir sekilde kullanilmistir. On planda bulunan figiirler ve
mimari dgelerin yakin bir noktadan islenisindeki ayrintili ustalik dikkat ¢ekmektedir.
Kazima ve tarama teknigiyle olusturulan resimde sert cizgiler belirgin olarak
kullanilmigtir. Yapilarin agiklik koyuluk degerleri ¢izgilerin yonleri ve kullanim
sikligi ile olusturulmustur. Graviirde 151k alan taraflar igne u¢lu kalem ile hafif
sekilde kullanilarak agik-orta, 151k gormeyen taraflarda ise daha sert kullanilarak
koyu degerler olusturulmus ve bdylece kompozisyonda derinlik saglanmistir. Birlik
ve ritim, agirlikli olarak kullanilan kesik, yatay, dikey ve egri c¢izgiler ile
saglanmistir. Calisma da yer alan deve ve insan figiirlerinin eylemlik halleri resme

dinamizm kazandirmistir.

XIX. yiizyilda betimlenen graviirde Osmanli konaklar1 ve mimari yapilar realist bir
anlayista tasvir edilmistir. Belge Ozelligi tasiyan graviir, bugiinkii hali ile
kiyaslandiginda minareleri goriilen camiler digindaki tarihi konak ve mimari yapilar
giniimiize ulagmamistir. Buglin mimari yapilarin yerini betonarme yapilar

kaplamaistir.
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Gorsel 24: A. N. Demidov, Tas koprii ve Gorsel 25: Recep Ezen, Tas kdprii ve
Osmanl Yapilari, Graviir, 1855 Osmanli Yapilari, Fotograf, 2019

Tas koprii ve Osmanl Yapilar

Kompozisyonda Derei¢i mevkiinden, yakin bir noktadan bakilarak Kars Cay1
tizerinde bulunan tarihi tag kopri (1579), Osmanli evleri ve diger mimari yapilar

betimlenmistir.

Graviiriin 6n kisminda sag elinde testi sol elinde bastonuyla yerel kiyafetleriyle geng
bir figiir goriilmektedir. Az ileride caliliklarin yaninda Dogulu kiyafetleriyle biri
ayakta digerinin sirt1 doniik oturmus sohbet halinde iki figiir daha yerlestirilmistir.
Kompozisyonda vurgu Kars Cayinin iizerinde yer alan ii¢ tonoz kemerli tas kopriiye
yapilmistir. Sol tarata bir veya ¢ok katli Osmanli evleri, hamamlar1 ve Beylerbeyi
Saray1r goriilmektedir. Ortada tas kopriiniin arka kisminda kale surlari, Kiimbet
Camii'nin yan tarafinda Evliya Camii ve Biiylik Abdiaga Camii'nin minareleri
goriilmektedir. Resim arkada daglar ile sag taraftaki yal¢in kayalar {izerine kurulu

burg ve evler ile sonlandirilmistir.

Kompozisyon resimsel 6geler agisindan incelendiginde siyah-beyaz kontrastliginin
acikca goriildigli graviirde acik, orta ve koyu degerler kullanilarak izleyicinin
bakisinin kompozisyonda dolasmasi saglanmistir. Resim 1s18in  gelis agisina
bakildiginda ikindi saatlerinde resmedilmistir. Graviir de merkezi perspektif
kullanilarak yapilarin dokularini olusturmada sag taraftan, 1518in gelis yoniinden
faydalanilmistir. Kazima yontemiyle tasarlanan ¢alisma da yapilarin agiklik-koyuluk
degerleri ¢izgilerin yonleri ve kullanim siklig1 ile olusturulmustur. Ahsap, tas ve kaya
dokular1 basaril1 bir sekilde verilmistir. Figiirlerin eylemlik halleri graviire dinamizm

kazandirirken tahta kopriiniin altinda durgun olarak akmakta olan Kars Cay1 iizerine
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koprii golgesinin disiiriilmesi de kompozisyona canlilik katmaktadir. Ayrica geri

planda bulunan bulut kiimeleri ile de ¢alismaya derinlik kazandirilmistir.

Oryantalist yaklasimla tasarlanan graviirde Kars Cay1 tizerinde bulunan tarihi tas
koprii, Osmanli evleri ve diger mimari yapilarin XIX. yiizyildaki durumu hakkinda
bilgi sahibi olmamiz1 sagladigindan belgesel bir deger tasimaktadir. Kompozisyon
bugiinkii hali ile kiyaslandiginda sol tarafta giliniimiize ulasamayan Osmanl
yapilarinin ¢ogu yikilmig ve harabe haldedir. Yine sol tarafta goriilen Osmanl
hamami hala ayakta, Beylerbeyi Sarayi ise restorasyon igerisindedir. Ortada bulunan
tarihi tas koprii glinlimiizde de saglam durumdadir. Sag tarafta bulunan ev, burg ve
kale surlar1 da giinlimiize gelemeyen diger yapilardir. Ayrica resimde bulunan
figlirler incelendiginde graviir, donemin giyim-kusam tarzim1 giiniimiize ulastiran

belge 6zelligi tasimaktadir.

Gorsel 26: Sanatgr Bilinmemektedir, Gorsel 27: Recep Ezen, Fayton Pazari'ndan
Fayton Pazari'ndan Kalei¢i  Mahallesi, Kalei¢ci Mahallesi Kars, Fotograf, 2019
Graviir, 1855

Fayton Pazari'ndan Kalei¢ci Mahallesi

Kompozisyonda sehrin giineyinden, yiiksek bir tepeye cikilarak Kalei¢i Mahallesi ve

surlar i¢erisindeki Kars Kalesi tasvir edilmistir.

Graviirde, sikisik bir sekilde diiz damli tek veya iki kath evler goriilmektedir. Sol
tarafta yapilarin igerisinde Kiimbet (On iki Havariler Kilisesi, MS 932-937) yer
almaktadir. Sag tarafta yuvarlak formda ot yiginlar1 ve ahsaptan yapilmis tarim aleti
dikkat ¢ekilmektedir. Arka planda yiiksek bir kayalik lizerine kurulu sehre hakim
olan Kars Kalesi ve surlar1 goriilmektedir. Kars Kalesinin {izerinde giiniimiize

ulasamayan Kale Camii'nin minaresi gdze ¢arpmaktadir.
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Kompozisyon, aksam vakitlerinde giines 1siklarmin kenti terk etmeye basladigi
zamanlarda tasvir edilmistir. Siyah-beyaz karsitliginin agik¢a belli oldugu graviirde
acik, orta ve koyu degerler kullanilmistir. Merkezi perspektif kullanilarak yapilarin
dokularim1 olusturmada sag taraftan 15181 gelis yoniinden faydalanilmistir. Kazima
ve tarama teknigiyle olusturulan sert cizgiler ise belirgin olarak hissedilmektedir.
Golgelendirmeler egri-yatay-dikey olarak i¢ ige gecmis olarak cizgilerin ¢ogu yerde

yogun olarak kullanilmasiyla olusturulmustur

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, Kars sehri ve evlerinin XIX. yiizyildaki
genel durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
tasimaktadir. Kompozisyonda yer alan evlerin yerini bugiin betonarme yapilar

almustir.

Gorsel 28: Sanatgisi Bilinmemektedir, Kars Gorsel 29: Recep Ezen, Kars Sehri ve Dig

Sehri ve Dis Kale Surlarini Cevreleyen Kanal, Kale Surlarini Cevreleyen Kanal, Fotograf,
Graviir, 1855 2019

Kars Sehri ve Dis Kale Surlarini Cevreleyen Kanal

XIX. yiizyilda olusturulan graviir de kentin giineydogu cephesinden uzak ve yiiksek
bir tepe lizerinden kus bakisi agisi ile bakilarak surlar igerisinde yer alan Kars Kalesi

ve sehri panoramik bir anlayista tasvir edilmistir.

Surlar igerisinde kalan sehrin biitiiniinii kugatan panoramik bakis acis1, graviiriin tika
basa farkli mimari Ogelerle doldurmasi sonucunda olusmustur. Sanat¢i surlar
icerisinde yer alan Kars sehrinin biitiin yapilarin1 kadraja sigdirabilecegi bir yerden
betimlemistir. Kompozisyonun 6n ve sol kisminda hareket halinde belli belirsiz ath
askerler goriilmektedir. Kars Cayini ¢evreleyen dis surlardan sehre agilan iki kopri

bulunmaktadir. Orta bolimde Kars Caymin cevreledigi sehir, biitiiniiyle surlarla



49

cevrilidir. Sehir, bu surlarin igerisine sikismig bir sekilde yogun yapilagsma
halindedir. Geri planda gorkemli bir sekilde yiiksek kayaliklarin iizerinde sehre

hakim olan kale yer almaktadir.

Kompozisyon resimsel 6geler agisindan incelendiginde siyah-beyaz kontrastliginin
acikca gorildiigii graviirde 6n boliim koyu, surlarin igerisinde oldugu yapilar
genellikle orta, geri plan da bulutlarin oldugu kisim da ise agik degerler kullanilarak
izleyicinin bakisinin kompozisyonda dolasmasi saglanmistir. Graviirde kazima ve
tarama teknigiyle olusturulan sert ¢izgiler belirgin olarak goriilmektedir. Perspektif
kurallarina uygun olarak betimlenmis olan ¢alismada az da olsa sag taraftan 15181n
gelis yoniinden faydalanilmistir. Insan ve at figiirlerinin eylemlik durumlari resme
dinamizm katmistir. Resim de ayrintiya yer verilmedigi gibi i¢ i¢e gegmis yapilariyla
surlar igerisindeki sehir, biitiinsel bir sekilde tasvir edilmistir. Bulutlar ile
perdelenmis olan glinesin olusturdugu aydinlik nispeten rafine edilmis bir sekilde

yansitilmistir.

Kars Caymin etrafin1 gevreledigi yuvarlak bir formda surlar igerisinde gosterilen
Kars sehri sanat¢inin izlenimi ve hayali yaklagimiyla resmedilmistir. Abartilarak
tasarlanan surlar ve igerisinde yer alan mimari yapilar giiniimiize kadar gelememistir.

Sehir simdilerde kentin giineyine dogru yogun bir yapilagsma igerisindedir.
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Gorsel 30: Hottinger Voksblatt, Kars Gorsel 31: Recep Ezen, Kars Cayinda
Cayinda Kayiklar ve Yelkenli, Graviir, 1855  Kayiklar ve Yelkenli, Fotograf, 2019

Kars Cayinda Kayiklar ve Yelkenli

Ingiliz konsolosu olan W.R. Holmes'in, 1846 yilinda Kars seyahati sirasinda

izlenimleri su sekildedir:
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Kars oldukga giizel bir sehir olup, Arpagay'a karisan bir suyun kenarinda kurulmustur.
Simdi i¢inde askeri bir birligin bulundugu, yiiksek kayaliklar iizerinde sehre hakim bir
kalesi mevcuttur. Sehrin bir kismi, koseli ve yuvarlak kuleli ¢ift sur kalintilari ile
cevrilmigtir. Bununla beraber sehrin biiytik bir kisminda ise bu surlar yoktur. Kars evleri
umumiyetle tas ve topraktan yapilmis kuliibecikler seklinde; sokaklari ise bozuk, dar ve
pis kaldirimlara sahiptir. Sehirde, yirmi cami, iki han, dért hamam ve bir Ermeni kilisesi

vardir (Ersoy, 1964: 240-241).

Kompozisyonda sehrin giineyinden uzak bir noktadan bakilarak, Kars Cayi, surlar

icerisinde yer alan Kars Kalesi ve sehri panoramik bir anlayista tasvir edilmistir.

Graviirlin sag tarafinda agac topluluklar1 arasinda tek veya iki kath iistii diiz damli
evler yer almaktadir. Sol tarafta da agacglar ve basamaklar halinde yiikselen mimari
yapilar goriilmektedir. Yine sol tarafta akmakta olan ¢ayin kenarinda belli belirsiz
insan figiirleri, kayiklar, yelkenli bir gemi ve tahta kdprii bulunmaktadir. Bu da ¢ay
tizerinde ulagim veya tagimacilik yapildigi izlenimi olusturmaktadir. Resmin arka
kismina yiiksek kayaliklar tizerine kurulu surlarla gevrili Kars Kalesi yerlestirilmistir.
Mimari yapilar surlar igerisindeki kalenin eteklerine kadar inmektedir. Betimlenen
kompozisyonda genel olarak sehrin geneline yayillmis ev ve camiler goze
carpmaktadir. Kente ait detaylara pek fazla girilmemis daha ¢ok kentin genel olarak

karakteristik 6zelligi vurgulamigtir.

Graviir, sol taraftan 15181in gelis agisina bakildiginda giin batimi saatlerinde
resmedilmistir. Kazima ve tarama teknigiyle olusturulan kompozisyonda gapraz,
kesik, yatay, dikey, egri ve diyagonal ¢izgiler kullanilmistir. Agag, kaya ve mimari
yapilarin dokular1 15181in gelis yonilinden faydalanilarak basariyla yansitilmis ve
boylece calismaya derinlik kazandirilmistir. Graviiriin iki tarafi genelde koyu
degerlerde tutularak surlar igerisinde kalan kale ve mimari yapilar agik degerde
birakilmigtir. Perspektif kurallar1 dzenli bir sekilde kullanilmustir. Insan figiirleri
resme dinamizm kazandirirken durgun olarak akmakta olan Kars Cay iizerine agag,
kaytk ve gemi golgesinin disiiriilmesi de kompozisyona canlilik katmaktadir.
Gokyliziindeki bulutlarda olusturulan 1s1k- golge olusumlart da ayrica dikkat
cekmektedir.

Oryantalist yaklagimla tasarlanan graviirde surlar igerisinde kalan sehrin kale ve

mimari yapilart realist bir anlayista tasvir edilmistir. Calismada goriilen yapilarin
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cogu Osmanli-Rus savaginda Ruslar tarafindan tahrip edilerek giiniimiize
ulasamamugtir. Sehir bugiin graviirde sag tarafta goriinen alana dogru kayarak adeta
bir beton yigimi haline gelmistir. Ayrica graviir Kars sehrinin XIX. yiizyildaki

dokusunu yansitmasi agisindan belge 6zelligi tasimaktadir.
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Gorsel 32: Sanatci1 Bilinmemektedir, Kars Kalesi ve Dis Surlar, Graviir, 1856

Kars Kalesi ve Dig Surlar

Kompozisyonda sehrin giiney tarafindan bakilarak Yusuf Bey Hamami, Kars Cay1 ve

Surlar igerisindeki Kars sehri tasvir edilmistir.

Gokyliziiniin genis yer kapladig1 graviiriin 6n kisminda Kars Cay't durgun bir sekilde
akmaktadir. Sol tarafta esek listiinde bir figiir yerlestirilmistir. Hamamin yaninda
grup halinde belli belirsiz figlirler goriilmektedir. Figiirlerin az ilerisinde sohbet
halinde iki figiir daha bulunmaktadir. Orta kisimda surlar igerisindeki sehre hakim
bir noktada bulunan Kars Kalesi ve igerisindeki mimari yapilar yer almaktadir. Sag
tarafta surlarin igerisinde Evliya Camii minaresi ve yanminda Kiimbet Camii

bulunmaktadir.

Kompozisyon, aksam vakitlerinde giines 1siklariin kenti terk etmeye basladigi
zamanlarda tasvir edilmistir. Merkezi perspektif kullanilarak yapilarin dokularin
olusturmada sol taraftan, 1518 gelis yoniinden faydalanilmistir. Kazima teknigiyle
olusturulan graviir de koyu, orta ve acik degerlerle, 151k-gdlge dengesi olusturulmus
bdylece izleyicinin bakisinin kompozisyonda dolasmasi saglanmistir. Resimde
genellikle surlar igerisindeki mimari yapilar ve kale sembolik olarak tasvir edilmistir.

Esek ve insan figiirlerinin eylemlik halleri resme hareketlilik kazandirmistir.
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Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, surlarla cevrili Kars sehrinin XIX.
yiizyildaki genel durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir

deger tasimaktadir. Kompozisyonda saglam olarak goriilen surlar ve surlarin i¢cindeki

evler giinliimiize ulasmamustir.

Gorsel 33: Sanatgist  Bilinmemektedir, Gorsel 34: Recep Ezen, Dereigi'nden Kale
Dereigi'nden Kale ve Cevresi, Graviir, 1864 ve Cevresi, Fotograf, 2019

Dereigi'nden Kale ve Cevresi

Kompozisyonda sehrin giiney tarafindan yakin bir noktadan, Kars Cay1 kenarindan

bakilarak panoramik bir anlayista Kars Kalesi ve mimari yapilar tasvir edilmistir.

Graviirde sag taraftan, 15181in gelis acisina bakildiginda bir sabah yasantist tasvir
edilmistir.  Sanatgr  ¢alismasinda  sehrin  i¢inden manzarayr daha iyi
goriintiileyebilecegi bir ag¢1 segerek olabildigince fazla unsuru kompozisyona
sigdirmaya ¢aligmistir. Caligmanin 6n planinda yer alan Kars Cayinin iki kenarina
belli belirsiz Dogulu kiyafetleriyle figiirler yerlestirilmistir. Cayin iizerinden ulagimi
saglayan sekiz acik gozlii oval tahta koprii dikkat cekmektedir. Sag tarafta yerde tas
parcalar1 ve diizensiz bir sekilde aga¢ pargalar1 goriilmektedir. Yine sag tarafta
evlerin iizerinde tUggen formda tezek veya ot yiginlart bulunmaktadir.
Kompozisyonun orta boliimiinde sag koseden baslayarak Abdiaga Camii, Kiimbet
(On iki Havariler Kilisesi) Camii'nin yaninda Evliya Camii, tahta kdpriiniin sonunda
Osmanli hamamlarinin 6niinde Vaizoglu Camii, Lacin Bey Camii'nin tek serefeli
minareleri goriilmektedir. Kompozisyon sol tarafta basamak halinde yiikselen
yapilarin arkasindaki daglar ve ortada yiiksek kayaliklarin {izerindeki biitiin
ihtisamiyla kente hakim olan Kars Kalesi ile sonlandirilmistir. Resmin geneline

bakildiginda engebeli ve yiiksek topografinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.
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Perspektif kurallariyla olusturulan graviirde sehri kaplayan bulut kiimeleriyle
olusturulan hava perspektifi de ayrica dikkat cekmektedir. Resimsel dgeler agisindan
incelendiginde siyah-beyaz karsithiginin agikca belli oldugu kompozisyonda agik,
orta ve koyu degerler kullanilmistir. Ac¢ik degerler genellikle bosluk yardimiyla
olusturulmaya c¢alisilmistir. Calismada kazima ve tarama teknigiyle olusturulan sert
cizgiler belirgin olarak goriilmektedir. A¢ik degerler genellikle bosluk yardimiyla
olusturulmaya calisilmistir. Cizgisel bir lislupla olusturulan ¢alismada birlik ve ritim
agirlikli olarak kullanilan capraz, kesik, yatay, dikey, egri ve diyagonal ¢izgiler ile
saglanmistir. Golgelendirmeler egri-yatay-dikey olarak i¢c ice gegmis olarak
cizgilerin ¢ogu yerde yogun olarak kullanilmasiyla olusturulmustur. Ayrintiya
girilmeden olusturulan mimari yapilar ve kale sembolik olarak tasvir edilmistir.

Figiirlerin eylemlik halleri ise kompozisyona hareketlilik katmaktadir.

Oryantalist yaklasimla tasarlanan graviir, Kars sehri ve Kalesinin XIX. ylizyildaki
durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
tagimaktadir. Rus isgali sonucunda, sol tarafta basamak halinde yiikselen ve orta
kisimda kalenin eteginde yer alan yapilar ile sag tarafta bulunan Yusuf Pasa evleri
Ruslar tarafindan tahrip edilerek giiniimiize ulasamamistir. Ayrica kalenin tizerindeki

Kale Camii'nin minaresi ile sehri ¢evreleyen sur ve burglar da giiniimiize kadar

gelemeyen diger yapilardir.

Gorsel 35: Frederick Gustavus Burnaby, Gorsel 36: Recep Ezen, Kars Kalesi,
Kars Kalesi, Gravur, 1876 Fotograf, 2019

Kars Kalesi

"At Ustiinde Asya Yolculugu" adli kitabin kapagindan alinan graviirde minyatiirii

cagristiran bir hava sezilmektedir. Kompozisyon sehrin giiney tarafindan yiiksek bir
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noktadan bakilarak yiiksek kayaliklar iizerinde kurulan Kars Kalesi ve kalenin
eteginde yer alan mimari yapilar betimlenmistir. Caligmada goriilen mimari yapilar
ve kale ayrintiya girilmeden sembolik olarak tasvir edilmistir. Kompozisyonun 6n
kismui agik degerlerle bosluklar birakilarak olusturulurken kale tamamen orta-koyu
degerlerle kazima teknigi kullanilarak olusturulmus ve bdylece resimde karsitlik
saglanmistir. Sol tarafta Kars Cay't {lizerinde ucusan kuslar ise kompozisyona

dinamizm katmaktadir.

XIX. yiizyillda betimlenen graviirde eski Kars sehri ve mimari yapilari realist bir
anlayista tasvir edilmistir. Belge oOzelligi gosteren graviir, bugilinkii hali ile
kiyaslandiginda calismada tasvir edilen kalenin surlari, yerlesim yerleri ve ¢ogu

mimari yapilar glinlimiize kadar gelememistir.

Gorsel 37: Philip Glazebrook, Kars Kalesi ve Kars Cay't Etrafindaki Insanlar, Graviir,
1877

Kars Kalesi ve Kars Cay't Etrafindaki Insanlar

Kompozisyonda bilinmeyen sanatgi tarafindan yapilmis calismaya gore bazi
degisikliklerin disinda biiyiik benzerlikler goriilmektedir (Resim 33). Muhtemelen
graviir lizerinde biraz degisiklikler yapilarak birebir taklit edilmistir. Ayn1 bakis
acistyla c¢izilen resimde diger calismadan farkli olarak 6n plandaki ¢ayin etrafinda
insan figiirleri ¢ogaltilarak bir at figliri eklenmistir. Ayrica iislup farki, agiklik-
koyuluk degerleri ve arka boliim de yer alan Oryantalist bir yaklasimla olusturulan

bulutlarin giiclii etkisi ¢alismadaki diger farkliliklardir.
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Gorsel 38: Sanatcist1 Bilinmemektedir, Gorsel 39: Recep Ezen, Biilbiil
Biilbiil Mahallesi'nden Kars''n Goriiniimii, Mahallesi'nden Kars'tn Gortintimii,
Graviir, 1877 Fotograf, 2019

Biilbiil Mahallesi'nden Kars'itn Goriiniimii

Kompozisyonda sehrin giliney tarafinda bulunan Biilbiill Mahallesi'nden bakilarak,

Kars Kalesi ve sehri panoramik bir anlayista tasvir edilmistir.

Yiiksek bir tepeden bakilarak resmedilen graviiriin 6n kisminda muhtemelen bir
seyler satmak i¢in yapilan {istii bez parcasiyla kapatilmis tezgahin igcinde bagdas
kurarak oturan figiir yerlestirilmistir. Figiirtin yaninda birinin sol eli havada digerinin
elinde bir agag parcasi bulunan iki figiir goriilmektedir. Hemen arkalarinda Dogulu
kiyafetleriyle iki figiir daha goriilmektedir. Birisi atin lizerinde digeri ayakta elinde
bir aga¢ pargasina yaslanarak yokusu ¢ikmaktadirlar. Figiirlerin az asagisinda sur ve
burglara benzer mimari yapilar géze carpmaktadir. Sol tarafta on gozli tahta
kopriiniin altinda Kars Cay1 gegmektedir. Orta boliimde sehre hakim bir konumda
olan Kars Kalesi yer almaktadir. Kars Kalesinin yamacinda minareleriyle birlikte

yogun bir mimari yapilasma bulunmaktadir.

Acik bir gokyiizii altinda bakilarak ve perspektif kurallarina uygun olarak ¢izilen
graviirde yapilarin dokularini olusturmada sol taraftan gelen 1siktan faydalanilmastir.
Koyu, orta ve agik degerlerle, 151k-golge dengesi olusturularak izleyicinin bakisinin
kompozisyonda dolasmasi saglanmistir. Cizgisel bir {lislupla kazima-tarama teknigi
kullanilarak olusturulan graviirde yatay, dikey, capraz, diyagonal ve kesik ¢izgilerin

tiimiiniin bir arada kullanilmas1 sanat¢inin ustaligini1 gostermektedir.

Oryantalist yaklasimla tasarlanan graviir, Kars sehri ve kalesinin XIX. yiizyildaki

durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
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tagimaktadir. Graviir, bugiinkii hali ile kiyaslandiginda c¢alismada tasvir edilen

kalenin surlar1 yerlesim yerleri ve c¢ogu mimari yapilar giinimiize kadar

gelememistir.
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Gorsel 40: Demidov, Kanli Tabya Gorsel4l: Recep Ezen, Kanli Tabya
Swrtlarindan  Kars''n  Genel  Gortiniimii, Swrtlarindan Kars'in Genel Goriiniimii,
Gravlir, 1877 Fotograf, 2019

Kanl Tabya Sirtlarindan Kars'tn Genel Goriiniimii

Kompozisyonda sehrin giineydogu tarafindan uzak bir noktadan bakilarak, Kars sehri

panoramik bir anlayista tasvir edilmistir.

Kompozisyonda sehrin neredeyse tamami goriilebilmektedir. Cok biiyiikk boyutta
olan ¢aligma da Kars sehri detayl bir sekilde betimlenmistir. Sehrin i¢inden uzak bir
noktadan cizilen graviiriin 6n kismia ot ve kaya pargalar1 yer almaktadir. On planin
bos olan kisimlarinda daginik gruplar halinde dogulu kiyafetleriyle belli belirsiz
figiirler yerlestirilmistir. Kompozisyon orta boliimiinde boydan boya yatay sekilde
konumlandirilmis mimari yapilar goriilmektedir. Geri planda sehre hakim olan
yiiksek kayaliklar iizerine kurulu olan Kars Kalesi ve surlar1 yer almaktadir.

Graviiriin tamaminda kat1 bir sekilde topografik yaklasim dikkat cekmektedir.

Graviir, sol taraftan 1518in gelis acisina bakildiginda giin batimi saatlerinde
resmedilmistir. Kazima ve tarama teknigiyle olusturulan graviirde capraz, kesik,
yatay, dikey, egri ve diyagonal ¢izgiler kullanilmistir. Golgelendirmeler egri-yatay-
dikey olarak i¢ ice gecmis olarak ¢izgilerin ¢ogu yerde yogun olarak kullanilmasiyla
olusturulmustur. Ayrintiya girilmeden olusturulan ¢alismada mimari yapilar ve kale
sembolik olarak betimlenmistir. Resimde koyu, orta ve agik degerlerle, 151k-golge
dengesi olusturulmus bdylece izleyicinin bakisinin kompozisyonda dolagmasi

saglanmistir.
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Oryantalist yaklagimla tasarlanan graviir, Kars sehrinin XIX. ylizyildaki genel
durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
tagimaktadir. Kompozisyonda sehir, dogal olarak bugiinkii halinden oldukca
farklidir. Giinimiizde sehir graviirde goriilen bos olan alanlara dogru hizla gelisip
biiyliyerek yogun bir yapilasma icerisindedir. Resimde yer alan yapilarin ¢ogu
giinimiize ulasamamigtir. Graviirde degismeyen tek sey diinii ve bugiiniiyle Kars

Kalesinin sehre olan hakimiyetidir.
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Gorsel 42: A. N. Demidov, Kars Kalesi ve Surlari, Graviir, 1878
Kars Kalesi ve Surlar:

Kompozisyonda sehrin giineyinden uzak bir noktadan bakilarak, surlar igerisinde yer

alan Kars Kalesi ve sehri panoramik bir anlayista tasvir edilmistir.

Graviiriin 6n kismina ahsap evler yerlestirilmistir. Ortada sarp kayaliklarin iizerinde
kale ve mimari yapilar, dikdortgen denilebilecek bir bicimde surlarla gevrili olarak
goriilmektedir. Sol tarafta burglar arasinda kale girisi yer almaktadir. Sagdan, sola
dogru Abdiaga Camii, Ulu Camii ve Evliya Camii'nin minareleri goriilmektedir.
Evliya Camii'nin yaninda Kiimbet Camii bulunmaktadir. Caligmada figilire ve agaca

yer verilmemistir. Resim, arka taraftaki daglarla sonlandirilmstir.

Kompozisyonun 6n ve arka kismi koyu degerlerde birakilarak vurgu, tamamen agik
degerlerle olusturulan surlar igerisindeki Kars Kalesi ve mimari yapilara yapilmistir.
Ayrintiya girilmeden olusturulan ¢alismada mimari yapilar ve kale surlar1 sembolik
olarak tasvir edilmistir. Perspektif kurallarina uygun olarak betimlenmis olan resim
de sol taraftan 15181 gelis yoniinden faydalanilmistir. Graviirde kazima ve tarama
teknigiyle olusturulan sert cizgiler belirgin olarak goriilmektedir. Acik degerler

genellikle bosluk yardimiyla olusturulmaya caligilmistir.
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XIX. ylizyilda betimlenen graviirde surlar igerisindeki Kars Kalesi ve mimari yapilari
realist bir anlayista tasvir edilmistir. Belge 6zelligi gosteren graviir, bugiinkii hali ile

kiyaslandiginda ¢alismada tasvir edilen kalenin surlar1 yerlesim yerleri ve c¢ogu

mimari yapilar giiniimiize kadar gelememistir.

S

Gorsel 43: H. Deyrolle, Fevzi Cakmak Gérsel 44: Recep Ezen, Fevzi Cakmak
Mahallesi Eteklerinden Kars, Graviir, 1878 Mabhallesi Eteklerinden Kars, Fotograf, 2019

Fevzi Cakmak Mahallesi Eteklerinden Kars

Kompozisyonda sehrin glineybati tarafindan bir tepe tizerinden bakilarak, Kars Cayi,

surlar igerisinde yer alan Kars Kalesi ve mimari yapilar1 tasvir edilmistir.

Graviiriin 6n kisminda hareket halinde belli belirsiz figiirler ve bir 6kiiz arabasi
yerlestirilmistir. Az ileride tek ve ya iki katli evlerin yaninda ¢ayin gegtigi yerde oval
bir sekilde ulasimi saglayan tahta koprii yer almaktadir. Kopriiniin {istiinde yine belli
belli belirsiz figlirler hareket halindedir. Sag tarafta c¢ayin karsisinda agag
topluluklari, ev ve camiler yer almaktadir. Arka kisimda yalgin kayaliklar {izerinde
etrafi surlarla cevrili sehre hakim olan Kars Kalesi goriilmektedir. Sehir, bu surlarin
icerisine sikistirilarak yogun bir yapilasma halinde kalenin eteklerine kadar
inmektedir. Kente ait detaylara pek fazla girilmemis mimari yapilar ve kale sembolik

olarak betimlenerek daha ¢ok sehrin karakteristik 6zelligi vurgulamistir.

Kompozisyonun sol kismu figiirlerin oldugu alan hari¢ koyu degerde birakilmis, cay
ile surlarin igerisinde yer alan kale ve mimari yapilar agik-orta degerlerde
olusturularak resimsel karsithik saglanmistir. Agik degerler ¢ogunlukla bosluk
yardimiyla olusturulmaya c¢alisilmistir. Graviirde kazima ve tarama teknigiyle
olusturulan sert ¢izgiler belirgin olarak goriilmektedir Merkezi perspektif kurallarina

uygun olarak betimlenmis ¢alismada c¢apraz, kesik, yatay, dikey, egri ve diyagonal
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cizgiler kullanilmistir. Golgelendirmeler egri-yatay-dikey olarak i¢ ice ge¢cmis olarak
cizgilerin ¢ogu yerde yogun olarak kullanilmasiyla olusturulmustur. Kompozisyonda

hareket, insan ve hayvan figiirlerinin eylemlik durumlariyla saglanmistir.

Oryantalist yaklasimla tasarlanan graviir, surlar icerisindeki Kars sehri ve kalesinin
XIX. ylizyildaki genel durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan
belgesel bir deger tasimaktadir. Graviirde yer alan basta ahsap koprii olmak iizere

mimari yapilar ve surlar giiniimiize ulasmamustir.

F
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Gorsel 45: J. Romage-J. Godfrey, Kars, Gorsel 46: Recep Ezen, Kars, Fotograf,
Graviir, 1878 2019

Kars

Kompozisyonda sehrin giineybati tarafindan yiiksek bir tepe lizerinden bakilarak,
surlar icerisinde yer alan Kars sehri panoramik bir anlayista sanat¢inin gergek

izlenimi ve kurgusal yaklagimiyla tasvir edilmistir.

Kompozisyonun 6n boliimiine goriinen kayalik ve agaclik yolda yiizleri seyirciye
doniik birinin sol eli havada yanindaki askere bir seyler sdylerken, digerinin
sirtindaki mizragin ucuna bagli flama bulunan at iizerinde iki riitbeli asker figiirii
yerlestirilmistir. Beyaz atin ilizerinde bulunan figiiriin saginda bir elinde silah diger
eliyle selam veren bir asker figiirii daha yer almaktadir. Hemen yanlarinda iki ath
figiiriin 6nderliginde kivrimli yoldan sehre girmekte olan modernize edilmis ellerinde
silahlartyla Osmanli askerleri goriilmektedir. Orta boliimde abartilarak olusturulan
bugiin Vali konaginin bulundugu yiiksekg¢e tepede, kiiglik surlar ve basamak halinde
yiikselen mimari yapilar yer almaktadir. Yapilarin asagisinda akmakta olan Kars
Cay1 iizerinde ulagimi saglayan tas ve tahta kopriiler dikkat cekmektedir. Arka

boliimde yiiksek kayaliklar {izerine kurulu sehre hakim olan etrafi surlarla cevrili
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olan Kars Kalesi ve mimari yapilari gorinmektedir. Kalenin sag tarafinda
Bayrampasa Mahallesi ve sol tarafta Lagin Bey Camii'nin oldugu alanda belli belirsiz
yapilar gorilmektedir. Kompozisyon kalenin arka tarafindaki kivrimli ¢orak daglar

ve gokytiziinde ki bulutlar ile sonlandirilmistir.

Kompozisyon resimsel 6geler agisindan incelendiginde siyah-beyaz kontrastliginin
acikca goriildigi graviirde acik, orta ve koyu degerler kullanilarak izleyicinin
bakisinin kompozisyonda dolasmasi saglanmistir. Agag, kaya ve mimari yapilarin
dokular1 15181n gelis yonilinden faydalanilarak basariyla yansitilmis ve boylece
calismaya derinlik kazandirilmistir. Resmin genelinde dikkat ¢ekilmek istenilen
alanlar 1s1k-golge olusumlart ile vurgulanmistir. Ag¢ik degerde kompozisyonun
merkezine birakilan kalenin eteginde bulunan surlar, 5nemli mimari yapilari cevreler
niteliktedir. Cayin {izerinde giinesin olusturdugu parltili  yansimalar goze
carpmaktadir. Betimlenen kompozisyonun 6n kismindaki belirgin olarak goriilen
detayc1 tasvir anlayisi geriye dogdu gidildik¢e vazgecilmistir. Mimari yapilar ve kale
sembolik olarak betimlenmistir. Kazima ve tarama teknigiyle olusturulan sert ¢izgiler
belirgin olarak goriilmektedir. Golgelendirmeler egri-yatay-dikey olarak i¢ ige
geemis olarak ¢izgilerin ¢ogu yerde yogun olarak kullanilmasiyla olusturulmustur.
Devinim, insan ve at figiirlerinin eylemlik durumlar ile saglanmistir. Resmin, 6n
boliimiindeki agaglar resme pitoresk bir anlam kazandirirken Kars Cayi ve arka

plandaki daglarin silueti de ¢alismada romantik bir etki meydana getirmektedir.

Oryantalist yaklagimla tasarlanan graviirde surlar igerisinde kalan sehrin kale ve
mimari yapilari realist bir anlayista tasvir edilmistir. Calismada goriilen Osmanli ve
Selcuklu yapilarinin ¢ogu Osmanli-Rus savasinda Ruslar tarafindan tahrip edilerek
giiniimiize ulasamamustir. Sehir simdilerde kentin giineyine dogru yogun bir
yapilasma igerisindedir. Ayrica graviir Kars sehrinin XIX. yilizyildaki dokusunu

yansitmasi agisindan belge 6zelligi tasimaktadir.
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Gorsel 47: Sanatci  Bilinmemektedir, Gorsel 48: Recep  Ezen,  Biilbiil
Biilbiil  Mahallesi'nden Kars'a Bakis, Mahallesi'nden Kars'a Bakig, Fotograf, 2019
Gravlir, 1882

Biilbiil Mahallesi'nden Kars'a Bakus

Kompozisyonda sehrin giiney tarafinda bulunan Biilbiill Mahallesi'nden bakilarak,
Kars Cay1, surlar igerisinde yer alan Kars Kalesi ve sehri panoramik bir anlayista

betimlenmistir.

Yiiksek bir tepe lizerinden bakilarak olusturulan kompozisyonun 6n kisminda sirtlari
doniik biri oturmus ikisi ayakta ellerinde silahlariyla sehre bakmakta olan ii¢ figiir
yerlestirilmistir. Orta bolimde yiiksekg¢e kayaliklarin iizerinde basamak halinde
yiikselen mimari yapilar goriilmektedir. Yapilarin yaninda kivrimli uzun yolda belli
belirsiz figiirler yer almaktadir. Sol tarafta Kars Cay lizerinde tahta koprii ve ¢ayin
kenarinda aga¢ toplulugu bulunmaktadir. Kalenin her iki tarafinda da yapilar
goriilmektedir. Sehrin genelinde yapilarin igerisinde cami minareleri yiikselmektedir.
Arka kisimda daglar arasinda yal¢in kayaliklar tizerine kurulu sehre hakim konumda
surlar igerisindeki Kars Kalesi ve kalenin eteginde yapilar goriilmektedir. Kente ait
detaylara pek fazla girilmemis daha ¢ok kentin genel olarak karakteristik 6zelligi

vurgulamastir.

Perspektif kurallarina bagli kalinarak olusturulan graviirde figiirlerin bulundugu alan
acik, orta kisim koyu, kalenin bulundugu alan orta-agik ve kalenin arkasindaki daglar
da koyu degerler de birakilarak resimsel karsitlik olusturulmustur. Calisma ¢izgisel
bir tislupla kazima teknigi kullanilarak olusturulmus ve agirlikli olarak ¢apraz, kesik,
yatay, dikey, egri ve diyagonal ¢izgiler kullanilmistir. Golgelendirmeler egri-yatay-
dikey olarak i¢ ice ge¢mis cizgilerin ¢ogu yerde yogun olarak kullanilmasiyla

meydana getirilmistir. Keskin konturlar ve agik-koyu degerler ile goziin graviirde
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dolagmasi saglanmistir. Kars Cay1 ve 6n planindaki kivrimli yollar kompozisyona

giiclii bir hareket kazandirmaktadar.

Oryantalist yaklasimla tasarlanan graviirde surlar igerisinde kalan sehrin kale ve
mimari yapilar realist bir anlayista tasvir edilmistir. Caligmada goriilen yapilarin
cogu Osmanli-Rus savaginda Ruslar tarafindan tahrip edilerek giiniimiize
ulasamamugtir. Sehir, bugiin graviirde orta tarafta goriinen alana giineye dogru
kayarak adeta bir beton yigin1 haline gelmistir. Ayrica graviir Kars sehrinin XIX.

yiizyildaki kent dokusunu yansitmasi agisindan belge 6zelligi tasimaktadir.

Géorsel 49: Sanatgis1 Bilinmemektedir, Kars  Gorsel 50: Recep Ezen, Kars Tas Koprii ve
Tas Koprii ve Ilbeyoglu (Muradiye) Ilbeyoglu (Muradiye) Hamami, Fotograf,
Hamami, Graviir, 1894 2019

Kars Tas Koprii ve Tlbeyoglu (Muradiye) Hamami

Kompozisyonda Dere i¢i mevkiinden, yakin bir noktadan bakilarak, Kars Cayi
lizerine bulunan Sukapi-Kaleigi Mahallesini birlestiren tarihi Tas Koprii, Ilbeyoglu

(Muradiye) Hamami (18 yy), Osmanli evleri ve Kars Kalesi tasvir edilmistir.

Graviiriin 6n kismina tahta tekerlekleri bulunan ilkel bir tarim aleti yerlestirilmistir.
Hemen yan tarafinda ot yi8inlar1 ve kaya pargalart yer almaktadir. Cayin tlizerinde
ulagimi saglayan {i¢ tonoz kemerli tas kopriiniin listiinde dogulu kiyafetleriyle elinde
agac parcasi olan figiir ile iizerinde semeri bulunan esek figiiri hareket halindedir.
Sol tarafta kopriiniin bitisiginde diizgiin kesme tastan yapilan dikdortgen planli biri
biiyiik biri kiiciik olmak {iizere iki kubbeli Ilbeyoglu Hamami goriilmektedir.
Kopriiniin arkasinda surlar ve mimari yapilar bulunmaktadir. Yapilar igerisinde

Vaizoglu Camii ve Ulu Camii'nin minareleri goriilmektedir. Arka kisimda resim
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yiiksek kayaliklar iizerine kurulmus gorkemli Kars Kalesinin saglam durumda olan

surlartyla sonlandirilmistir.

Kompozisyonda 1s181n gelis agisina bakildiginda havanin kararmaya basladigi giines
1siklarinin  sehri terk etmeye bagladigi aksamiistii vakitlerinde resmedilmistir.
Perspektif kurallarina uygun olarak tasvir edilen graviirde koyu, orta ve agik
degerlerle, 1s1k-golge dengesi olusturulmus boylece izleyicinin  bakisinin
kompozisyonda dolasmasi saglanmistir. Betimlenen kompozisyonun 6n kismindaki
belirgin olarak goriilen detayci tasvir anlayisi geriye dogdu gidildikce vazgecilmistir.
Cizgisel bir islupla olusturulan resimde agirlikli olarak capraz, kesik, yatay, dikey,
egri ve diyagonal c¢izgiler kullanilmigtir. Acgik degerler ise genellikle bosluk
yardimiyla olusturulmaya calisilmistir. Kompozisyonda insan ve hayvan figiirii
kompozisyona dinamizm kazandirirken, ayrica durgun olan ¢ayimn iizerine mimari

yapilarin golgesi distiriilerek ¢alismaya canlilik katilmastir.

XIX. ylizy1l da yapilan graviir, realist bir anlayista olusturularak aslina uygun olarak
tasvir edilmistir. Resim yapildigt donem itibari ile kentin dokusu hakkinda bilgi
sahibi olmamiz1 sagladigindan belgesel bir deger tasimaktadir. Eserde yer alan Tag
Koprii goniimiizde de saglam durumdadir. Kale yamacinda yer alan camiler ve
[lbeyoglu Hamami hari¢ diger yapilar giiniimiize ulasamamistir. Kompozisyonun 6n
tarafinda kaya kalintilarinin oldugu yerde yer almayan ama giinlimiizde var olan

Mazlum Aga (Cuma) Hamami'nda ise restorasyon ¢alismalarina devam edilmektedir.

3.5. Ani'ye iliskin Bilgiler

Stratejik bir konumda olan Ani'nin adi Eski Cag'da ¢ivi yazist ile yazilan
Urartu kaynaklarina gore, Istelua(ni)'dir (Belli, 2016: 34). Ani, siyasi, askeri, dini ve
sosyal yonleriyle onemli oldugu kadar topografik agidan da degerli bir yerlesim
yeridir  (Giindogdu, 2010: 53). Mimari kalntilarina bakildiginda tiggen
goriinimiindeki derin bir vadi lizerinde kurulmustur (Karamagarali, 1998: 37). Ani
sehri, Kars'in 42 km giineydogusunda giliniimiizde Tiirkiye ile Ermenistan arasinda
siir ¢izgisi olusturan Arpagay (Ahuryan) nehrinin bati yakasinda Ocakli Koyii
sinirlarinda bulunmaktadir (Belli, 2016: 34).
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Kars ve cevresine yerlestigi bilenen ilk kavim Hiirriler'den sonra Urartular,
Kimmerler, Iskitler, Persler, Iskender Imparatorlugu, Artaksiyasli Krallig1 egemen
olmustur. Kars ve ¢evresinde hakimiyet kurmus olan bu medeniyetlere iliskin, Ani
ile ilgili herhangi bir kaynaga rastlanilmamaktadir (Sevindi, 2015: 584). Ani'nin ne
zaman kimler tarafindan kuruldugu ile ilgili herhangi kesin bir bilgi tam olarak
bilinmese de Urartularin, Kamsarakanlarin Bagratlilarin, Emevilerin, Abbasilerin,
Selguklularin, Seddathlarin, Giirciilerin, Mogollarin, Celayirlilerin, Timurlularin,
Kara Koyunlularin ve Ak Koyunlularin Ani'nin kurulusunda s6z sahibi olduklar

goriilmektedir (Giindogdu, 2010: 52).

Sevindige (2015: 591) gore Sehrin ilk yerlesim ¢ekirdegi, MS 311' de sahaya
yerlesen Kamsarakan Ailesi tarafindan insa ettirilen Kamsarakan Kalesi (i¢ Kale) dir.
Belli (2014: 34) ise mevcut savunma duvarlarinda kullanilan tekniklerden yola
cikarak Ani Sehri'nin Kamsarakanlilar doneminde degil de Urartular doneminde
kuruldugunu sdylemektedir. Ani sehrindeki bugiinkii biiyiik Ani surlar ile sehirdeki
yikintilar1 kalan ¢ogu yapilar Ani'yi merkez olarak kullanan Hristiyan Bagratlilar ve
Miisliiman Seddadli beyliklerden kalmadir (Kirzioglu, 1953: 253). Ani Sehri
bakildiginda 311-1605 yillari arasinda 1294 senelik bir yerlesim tarihine sahip
oldugu goriilmektedir (Sevindi, 2015: 593). Ani sehrindeki bugilinkii biiyilk Ani
surlart ile sehirdeki yikintilar1 kalan ¢ogu yapilar Ani'yi merkez olarak kullanan
Hiristiyan Bagrathilar ve Miisliiman Seddadli beyliklerden kalmadir (Kirzioglu, 1953:
253). Tiiystize (2017: 847) gore, Ani Sehri'nin Orta Cag doneminde sahip oldugu iine
kavugmasmin  sebebi  Bagrathilarin  Ani  Sehri'ni  baskent yapmasindan

kaynaklanmaktadir.

Cevresinde ticari bakimdan 6nemli bir potansiyel bulunmayan Ani Sehri'nin Eski
Cag ve Orta Cag'da biiyiiyerek gelismesi dnemli ticari yollardan biri olan ve Arpagay
lizerinde bulunan Ipek Yolu'ndan kaynaklanmaktadir (Belli, 2014: 10). Siirekli farkli
medeniyetler arasinda el degistiren Ani sehri niifusun donem donem dagilmasina,
Ipek  Yolu ticaret yolunun yer degistirmesine (6zellikle Karakoyunlular-
Akkoyunlular miicadelesi) ekonomik olarak sehrin zayiflamasina sebep olmustur
(Pamuk, 2007: 129). Bolgede siyasi belirsizlik 1436 yilindan itibaren devamli hale

gelince, sehir once kirsal bir yerlesme alanina doniismeye baslamis ve 1605 yilinda
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depremle birlikte 6zellikle sivil yapilarin zarar gormesiyle Ani sehrinde toplu yasam

son bulmustur (Sevindi, 2015: 594).

3.6. Ani Graviirleri

Gorsel 51: Charles Texier-Lemaitre, Gorsel 52: Recep Ezen, Fethiye (Ani
Fethiye (Ani Katedrali) Camii, Graviir, Katedrali) Camii, Fotograf, 2019
1842

Fethiye (Ani Katedrali) Camii

Kompozisyon Kars'in Ocakli kdyii sinirlarinda Ermenistan ile sinir olan Arpacay'in
kenarinda Ani antik kentinin glineyinde yer alan Fethiye (Ani Katedrali) Camii ile

Ebu’l-Muammeran Camii ve Tiirbesi tasvir edilmistir.

Yakin bir noktadan bakilarak cizilen graviirde sanatci 45 derecelik ag1 ile bakarak iki
yapiy1 birlikte kadraja sigdirabilecegi yeri ustalikla segip Ozellikle tercih ettigi
anlasilmaktadir. Kompozisyonda 15181n gelis agisina bakildiginda graviir sabahin ilk
saatlerinde resmedilmistir. Kayalik bir zemin {izerinde yapilan dogu-bati
dogrultusunda uzanan dikdortgen planli mimari yapinin 6n kisimda daginik bir
sekilde tas parcaciklart bulunmaktadir. Yuvarlak kemerli kuzey kapisinin bir kismi
tahrip olmustur. Kiimbet seklindeki kubbe kismi ise yikik haldedir. Yapimin hemen
bitiminde iki figiir goriilmektedir. Mimari 6gelerde gozlemlenen beceri ve Gzene
figlirlerde rastlanilmamaktadir. Ayica figiirlerin ¢alismada kiiciik olarak gosterilmesi
eserin abidevi boyutunu ortaya ¢ikarmistir. Kompozisyonunun sol tarafinda yer alan
farkli yapilarla kaynagsmis olan sekizgen govdeli minaresiyle saglam durumdaki
Emu'l Muammeran Camii ve Tiirbesi goriilmektedir. Resim arkada bulut kiimeleri ve

yiiksekce bir tepe ile sonlandirilmistir.
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Sanatc1 yapida bulunan zengin tas isciligi ile bezeli bu yapiyi, biitiin ayrintilariyla
islemesi, kompozisyonun dikkatli ve iyi bir gozlem giicliyle olusturuldugunu
gostermektedir. Merkezi perspektifin 6zenli bir sekilde kullanilarak yapilarin
dokularim1 olusturmada sol taraftan gelen isiktan faydalanilmistir. Calismada 151k
alan yapilar agik ve orta degerler ile olusturulmus, 151k gérmeyen taraflar ise koyu
degerler ile olusturularak kompozisyonda derinlik saglanmistir. Cizgisel bir iislupla
olusturulan resimde yapilarin aciklik-koyuluk degerleri, cizgilerin yonleri ve
kullanim siklig1 ile olusturulmustur. Sanat¢i kompozisyonda goriilen 1ssiz, durgun
goriintliyll 151k ve gdlge olusumlariyla az da olsa canlandirmaya g¢aligsa da calismay1

duraganliktan kurtaramamastir.

Oryantalist yaklasimla tasarlanan ve belge 6zelligi tasiyan graviirde kompozisyonda
yer alan mimari yapilar realist bir anlayigta tasvir edilmistir. Bugiin depremler
nedeniyle harap halde olan Fethiye Camii'nde destekleme ve restorasyon ¢alismalari
devam etmektedir. Sol tarafta yer alan Ebu'l Muammeran Camii ve Tiirbesi ise

giinlimiize ulagsamamis sadece yapinin minare kalintilar1 kalmigtir.

Gorsel 54: Recep Ezen, Tigran Honents
Honents (Resimli) Kilisesi, 1842 (Resimli) Kilisesi, Fotograf, 2019

Tigran Honents (Resimli) Kilisesi

Kompozisyonda Kars'in Arpagay ilgesi yakininda Ocakli koyii sinirlarinda bulunan
eski Ani sehrinin dogusunda yer alan Tigran Honents (Resimli) kilisesinin bir

boliimii yakin bir noktadan bakilarak tasvir edilmistir.

Graviirin  6n kisminda kilisenin yikilan kalintilar1 genis bir alana yayilmis

durumdadir. Kilisenin 6niinde kalintilarin arasinda ayakta, sirt1 doniik, bol kiyafetler
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icerisinde elinde asasiyla bir figiir dikkat cekmektedir. Kilisenin giris kismi siitunlu
kemerli olan kismin diizglin taslarla olusturulan st taraflar1 hasar gormiistiir.
Yapinin ¢evresinde bulunan kalintilar ile {istiinde yetisen otlar resme 1ss1zlik ve terk

edilmislik hissi katmaktadir.

Graviir de koyu, orta ve agik degerlerle, 1s51k-g6lge dengesi ustalikla olusturulmus
boylece izleyicinin bakisinin kompozisyonda dolasmasi saglanmistir. Sanat¢inin
kompozisyonda bulunan bitkilerden, mimari yapida bulunan geometrik siisleme
unsurlarina kadar biitlin ayrintilar1 6zenli bir sekilde islemesi, kompozisyonun
dikkatli ve iyi bir gézlem giiciiyle olusturuldugunu gostermektedir. Calisma ¢izgisel
bir iislupla kazima teknigi uygulanilarak olusturulmus ve agirlikli olarak g¢apraz,
kesik, yatay, dikey, egri ve diyagonal gizgiler kullanilmistir. Keskin konturlar ve
acik-koyu degerler ile goziin graviirde dolasmasi saglanmistir. Merkezi perspektif
kullanilarak yapilarin dokularin1 olusturmada sol taraftan, 1518in gelis yoniinden

faydalanilmistir.

Resim, Realist bir anlayista olusturularak ¢alismada yer yapi aslina uygun olarak
resmedilmistir. Oryantalist yaklasimla tasarlanan graviir, kilisenin giris boliimiiniin
XIX. ylizyildaki genel durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan
belgesel bir deger tagimaktadir. Kompozisyonda iist kismi yikik olarak goriilen

kilisenin stitunlu ve kemerli giris kismi1 giintimiize ulasmamustir.

Gorsel 55: Charles Texier-Lemaitre, Egri Gorsel 56: Recep Ezen, Egri Bucak Surlart,
Bucak Surlari, Graviir, 1842 Fotograf, 2019

Egri Bucak Surlart

Kompozisyon Kars'in Ocakli kdyii sinirlarinda bulunan eski Ani antik kentinin kuzey
Egri Bucak surlari, Ebu'l-Muammeran Camii minaresi ve Sel¢uklu Kervansaray:

betimlenmistir.
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Graviirde yine vurgu, Ani antik kentinin harap halde bur¢ ve surlarina yapilmistir.
Resmin 6n planinda bitki, kaya ve tas pargalart daginik bir sekilde goriilmektedir.
Kompozisyonda bosluk bulunan alanin 6niline dogulu kiyafetleriyle iki figiir
yerlestirilmistir. Kilolu sol eli havada olan figlir, yanindaki figlir ile sohbet
icerisindedir. Bur¢ ve surlarin iizerindeki desen ve ha¢ motifleri dikkat cekmektedir.
Sanat¢1 tarafindan eserin sag tarafina Ebu'l-Muammeran Camii minaresi ve hafif
sivri kemerli kapisiyla Selguklu Kervansarayida sigdirilmistir. Yalniz sekizgen
govdeli minaresi olan caminin kare planl olarak gosterilmesi géze ¢arpmaktadir.

Gokyiiziine serpistirilen bulutlar ile ¢alisma sonlandirilmistir.

Graviir ¢izgisel bir iislupla kazima teknigi uygulanilarak olusturulmus ve agirlikli
olarak capraz, kesik, yatay, dikey, egri ve diyagonal ¢izgiler kullanilmistir.
Golgelendirmeler egri-yatay-dikey olarak i¢ ige gecmis olarak cizgilerin ¢ogu yerde
yogun olarak kullanilmasiyla olusturulmustur. Merkezi perspektif kullanilarak
yapilarin dokularini olusturmada sol taraftan, 15181n gelis yoniinden faydalanilmistir.
Sanat¢inin figiirlerden, mimari yapida bulunan siisleme unsurlarina kadar biitiin
ayrintilart 6zenli bir sekilde islemesi, kompozisyonun dikkatli ve iyi bir gozlem
giiciiyle olusturuldugunu gostermektedir. Figilirlerin eylemlik durumlari resme
dinamizm katmaktadir. Graviir de koyu, orta ve agik degerlerle, 151k-gblge dengesi

olusturularak izleyicinin bakisinin kompozisyonda dolasmasi saglanmistir.

Kompozisyonda yer alan mimari yapilar realist bir anlayista tasvir edilmistir.
Oryantalist yaklasimla tasarlanan graviir, kuruldugu arazide liggenimsi bir sekilde
insa edilen Ani Antik kentinin surlarinin kuzey tarafinda bulunan Egri Bucak Surlar
ile Ebu'l-Muammeran Camii minaresi ve Selguklu Kervansarayimim XIX. yiizyildaki
durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
tasimaktadir. Depremlerden dolayr agir hasar alan yapi, glinlimiizde aslina uygun
olarak restore edilmeye c¢alisilsa da halen biiyiik bir kismi yikilma tehlikesi
altindadir. Sag tarafta gorillen Ebu'l-Muammeran Camii minaresi giiniimiize

ulagsamamustir. Selcuklu Kervansaray1 da biiytik bir kismi1 yikilmis ve harap haldedir.
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Gorsel 57: Charles Texier-Lemaitre, Aslanli  Gorsel 58: Recep Ezen, Aslanli Kapi ve
Kapt ve Dogu Surlart, 1842 Dogu Surlari, Fotograf, 2019

Aslanlt Kapi ve Dogu Surlari

Rus gezin N. Khanikof 1848 yilinda Ani sehrinin Aslanli giris kapist ile ilgili

izlenimlerini su sekilde anlatmaktadir:

"Kentin bati ve kuzey taraflar1 kulelerle saglamlastirilmig ¢ift katli bir sur duvarlariyla
korunmaktaydi. Kentin kuzeye bakan duvarinda ii¢ kap1 vardi, ortadaki kap1 bir leopar
ya da aslan1 betimler bir heykelle siislenmisti. Hemen yanindaki kulelerde sanatkarane

bir sekilde yontulmus bilyiik ha¢lar gériilmekteydi" (Yazici, 2013: 172).

Kompozisyon Kars'in Ocakli kdyii siirlarinda bulunan eski Ani antik kentinin {i¢
biiyiik ana giris kapisindan biri olan Aslanli Kap1 ve Dogu Surlarimin bir boliimii

yakin bir yerden bakilarak tasvir edilmistir.

Graviirde vurgu, 6n planda yer alan Ani antik kentinin harabe haldeki bur¢ ve
surlarina yapilmistir. Kompozisyonun 6n boliimiinde dis surlarmin biiylik bir
boliimiiniin tahrip oldugu goriilen Aslanli Kapinin sivri kemerli giris kapisinin
oniinde dogulu kiyafetleriyle birinin sirti doniik oturmus digeri ayakta elindeki bir
aga¢ pargasina tutunmus sohbet eder vaziyette iki figiir goriilmektedir. Calismada
figlirlere yer verilmesine ragmen yine de kompozisyonda terk edilmis duygusu
hakimdir. Resmin her iki tarafinda yikik halde olan sur ve burclarin pargalari daginik
haldedir. Aslanli kapt muhtemelen adini hemen giriste goriilen burglar arasinda
bulunan aslan kabartmasindan almistir. Sag taraftaki surlarda desen ve ha¢ motifleri

goriilmektedir. Sanat¢t acik gokyiizii ile resmi tamamlamastir.

Kazima teknigiyle olusturulan resimde 151k alan taraflar igne uglu kalem ile hafif

sekilde kullanilarak agik ve orta degerler olusturulmus, 151k gérmeyen taraflarda ise
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daha sert kullanilarak koyu degerler olusturulmus bdylelikle kompozisyona uzaklik
ve derinlik kazandirilmigtir. Kompozisyonda 15181n gelis acisina bakildiginda sabahin
ilk saatlerinde betimlenmistir. Cizgisel bir tislupla olusturulan resimde birlik ve ritim
agirlikli olarak kullanilan capraz, kesik, yatay, dikey, egri ve diyagonal c¢izgiler ile
saglanmigtir. Merkezi perspektif 6zenli bir sekilde kullanilarak yapilarin dokularini
olusturmada sol taraftan gelen 1siktan faydalanilmistir. Yapilarin agiklik-koyuluk

degerleri ¢izgilerin yonleri ve kullanim sikligi ile olusturulmustur.

Oryantalist yaklagimla tasarlanan graviir, Ani Antik kentinin dogu surlar1 ve Aslanl
Kapisinin XIX. yiizyilldaki durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan

belgesel bir deger tasimaktadir. Depremlerden dolayr agir hasar alan sur ve burglar,

giiniimiizde aslina uygun olarak restore edilmeye calisilmistir.

Gorsel 59: Sanatc1 Bilinmemektedir, Dogu Surlari, Graviir, 1860

Gorsel 60: Recep Ezen, Dogu Surlari, Fotograf, 2019

Dogu Surlart

Kompozisyon Kars'in Ocakli koyii sinirlarinda bulunan eski Ani antik kentinin ii¢

biiyiik ana girig kapisindan biri olan Aslanli Kap1 ve Dogu Surlari tasvir edilmistir.
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Graviirde vurgu, 6n planda yer alan Ani antik kentinin harabe haldeki i¢ ve dis
surlarina yapilmistir. Resmin 6n boliimiinde otlar ve 6zellikle dis surlarinin biiyiik bir
boliimiinlin tahrip oldugu goriilen Aslanli Kapinin sivri kemerli giris kapisi
goriilmektedir. Resmin her iki tarafinda yikik halde olan sur ve burglarin parcalari
dagmik haldedir. iki tarafta sagli sollu uzanan sur ve burclarin arkasinda bulut

kiimeleriyle kompozisyon sonlandirilmistir.

Kompozisyon sabahin ilk saatlerinde giines 1siklarinin antik sehre girmeye basladigi
vakitlerde betimlenmistir. Kazima teknigiyle olusturulan resimde 1sik alan taraflar
igne uclu kalem ile hafif sekilde kullanilarak agik ve orta degerler olusturulmus, 151k
gormeyen taraflarda ise daha sert kullanilarak koyu degerler olusturulmus boylelikle
kompozisyona uzaklik ve derinlik kazandirilmigtir. Merkezi perspektif kullanilarak
yapilarin dokularini olusturmada sol taraftan gelen 1siktan faydalanilmigtir. Cizgisel
bir lislupla olusturulan resimde agirlikli olarak kullanilan kesik-yatay-dikey cizgiler

kullanilmaistir.

Graviir, Ani Antik kentinin dogu surlar1 ve Aslanli giris Kapisinin XIX. yiizyildaki
durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
tagimaktadir. Depremlerden dolay1 agir hasar i¢ ve dig surlar, giiniimiizde aslina

uygun olarak restore edilmeye ¢alisilmistir.

Gorsel 61: Marie-Felice Broset-Julius Gorsel 62: Recep Ezen, Aslanli Kapt'dan
Kastner, Aslanli Kapi'dan Sonraki Ikinci Sonraki Ikinci Ana Kapi, Fotograf, 2019
Ana Kapr, Graviir, 1860

Aslanh Kapi'dan Sonraki Ikinci Ana Kapt

Kompozisyon Kars'in Ani antik kentinin ii¢ biiyiik ana giris kapisindan biri olan

Aslanli Kapidan sonraki ikinci ana kap1 yakin bir yerden bakilarak tasvir edilmistir.
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Graviirde, diizgiin kesme taslarla insa edilmis oldugu anlasilan surun sivri kemerli
tag kapisi goriilmektedir. Sivri kemerin hemen {istiinde enine dikdortgen kitabe
bulunmaktadir. Ta¢ kapinin her iki yaninda burglara yer verilmis olup duvarlarin alt
yiizeylerin de sivri kemerli nis icinde hag¢ motifleri dikkat ¢ekmektedir. Burglarin
onlinde dokiilen antik kalintilar ve bitki topluluklar1 goriilmektedir. Arka tarafta
saglam olan minareleri ile birlikte Ebu'l-Muammeran Camii, Ebu'l Menugehr Camii,

Selcuklu Kervansaray1 ve I¢ kaledeki dini yapilar tasvir edilmistir.

Kazima ve tarama teknigi ile olusturulan graviir de agirlikli olarak yatay-dikey-
diyagonal ve topografik cizgiler kullanilmistir. Merkezi perspektif 6zenli bir sekilde
kullanilarak  yapilarin  dokularimi  olusturmada sag taraftan gelen 1siktan
faydalanilmistir. Kompozisyonda on taraftaki gdosterilen yap1 koyu degerlerde
tutularak vurgu, arka taraftaki orta ve acik degerlerle olusturulan dini yapilara

yapilarak goziin graviirde dolasmas1 saglanmustir.

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, Aslanli Kapidan sonraki ikinci ana kap1 ve
giinlimiize ulasamayan, sadece kalintilar1 kalan dini yapilarin XIX. yilizyildaki
durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
tasimaktadir. Depremlerden dolayr agir hasar alan burg ve surlar giintimiizde aslina

uygun olarak restore edilmeye calisilmistir. Sol tarafta yer alan hag motifleri

muhtemelen sokiiliip yurt digina kagirilmistir.

* »

Gorsel 63: Sanat¢r Bilinmemektedir, Ani Gorsel 64: Recep Ezen, Ani Surlar,
Surlari, Graviir, 1860 Fotograf, 2019

Ani Surlart

Kompozisyon Ani antik kentinin {i¢ biiyiikk ana giris kapisindan biri olan Aslanl

Kapidan sonraki ikinci ana kapinin arkadan goriiniimii tasvir edilmistir.
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Kompozisyonda vurgu, harabe halde olan bur¢ ve surlara yapilmistir. Resmin 6n
boliimiinde bitki ve tas parcalar1 goriilmektedir. Kemerli giris kapisinin sag
tarafindaki bur¢ ayaktayken sol taraftaki burcun yikik oldugu goriilmektedir.
Resimsel agidan incelendiginde o6n bdliimde koyu degerlerin hikim oldugu
goriiliirken arka boliimde ise gokylizii agik degerlerde birakilarak karsitlik
olusturulmustur. Agiklik-koyuluk degerleri ¢izgilerin yonleri ve kullanim siklig1 ile
olusturulmustur. Kompozisyon, ¢izgisel bir lislupla kazima teknigi ile olusturularak
yatay, dikey, c¢apraz, kesik, egri ve diyagonal c¢izgiler sanat¢i tarafindan ustaca

islenmistir.

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, Aslanli Kapidan sonraki ikinci ana kapinin
XIX. yiizyildaki durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir
deger tasimaktadir. Kompozisyonda yer alan harabe haldeki bur¢ ve surlar bugiin

aslina uygun olarak restore edilmeye calisilsa da pek de basarili olunamadigi

goriilmektedir.

[y, m A W 4 i

Gorsel 65: Marie-Felice Broset-Julius Gorsel 66: Recep Ezen, Fethiye (Ani
Kastner, Fethiye (Ani Katedrali) Camii, Katedrali) Camii, Fotograf, 2019
Graviir, 1860

Fethiye (Ani Katedrali) Camii

1848 yilinda Ani sehrini gezen Rus gezgin N. Khanikof, sonradan Fethiye Camii'ne

cevrilen Katedral hakkindaki gézlemlerini su sekilde aktarmaktadir:

"...Gagik'in ve Giircii prensesi olan karisinin emriyle yaptirilan muhtesem katedrale
gectik. Eskiden muhtemelen kentin en giizel yeri olan biitin bu mahal simdi enkaz
halindeydi. Kalintilar arasindan giiglikkle ilerliyorduk. Bu yapi, Ani'deki Oteki

yapilardan kapladig1 genis alan ve Ermeni iislubuna 6zgii olmasiyla ayriliyordu. Duvar
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resimlerinin kalem isi siislemeler almisti; kubbesi ¢Okmiistii ama depremlere

duvarlariin saglamligi ile direnmisti” (Yazict, 2017: 178).

Kompozisyon Kars'in Ocakli kdyli sinirlarinda Ani antik kentinin giineyinde yer alan
Fethiye (Ani Katedrali) Camii ve Kecel kilisesi sehrin giliney bati tarafindan

bakilarak tasvir edilmistir.

Yakin bir noktadan bakilarak ¢izilen graviir Texier’in calismasindaki gibi 45
derecelik ag1 ile bakilarak bu defa kentin giineybati tarafindan Kegel kilisesi ile
birlikte resmedilmistir (Gorsel 51). Kompozisyonda 15181n gelis agisina bakildiginda
sabahin ilk saatlerinde betimlenmistir. Kayalik bir zemin {izerinde yapilan dogu-bati
dogrultusunda uzanan dikdortgen planli mimari yapinin 6n ve kenar kisimda daginik
bir sekilde yapidan diisen pargaciklari bulunmaktadir. Kilisenin {istiinde otlar
bitmistir. Kiimbet seklindeki kubbe kismi ise yikik haldedir. Yapinin kuzey kapisinin
her iki yaninda kitabe yazilar1 goriilmektedir. Kilisenin kemerli yliksek ve dar
pencereleri dikkat ¢ekmektedir. Resim, sag tarafta harabe halde antik bir yap1 ve

arkada Kecel kilisesi ile sonlandirilmistir.

Graviir ¢izgisel bir iislupla kazima teknigi uygulanilarak olusturulmus ve agirlikli
olarak yatay-dikey ¢izgiler kullanilmigtir. Merkezi perspektif 6zenli bir sekilde
kullanilarak ~ yapilarin  dokularm1  olusturmada sag taraftan gelen 1siktan
faydalanilmigtir. Resim de koyu, orta ve agik degerlerle, 151k-golge dengesi ustalikla
olusturulmus boylece izleyicinin bakisinin kompozisyonda dolagsmasi saglanmistir.

Calismada mimari yapi, 1ssizlik ve terk edilmislik duygusu hissettirmektedir.

XIX. ylizyilda tasarlanan graviirde sanatsal bir goriintiiden daha ¢ok belgesel bir
yaklasim agir basmaktadir. Kompozisyonda yer alan mimari yapilar realist bir
anlayista tasvir edilmistir. Depremler nedeniyle harap halde olan Fethiye Camii' ve
1930'da yildirim diismesi sonucu yarisi yikilan Kegel kilise giiniimiizde celik
desteklerle ayakta durmaktadir. Kompozisyonun sag tarafinda goriilen yap1

giiniimiizde ulagamamustir.
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Gorsel 67: Sanatg1 Bilinmemektedir, Gorsel 68: Recep Ezen, Fethiye (Ani
Fethiye (Ani Katedrali) Camii, Graviir, 1860 Katedrali) Camii, Fotograf, 2019

Fethiye (Ani Katedrali) Camii

Kompozisyon Ani antik kentinin giineyinde yer alan Fethiye (Ani Katedrali)

Camii'nin i¢ boliimiinden bir kesit bat1 tarafindan bakilarak tasvir edilmistir.

Graviirde, ortada kemerler vasitasiyla iist Ortii sistemi tizerindeki gecisleri saglayan
kaideli paye Oniinde ellerinde agag¢ parcalariyla ikili ti¢li gruplar halinde Dogulu
kiyafetleriyle figiirler hareket halindedirler. Figiirlerin calismada kiiciik olarak
gosterilmesi eserin abidevi boyutunu ortaya ¢ikarmistir. Yapin sol tarafin yikik
oldugu goriilmektedir. Dogu kismindaki besik tonozlu apsisin alt kisminda sirasiyla
on adet yarim kemerlerle gevrelenmis nisler yer almaktadir. Niglerin oniinde ne
oldugu belli olmayan bir kararti vardir. Orta kisimda ince uzun ve dar pencere
bulunmaktadir. Pencerenin hemen {iizerinde giiniimiizde de olmayan yuvarlak hag

pencerenin sanatg1 tarafindan yerlestirildigi goriilmektedir.

Sanatgr tarafinda merkezi perspektifin 6zenli bir sekilde kullanilarak sectigi aci,
sanatginin perspektif ve mimari ¢izim kurallarini uygulayabilme yeteneginin ne
kadar iy1 oldugunu gostermektedir. Cizgisel bir {islupla olusturulan resimde birlik ve
ritim agirlikli olarak kullanilan ¢apraz, kesik, yatay, dikey, egri ve diyagonal ¢izgiler
ile saglanmistir. Kazima teknigiyle olusturulan resimde 151k alan taraflar igne uglu
kalem ile hafif sekilde kullanilarak acik ve orta degerler olusturulmus, 151k gérmeyen
taraflarda ise daha sert kullanilarak koyu degerler olusturulmus bdylelikle
kompozisyona derinlik kazandirilmistir. Yikik olan kubbeden gelen giiglii 151k resme

canlilik katarken figiirlerin eylemlik halleri de dinamizm kazandirmistir.
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Oryantalist yaklasimla tasarlanan graviir, Fethiye Camii'nin i¢ kismmin XIX.
yiizyildaki durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
tagimaktadir. Kompozisyonda yikik ve bakimsiz halde goriilen mimari yap1 su an
graviirdeki gibi benzer haldedir. Depremler nedeniyle harap halde olan Fethiye

Camii'nin i¢ ve dis kisminda bugiin restorasyon c¢aligsmalari devam etmektedir.

v\ i) 7 : ‘;;}- * ] SRR i
Gérsel 69: Sanatgi Bilinmemektedir, Gorsel 70: Recep Ezen, Fethiye Camii (Ani
Fethiye Camii (Ani Katedrali) Giiney Kapis:, Katedrali) Giiney Kapist, Fotograf, 2019
Graviir, 1860

Fethiye Camii (Ani Katedrali) Giiney Kapisi

Kompozisyon Ani antik kentinin giineyinde Arpagay nehrinin kenarinda yer alan
Fethiye (Ani Katedrali) Camii'nin giliney kapist yakin bir noktadan bakilarak

betimlenmistir.

Graviiriin 6n kism1 tamamen yapidan diisen antik tas pargalar1 ve bitkilerle ¢evrilidir.
Kaide iizerine oturtulan yuvarlak kemerle ¢evrelenmis giris kapisi1 yikik ve bakimsiz
haldedir. Kompozisyon resimsel Ogeler agisindan incelendiginde siyah-beyaz
kontrastliginin agik¢a goriildiigii graviirde agik, orta ve koyu degerler kullanilarak
izleyicinin bakisinin kompozisyonda dolasmasi saglanmistir. Perspektif kurallarina
uygun olarak betimlenmis olan graviirde, sag taraftan 15181n gelis yOniinden
faydalanilmistir. Cizgisel bir tislup kullanilarak yapilarin agiklik koyuluk degerleri

cizgilerin yonleri ve kullanim siklig1 ile olusturulmustur.

XIX. ylizyilda tasarlanan graviirde sanatsal bir goriintiiden daha ¢ok belgesel bir
yaklasim agir basmaktadir. Kompozisyonda yer alan mimari yapilar realist bir

anlayista tasvir edilmistir. Bakimsiz ve yikik halde goriilen Fethiye Camii'nin giris
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kapist bugilin yasanan depremler nedeniyle daha da harabe haldedir. Giiniimiizde

destekleme ve restorasyon c¢aligsmalar: devam etmektedir.

Gorsel 71: Sanat¢1 Bilinmemektedir, Aziz Gorsel 72: Recep Ezen, Aziz Prkitch,
Prkitch,(Ke¢el-Halaskar)  Kilise, Graviir, (Kegel-Halaskar) Kilise, Fotograf, 2019
1860

Aziz Prkitch, (Kegel-Halaskar) Kilise

Kompozisyon Ani antik kentinin giineydogusunda Fethiye (Katedral) Camii'ne yakin
bir noktada bulunan Aziz Prkitch kilisesi tasvir edilmistir. Broset'in graviiriiyle
karsilagtirildiginda ayni agidan bakilarak tasvir edilen graviirde kilisenin bakimsiz ve
harabe olarak betimlenmesine karsin resimsel degerlerin daha o6zenli oldugu

goriilmektedir (Gorsel 84).

Yakin bir noktadan bakilarak olusturulan graviiriin 6n kisminda ot ve tas parcalar
goriilmektedir. Graviir de vurgu tamamen daire planli, iki kisimdan olusan kubbeli ve
geometrik sekiller ile tasarlanan kiliseye yapilmistir. Kilisenin giiney cephesindeki
dikdortgen giris kapinin lizerinde yuvarlak pencere bulunmaktadir. Dairesel formda
stitunlu yarim kemerlerle hareketlendirilmis cephenin iist kisma gegisini saglayan
kisim ve kubbenin tahrip oldugu goriilmektedir. Alt kademeye uygulanan siisleme
programi iist kisimda benzer bir formda uygulanmis bu kez kemerler igerisinde ince

uzun ve dar pencereler yerlestirilmistir.
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Dikkatli ve iyi bir gozlem giliciiyle olusturulan graviirde merkezi perspektif 6zenli bir
sekilde kullanilmigtir. Agik, orta ve koyu degerlerin goriildiigli kompozisyonda
vurgulanmak istenilen kilise genellikle koyu degerlerde olusturulmustur. Kazima ve
tarama teknigi kullanilarak agirlikli  olarak yatay ve dikey ¢izgilerden

yararlanilmistir.

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, Aziz Prkitch kilisesinin XIX. yiizyildaki
durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
tagimaktadir. Kompozisyonda bakimsiz ve yikik halde goriilen kilisenin yarisinin

yikilmasina ragmen giliniimiizdeki haline olduk¢a benzer bir bigimde resmedilmistir.

2

Gorsel 73: Nordman, Kiz Kale'sinden, Ic Géorsel 74: Recep Ezen, Kiz Kale'sinden, i¢
Kale Goriintimii, Graviir, 1860 Kale Goriiniimii, Fotograf, 2019

Kiz Kale'sinden, i¢ Kale Goriiniimii

Kompozisyonda Ani antik kentinin en giiney noktasinda Arpacay nehri ile ¢evrilmis
yiiksek dik kayaliklar1 {izerine kurulmus Kiz Kalesi'nden bakilarak I¢ Kalenin genel

goriiniimil tasvir edilmistir.

Kompozisyon 6n kisminda I¢ kalenin eteginde sol tarafta oturmus vaziyette iki coban
ve daginik keci siiriisiine yer verilmistir. Yine sag tarafta ayakta elinde agac
pargasiyla bir coban ve belli belirsiz hayvan figiirleri bulunmaktadir. Insan
figlirlerinin biiyiikk olarak c¢izilmesi kompozisyonda oran-oranti sorununa neden
olmaktadir. Ayrica insan ve hayvan figiirlerine yer verilmesi i¢ kalede yasamin halen
stirdigiinii gostermektedir. Sag tarafta Ebu'l Menugehr Camii ve minaresi ile arka
tarafinda Ebu'l-Muammeran Camii'nin minaresi yer almaktadir. I¢ kalede saglam

olarak goriilen surlar ve dini yapilar daginik olarak gortilmektedir.
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Kompozisyon, 15181n gelis acisina bakildiginda sabahin ilk saatlerinde giinesin kente
girmeye basladigi anlarda resmedilmistir. Kazima ve tarama teknigi kullanilarak
tasarlanan calismada 1s1k alan yapilar agik ve orta degerler ile olusturulmus, 151k
gormeyen taraflar ise koyu degerler ile olusturularak kompozisyonda derinlik
saglanmistir. Kompozisyonun tamaminda kat1 bir sekilde topografik yaklasim dikkat
cekmektedir. Mimari yapilar ise ayrintiya girilmeden sembolik bigimde

yansitilmastir.

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, Ani antik kentinin I¢ Kale béliimiinde yer
alan mimari yapilarin XIX. ylizyildaki genel durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi
sagladigindan belgesel bir deger tasimaktadir. Graviirde yer alan Ebu'l Menugehr

Camii ve minaresi disinda yapilarin ¢ogunun sadece kalintilar1 giiniimiize

ulasabilmistir.

A~

Gorsel 75: Sanatci  Bilinmemektedir, Gorsel 76: Recep Ezen, Sel¢uklu (Sultan)
Selcuklu (Sultan) Sarayi, Graviir, 1860 Sarayi, Fotograf, 2019

Selcuklu (Sultan) Sarayt

Kompozisyonda Ani antik sehrinin kuzeybati tarafindan Bostanlar Deresine dogru
bakan ve kayalik bir yamag¢ iizerine kurulan Selguklu Sarayi'ndan bir kesit

betimlenmistir.

Yakin bir yerden bakilarak olusturulan kompozisyonun on tarafina tas yiginlari ve
cesitli bitkiler goriilmektedir. Diizgiin kesme taglarla insa edilen ve tamamen harabe

halde olan saraymn bu kez sadece 6n cephe kismi tasvir edilmistir. Kemerli giris
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kisminin tahrip edildigi goriilen yapinin iist katinda geometrik sekiller icerisinde sivri
kemerli pencere yer almaktadir. Kompozisyon arka tarafta bulut kiimeleriyle

sonlandirilmistir.

Genellikle koyu degerlerin hakim oldugu graviirde kazima ve tarama teknigiyle
olusturulan sert ¢izgiler belirgin olarak goriilmektedir. Yapilarin agiklik koyuluk
degerleri ¢izgilerin yonleri ve kullanim siklig1 ile olusturulmustur. Resimde 1ss1zlik
ve terk edilmislik duygusu gii¢lii bir sekilde hissedilmektedir. Kompozisyonun 6n
planinda yer alan bitkiler ve arka plandaki acik-orta degerlerle yuvarlak igerisine

alinan bulutlar resme pitoresk bir anlam katmaktadir.

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, Selguklu Sarayi'nin 6n cephe kisminin XIX.
yiizyildaki durumu hakkinda bilgi sahibi olmamiz1 sagladigindan belgesel bir deger
tasimaktadir. Kompozisyonda yikik olarak goriilen 6n cephenin 1999 yilinda Kiiltiir
Turizm Bakanligi tarafindan restorasyon caligsmalari yapilsa da pek de basarili

olunamadig1 goriilmektedir.

Gorsel 77: Marie-Felice Broset-Julius Gorsel 78: Recep Ezen, Ebu'l-Menugehr
Kastner, Ebu'l-Menugehr Camii, Graviir, Camii, Fotograf, 2019
1860

Ebu’'l-Menucehr Camii

1846 yilinda Ani'ye gelen gezgin A. N. Muravyev'in Menugehr Camii ile ilgili
izlenimleri sOyledir: "Sanki bir mazgal gibi olan ii¢ katli cami, kiigiik dere kiyisi
boyunca dagin tepesinde duruyordu. Pencerelerin sirasindan sanki giillelerin ates
yagmuru yagmaya baslayacak gibiydi. Uzerinde, aziz hazineleri korumak i¢in dogu

tarzinda yapilmis yiiksek bir minare vardi" (Yazici, 2017: 165).
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Kompozisyonda Kars Ani antik kentinin Arpagay Vadisine bakan yamaci iizerine
kurulan Ebu'l-Menugehr Camii ve minaresi sehrin dogu tarafindan bakilarak tasvir

edilmistir.

Eserde vurgu tamamen Ebu'l-Menugehr Camii' ve minaresine yapilmistir. Graviiriin
on kisminda otlar goriilmektedir. Camii'nin etrafinda, ilerisinde ve Ermenistan ile
simnirt  ayrran Arpacay’in karsi tarafinda antik kalintilar dikkat ¢ekmektedir.
Kompozisyonun merkezine yerlestiren yapi, diiz damli ve dikdortgen bir yapida
diizgiin tas isciligiyle goriilmektedir. Dogu cephesinde dort ve kuzey cephesinde bir
olmak tizere toplamda bes tane biiyiik yarim daire kemerli penceresi bulunmaktadir.
Pencerelerin {ist kisminda havalandirma islevi i¢in dort tane kiigiik kare seklinde
aciklik yerlestirilmistir. Caminin hemen yaninda sekizgen formda serefesine kadar

saglam yapida minaresi bulunur.

Perspektif kurallarina uygun olarak betimlenmis olan resim de sol taraftan 1s18in
gelis yoniinden faydalanilmistir. Agik, orta ve koyu degerlerin goriildiigli calismada
daha cok acik degerler 6n plandadir. Topografik cizgiler kullanilarak gozii yormayan
bir atmosfer olusturulmustur. Kazima ve tarama teknigi ile ¢apraz, kesik, yatay,
dikey, egri ve diyagonal ¢izgiler kullanilmistir. Agiklik-koyuluk degerleri ¢izgilerin
yonleri ve kullanim sikligi ile olusturulmustur. Figiir ve aga¢ kullanilmayan

calismada genel olarak 1ssizlik hakimdir.

XIX. yiizyi1lda olusturulan kompozisyonda Ebu'l-Menugehr Camii ve minaresi realist
bir anlayista olusturularak aslina uygun olarak resmedilmistir. Graviirde sanatsal
endiseden daha ¢ok belgesel ve topografik yaklasimin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.
Mimari yapiin giinlimiizdeki haline bakildiginda olduk¢a benzer bir bigimde
resmedilmistir. Sanat¢inin sehrin dogu tarafindan bakarak resmettigi mimari yap1 su
an graviirdeki gibi ayni haldedir. Yalniz cami ve minarenin tahrip olan {ist

kisimlarina gati sistemi dosenerek koruma altina alinmistir.
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Gorsel 79: Sanat¢i1 Bilinmemektedir, Ebu'l Muammeran Camii Minaresi, Graviir, 1860

Ebu'l Muammeran Camii Minaresi

Kompozisyonda bazi kiiglik degisikliklerin diginda Brosset'in graviiriinden birebir
kopya edilerek tasvir edildigi izlenimi uyandirmaktadir (Gérsel 80). iki graviir
arasindaki fark, kompozisyonun arka kismma yerlestirilen bulutlar, acik-koyu

degerler, sert ¢izgilerle olusturulan tislup farki ve ayrintilardir.
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Gorsel 80: Marie-Felice Broset, Ebu'l- Gorsel 81: Recep Ezen, Ebu'l-Muammeran
Muammeran Camii, Graviir, 1861 Camii, Fotograf, 2019

Ebu'l-Muammeran Camii

1842 yilinda Ani antik kentine gezen Alman cografyaci C. Ritter yapilar ile ilgili su
degerlendirmeyi yapmaktadir. "Sehrin ortasinda iki tane sekizgen kule gokyliziine
dogru firliyor, bunlara eklenen kulecikleri ile de her seye hakka giineybati yoniindeki
i¢ kaleye dahi hakim oluyordu" (Yazici, 2017: 151).

Kompozisyonda Ani antik kentinin dogu tarafindan bakilarak Ebu'l-Muammeran

Camii, Ebu'l Menugehr Camii ve i¢ kale tasvir edilmistir.

Eserde vurgu, yiiksek ve sekizgen yapida olan minareye yapilmigtir. Minarenin yikik
olan kisminin st tarafinda kitabe bulunmaktadir. Sol tarafta ayni ozellikte olan
Menugehr Camii'nin minaresi yer almaktadir. Arka planda yiiksek bir tepe tizerinde

i¢ kale ve i¢ kaledeki yapilar goriilmektedir.

Kazima ve tarama teknigi ile olusturulan graviirde topografik ¢izgiler kullanilarak
gozli yormayan bir atmosfer olusturulmustur. Merkezi perspektif acik olan
gokyiiziinde 6zenli bir sekilde kullanilarak yapilarin dokularmi olusturmada sag
taraftan gelen 1siktan faydalanilmistir. Acik, orta ve koyu degerlerin goriildiigi
calismada daha cok ac¢ik degerler 6n plandadir.

Realist bir anlayista tasvir edilen graviirde giiniimiize ulasamayan Ebu'l-Muammeran
Camii'nin XIX. yiizyildaki durumu hakkinda bilgi sahibi olmamiz1 sagladigindan
belgesel bir deger tasimaktadir. Graviirde goriinen Ebu’l Menugehr Camii minaresi
suan graviirdeki gibi benzer haldedir. Sembolik olarak gosterilen I¢ kalede ki yapilar
harabe haldedir.
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Gorsel 82: Marie-Felice Broset, Ebu'l- Gorsel 83: Recep Ezen, Ebu'l-Menugehr
Menucehr Camii, Graviir, 1861 Camii, Fotograf, 2019

Ebu’l-Menucehr Camii

Graviirde Kars Ani antik kentinin Arpagay Vadisine bakan yamaci iizerine kurulan
Ebu'l-Menugehr Camii'nin i¢ bolimiinden bir kesit sehrin bat1 tarafindan bakilarak

tasvir edilmistir.

Sanat¢inin kompozisyonda se¢mis oldugu bakis acisi, James'in graviiriindeki gibi
gbz-el koordinasyonu bakimindan perspektif ve mimari ¢izim kurallarini
uygulayabilme ustaligin1 gostermek amaciyla bilhassa tercih edilmis gibi izlenim
vermektedir (Gérsel 127). On boliimde iki tarafinda duvar kisimlar1 harap haldedir.
Yapidan diisen parcalar kotii haldeki zeminin iizerine dagilmigtir. Resimde oOn
kisminda binanin tastyict konumundaki ritmik olarak tekrar eden kaideli bodur
stitunlar graviirde ilk olarak gézen carpan ayrintilardir. Tavan kisminda kdsegenleri
birlestiren yarim daire kemerlerin de farkli boyuttaki birimlere ayrildigi
goriilmektedir. Kompozisyonun o6n kismindan siitunlarin arasindan caminin

minaresinin bir kismi ve yarim kemerli giris kapis1 gortilmektedir.

Acik orta ve koyu degerlerin goriildiigi kompozisyonda James’in graviiriine gore
perspektifin ve resimsel degerlerin daha 6zensiz oldugu goriilmektedir. Graviir
cizgisel bir tislupla kazima teknigi uygulanilarak olusturulmus, agirlikli olarak kesik,
yatay, dikey ve diyagonal ¢izgiler kullanilmistir. Yapinin agiklik koyuluk degerleri
cizgilerin yonleri ve kullanom siklii ile olusturulmustur. Calismada 11k alan
unsurlar agik ve orta degerler ile olusturulmus, 151tk gérmeyen taraflar ise koyu
degerler ile olusturularak kompozisyonda derinlik saglanmistir. Calismada mimari

yapi, 1ssizlik ve terk edilmislik duygusu hissettirmektedir.
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Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, Ebu'l-Menugehr Camii'nin i¢ kisminin XIX.
yiizyildaki durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
tagimaktadir. Kompozisyon da goriilen giris boliimiiniin biiyiik bir kisminin yikilarak
giintimiize ulagamadig1 gortilmektedir. Bugiin Selguklularin Anadolu'daki ilk camisi

olma oOzelligini gosteren yapinin kapsamli bir sekilde restorasyon c¢alismasindan

geemesi gerekmektedir.

Gorsel 84: Marie-Felice Broset, Aziz Gorsel 85: Recep Ezen, Aziz Prkitch, (Kegel-
Prkitch, (Kegel-Halaskar) Kilisesi, Graviir, Halaskar) Kilisesi, Fotograf, 2019
1861

Aziz Prkitch (Kegel-Halaskar) Kilisesi

1848 yilinda Ani sehrini gezen Rus gezin N. Khanikof, Kegel kilise ile ilgili
diisiincelerini su sekilde anlatmaktadir. "Bu bolgenin biraz alt tarafinda kalan bir
yerde, uzak bir diizlikte mimarisi dikkat ¢ekici, yuvarlak formlu bir Kkilise
yiikselmektedir. Her katinda bulunan on iki kemer, bana Kudiis'teki Hazreti Omer
Camii'ni hazirlatti. igeride hala duvar resimlerinin izlerini gérmek miimkiindii..."

(Yazici, 2017: 177).

Kompozisyon Ani antik kentinin giineydogusunda Fethiye (Ani Katedrali) Camii'ne

yakin bir noktada bulunan Aziz Prkitch kilisesi tasvir edilmistir.

Graviir de vurgu tamamen daire planli, iki kistmdan olusan kubbeli ve geometrik
sekiller ile tasarlanan kiliseye yapilmistir. Kompozisyonun o6n kisminda bitki
kayaliklar icerisinde kilise goriilmektedir. Kilisenin giiney cephesindeki dikdortgen
giris kapinin iizerinde yuvarlak pencere bulunmaktadir. Dairesel formda cepheler
siitunlu yarim kemerlerle hareketlendirilmis nisler iizerinde kitabeler goriilmektedir.

Alt kademeye uygulanan silisleme programi iist kisimda benzer bir formda
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uygulanmis bu kez kemerler icerisinde ince uzun ve dar pencereler yerlestirilmistir.
Kemerler igerisindeki insan kabartmasi dikkat ¢cekmektedir. Yapinin kubbe kisminda
geometrik desenli olan kisimlart ise yikik haldedir. Yapmnin iist kisimda otlar

bitmistir.

Sanatc1 yapida bulunan zengin tas isciligi ile bezeli bu yapiyi, biitiin ayrintilariyla
islemesi, kompozisyonun dikkatli ve iyi bir gozlem giicliyle olusturuldugunu
gostermektedir. Merkezi perspektifin 6zenli bir sekilde kullanildig: graviir de yapinin
dokularini olusturmada sag taraftan gelen 1siktan faydalanilmistir. Kazima teknigiyle
olusturulan ¢aligmada 151k alan yapilar agik ve orta degerler ile olusturulmus, 151k
gormeyen taraflar ise koyu degerler ile olusturularak kompozisyonda derinlik

saglanmistir.

XIX. yiizyilda tasarlanan graviirde sanatsal bir goriintiiden daha ¢ok belgesel bir
yaklagim agir basmaktadir. Kompozisyonda yer alan mimari yap1 realist bir anlayista

tasvir edilmistir. 1930' da yildirim diismesi sonucu yarisi yikilan Aziz Prkitch kilisesi

giintimiizde ¢elik desteklerle ayakta durmaktadir.

Gorsel 86: Marie-Felice Broset, Fethiye Géorsel 87: Recep Ezen, Fethiye Camii (Ani
Camii (Ani Katedrali), Graviir, 1861 Katedrali), Fotograf, 2019

Fethiye Camii (Ani Katedrali)

Kompozisyon Ani antik kentinin giineyinde yer alan Fethiye (Ani Katedrali)

Camii'nin i¢ boliimiinden bir kesit yakin bir noktadan bakilarak tasvir edilmistir.
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Graviir, bilinmeyen sanat¢i tarafindan yapilmis olan resme goére muhtemelen iist
kismi yikik olan kubbeyi goriintiileyebilmek icin daha basik bir sekilde tasvir
edilmistir (Gorsel 67). Kompozisyonun 6n bdliimiinde saga sola daginik halde antik
kalintilar goriilmektedir. Dogu kisminda yer alan yarim kemerle ¢evrelenmis nislerin
tizerinde yer alan uzun ince ve dar olan pencerenin listiinden baslayarak devam eden

catlak yikik olan kubbeye kadar devam ettigi gozlemlenmektedir.

Genellikle acik-orta degerlerin goriildiigi kompozisyonda bir dnceki graviire gore
perspektifin ve resimsel degerlerin daha 6zensiz oldugu goriilmektedir. Keskin
konturlar ile goziin graviirde dolagsmasi saglanmistir. Ayrintiya girilmeden
olusturulan resimde kazima teknigiyle c¢apraz, kesik, yatay ve dikey c¢izgiler

kullanilmistir.

Graviir, Fethiye Camii'nin i¢ kisminin XIX. yiizyildaki durumu hakkinda bilgi sahibi
olmamizi sagladigindan belgesel bir deger tasimaktadir. Kompozisyonda yikik ve
bakimsiz halde goriilen mimari yapr su an graviirdeki gibi benzer haldedir.
Depremler nedeniyle harap halde olan Fethiye Camii'nin i¢ ve dig kisminda kapsamli

restorasyon c¢alismalar1 devam etmektedir.

Gorsel 88: Marie-Felice Broset, Ic Kalede Gorsel 89: Recep Ezen, I¢ Kalede
Giineybati Surlari, Graviir, 1861 Giineybati Surlari, Fotograf, 2019

I¢ Kalede Giineybati Surlart

Kompozisyon Kars'in Ocakli kdyii sinirlarinda Ani antik kentinin glineyinde yer alan
i¢ kalenin giineybat1 sur ve burclarindan bir kesit yakin bir noktadan bakilarak

resmedilmistir.
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Graviiriin 6n kisminda kayaliklar igerisinde ot ve bitkiler goriilmektedir. Calismada
vurgu, harabe halde diizgiin kesme taslarla yapilan bur¢ ve surlara yapilmistir. Sol
tarafta Arpacay nehrinin ikiye boldiigii karsi yalgin kayalik alan iizerinde bitkiler

goriilmektedir. Resim arkada yiiksekge tepe ile sonlandirilmistir.

Kompozisyon resimsel 6geler agisindan incelendiginde siyah-beyaz kontrastliginin
acikca goriildigi graviirde acik, orta ve koyu degerler kullanilarak izleyicinin
bakisinin kompozisyonda dolasmas1 saglanmistir. Merkezi perspektifin kullanilarak
yapilarin  dokularmi olusturmada sol taraftan gelen i1siktan faydalanilmistir.
Topografik ¢izgiler kullanilarak gozii yormayan bir atmosfer olusturulmustur.
Calisma cizgisel bir iislupla kazima teknigi uygulanilarak olusturulmus ve agirlikli
olarak capraz, kesik, yatay, dikey, egri ve diyagonal ¢izgiler kullamilmistir. Figiir ve
aga¢ kullanilmayan calismada genel olarak i1ssizlik hakimdir. Bitki ve otlarin

riizgardan dolay1 sola yatik halleri resme hareketlilik kazandirmistir.

XIX. yiizyilda tasarlanan graviirde sanatsal bir goriintiiden daha ¢ok belgesel bir
yaklasim agir basmaktadir. Kompozisyonda yer alan mimari yapilar realist bir
anlayista tasvir edilmistir. Glinlimiizde de bakimsiz, yikik halde olan bur¢ ve surlar

giinden giline yok olma tehlikesiyle kars1 karsiyadirlar.
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Gorsel 90: Marie-Felice Broset, Magara Gorsel 91: Recep Ezen, Magara Konutlari,
Konutlari, Graviir, 1861 Fotograf, 2019

Magara Konutlar

Alman Botanik¢i seyyah K. H. E. Koch, 1838 yilinda Ani'ye yaptig1 gezi esnasinda
Bostanlar deresinde bulunan magaralar ile ilgili diisiinciileri su sekildedir: " Bir hayli
gec¢ oldugu ve bana eslik edenler 1srarc1 davrandiklart i¢in buraya gerekli olan ilgiyi

gosteremedim ama tek tek magaralarin ¢okluk ve diizenliligine bakilirsa inga
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edilmeden oOnceki sehrin insanlarina ev olarak hizmet etmis olabilirler” (Yazici,

2017: 95).

Kompozisyonda Ani antik kentinin kuzeybatisinda harabe haldeki surlar ve Bostanlar

deresindeki magaralar tasvir edilmistir.

Graviiriin 6n tarafinda aga¢ ve bitki toplulugu goriilmektedir. Sol tarafta yiiksek
kayaliklar iizerine insa edilen yikik surlarin {izerinde hag¢ motifi ve burcun iizerinde
kitabe goriilmektedir. Sag tarafta Bostanlar deresinde dik yamaclar igerisinde
oyulmus magara evler bulunmaktadir. Kazima ve tarama teknigi ile olusturulan
gravir de agirlikli olarak yatay-dikey-diyagonal-¢apraz ve topografik cizgiler
kullanilarak gozli yormayan bir atmosfer olusturulmustur. Kompozisyonda 6zellikle
sol tarafta yer alan surlar koyu degerde tutularak vurgu, sag taraftaki agik degerlerle

olusturulan magara evlere yapilmistir.

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, Ani sehrinin giiniimiize ulasamayan
kuzeybatisindaki surlar ve harabe haldeki Bostanlar deresindeki magaralarin XIX.

yiizyildaki durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger

tagimaktadir.

Gorsel 92: Marie-Felice Broset, Giineydogu Gorsel 93: Recep Ezen, Giineydogu Surlari,
Surlari, Gravir, 1861 Fotograf, 2019

Giineydogu Surlari

Kompozisyon Kars'mn Ocakli kdyii sinirlarinda Ani antik kentinin giineydogu dis sur

ve burglarindan bir kesit yakin bir noktadan bakilarak resmedilmistir.

Graviiriin 6n kisminda ¢ukur bir alanin hemen iizerindeki yiikseklige diizgiin kesme

taglarla inga edilmis bir kismi1 yikik olan bur¢ ve surlar goriilmektedir. Burg ve
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surlarin etrafinda otlar yer almaktadir. Sag tarafta yer alan burcun iizerinde kitabe
dikkat ¢ekmektedir. Sur ve burglarin ilizerinde ha¢ motifleri bulunmaktadir. Sol
taraftaki burcun arkasinda Aziz Prkitch Kilisesi yer almaktadir. Aziz Prkitch
Kilisesinin uzakta yer almasina ragmen hemen surlarin arkasindaymis gibi ¢izilmesi

kompozisyonda oran-oranti sorununa neden olmaktadir.

Kompozisyonda 15181 gelis agisina bakildiginda ikindi vakitlerinde resmedilmistir.
Perspektif kurallarina uygun olarak betimlenmis olan resim de sol taraftan 15181n
gelis yoniinden faydalanilmistir. Graviir ¢izgisel bir islupla kazima teknigi ile
olusturulmus, agirlikli olarak yatay, dikey, ¢apraz ve diyagonal c¢izgiler

kullanilmaistir.

XIX. yiizyilda tasarlanan graviirde sanatsal bir goriintiiden daha ¢ok belgesel bir
yaklasim agir basmaktadir. Kompozisyonda yer alan mimari yapilar realist bir
anlayista tasvir edilmistir. Kompozisyonda yer alan dig sur ve burglar tamamen

yikilmis olup sadece kalintilar1 glintimiize ulagmistir.
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Gorsel 94: Marie-Felice Broset, Satrancli Gorsel 95: Recep Ezen, Satran¢lh Kapr,
Kapi, Graviir, 1861 Fotograf, 2019

Satranch Kap

Kompozisyon Kars'in Ocakli kdyii sinirlarinda bulunan eski Ani antik kentinin {i¢
biiyiik ana giris kapisindan biri olan Satrangh (Hidirellez) Kap1 ve arka kisimda Aziz
Prkitch Kilisesi tasvir edilmistir.

Graviirde vurgu, harabe halde olan burglar arasindaki Satranghi Kapi'ya yapilmistir.
Resmin 6n boliimiinde bitkiler ve burclardan diisen tas pargalar1 goriilmektedir.

Kapinin girisini kayaliklar kapatmistir. Sol tarafta tist kismi yikilmis burcun kemerli
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kapisinin istiinde kitabe ve ha¢ desenleri goriilmektedir. Kemerli kapinin iistiinde
satrang tahtasi gibi desen bulunmaktadir. Muhtemelen kapi adini bu bezemelerden

almistir. Arka kisimda Aziz Prkitch kilisesi ile kompozisyon sonlandirilmustir.

Merkezi perspektifin 6zenli bir sekilde kullanildigi graviir de yapilarin dokularini
olusturmada sol taraftan gelen 1siktan faydalanilmistir. Acik, orta ve koyu degerlerin
goriildiigli caligmada vurgulanmak istenilen Satrangli Kapi genellikle koyu
degerlerde olusturulmustur. Graviir ¢izgisel bir islupla kazima teknigi ile
olusturulmus, agirlikli olarak yatay, dikey, ¢apraz, kesik ve diyagonal ¢izgiler

kullanilmistir. Figiir ve aga¢ kullanilmayan ¢alismada genel olarak 1ssizlik hakimdir.

XIX. yiizyilda tasarlanan graviirde sanatsal bir goriintiiden daha ¢ok belgesel bir
yaklasim agir basmaktadir. Kompozisyonda yer alan mimari yapilar realist bir
anlayigta tasvir edilmistir. Satrangli Kapi aslina uygun olarak restore edilmeye
caligilsa da 6zellikle kemerli kapilari bugiin halen bakimsiz ve harap haldedir. Resim

de sol taraftaki surlarin {izerinde bulunan kitabe ve ha¢ desenleri giiniimiize

ulagamamustir.

By LN

Gorsel 96: Marie-Felice Broset, I¢c Surlar Gorsel 97: Recep Ezen, I¢ Surlar Uzerinde
Uzerinde Aslan Kabartmasi ve Selcuklu Aslan Kabartmasi ve Selcuklu Kitabesi,
Kitabesi, Graviir, 1861 Fotograf, 2019

I¢ Surlar Uzerinde Aslan Kabartmast ve Selcuklu Kitabesi

Kompozisyon Kars'in Ocakli kdyii sinirlarinda bulunan eski Ani antik kentinin {i¢
biiyilik ana giris kapisindan biri olan Aslanli Kapinin girisinde i¢ surlarinda yer alan
Aslan kabartmasi ve Sultan Alparslan'in Ani sehrini fethetmesini gdsteren kitabe

tasvir edilmistir.
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Graviiriin 6n kisminda diizgiin kesme taslardan olusan sur ve burcglardan dokiilen
antik tas bloklarmin arasinda ot ve bitkiler goriilmektedir. Sol tarafta burcun hemen
yaninda iist kisimda aslan kabartmasi yer almaktadir. Harabe halde olan surlarin
devaminda st kismi yikik olarak goriilen diger burcun {izerinde Kkitabe
bulunmaktadir. Sanat¢1 agik gokyiizli ile resmi tamamlamistir. Resimde riizgardan
dolaytr sol tarafa yatik otlara karsin 6n kisimda sag tarafa yonelen kiiglik agacin

dallar1 ¢alismada tezat olusturmaktadir.

Kompozisyonda 15181n gelis acisina bakildiginda sabah vakitlerinde resmedilmistir.
Kompozisyonda, 1ssizlik ve terk edilmislik duygusu hissedilmektedir. Perspektif
kurallarina uygun olarak betimlenmis olan resim de sol taraftan 1s181n gelis yoniinden
faydalanilmistir. Graviir ¢izgisel bir islupla kazima teknigi uygulanilarak
olusturulmus ve agirlikli olarak yatay-dikey-diyagonal c¢izgiler kullanilmistir.
Calismada koyu, orta ve agik degerlerle, 151k-gdlge dengesi olusturularak izleyicinin

bakisinin kompozisyonda dolagmasi saglanmustir.

XIX. yiizyilda tasarlanan graviirde sanatsal bir goriintiiden daha cok belgesel bir
yaklasim agir basmaktadir. Kompozisyonda yer alan mimari yapilar realist bir
anlayista tasvir edilmistir. Resimde yer alan burg ve surlar giiniimiizde aslina uygun

olarak restore edilmeye calisilmigtir.

Gorsel 98: Marie-Felice Broset, Ani Surlari, Graviir, 1861

Ani Surlart

Kuzey Irlandali seyyah L. M. L. W. Sheil, 1840 yilinda Ani'ye gelen seyyahin sehrin

surlari ile 1lgili izlenimleri su sekildedir:

Harabelere yaklastigimizda, surlarin sanki dik dikilmisler gibi miikemmel duruslar

karsisinda sagkinliga diistiik. Bu surlar ¢ift sira ilerliyor ve fazlasiyla yiiksek ve kalinlar,
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kirmizi tastan kesilmis diizgiin bloklarla insa edilmis kuleler de yakin araliklarla ardi
ardma ytikseliyor. Kuleler yuvarlak ve yiikseklikleri de altmis kadem (18 metre) kadar
olabilir. Biitlin yapi, surlar ve kuleler o kadar miikkemmel muhafaza edilmis ki, gérece
olarak ufak bir tadilat ya da harcama ile kullanilabilir hale getirilebilirler... (Yazici,

2017: 148).

Kompozisyonda Ani antik kentinin Dogu, Kuzey ve Giiney Surlar1 genis bir agiyla

bakilarak tasvir edilmistir.

Graviirin = 6n  bolimiinde bitki toplulugu yerlestirilmistir. Orta kisimda
kompozisyonun bir ucundan diger bir ucuna sur ve burglarla g¢evrili ani sehri
goriilmektedir. Ic ve dis surlar genellikle yikik haldedir. Sol tarafta Satrancglh
(Hadirellez) Kap1 ortada ise Aslanli Kap1 yer almaktadir. Sur ve burglar iizerindeki
cesitli motif ve desenler dikkat ¢cekmektedir. Surlarin igerisinde Aziz Prkitch kilisesi,
Fethiye Camii, i¢ Kale, Menugehr Camii ve Ebu'l Muammeran Camii'nin minareleri

bulunmaktadir. Resim arka tarafta yiiksekge sirali tepelerle sonlandirilmistir.

Acik bir gokyiizli altinda bakilarak ¢izilen graviir, ¢izgisel bir iislupla kazima teknigi
kullanilarak olusturulmustur. Merkezi perspektif kullanilarak yapilarin dokularinm
olusturmada sol taraftan gelen 1siktan faydalanilmistir. Kompozisyonda daha ¢ok

acik degerler kullanilarak g6zii yormayan bir atmosfer olusturulmustur

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, surlarla ¢evrili Ani sehrinin XIX. yiizyildaki
genel durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
tasimaktadir. Kompozisyonda 6zellikle yer alan burg ve surlarin ¢cogu depremlerden
dolayr yikilmistir. Giiniimiizde sur ve burclarin bazi1 boliimleri aslina uygun olarak

restore edilmeye ¢alisilsa da pek de basarili olunamamustir.
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Gorsel 99: Marie-Felice Broset, Tigran Gorsel 100: Recep Ezen, Tigran Honents
Honents (Resimli) Kilise, Graviir, 1861 (Resimli) Kilise, Fotograf, 2019

Tigran Honents (Resimli) Kilise

Kompozisyonda Kars'in Ocakli koyli smirlarinda bulunan eski Ani sehrinin
dogusunda Arpacay nehrine yakin egimli bir noktada yer alan Tigran Honents

(Resimli) kilisesi tasvir edilmistir.

Graviirde vurgu, dikdortgen planli Fethiye (Katedral) Camii tasarimina benzeyen
ancak daha kiigiik olgiit de olan Tigran Honents kilisesine yapilmistir.
Kompozisyonun 6n kisminda yapidan dokiilen antik parcalar ve bitkiler yer
almaktadir. Giris kisminda siitunlu ve kemerli olan kisim ile kuzeyindeki sapelin {iist
kisimlart  yikik vaziyettedir. Kilisenin dar yuvarlak kemerlerle siralanmig
siislemelerinin arasinda yuvarlak ii¢ adet pencere bulunmaktadir. Dairesel formda iist
cephenin siitunlu yarim kemerlerle hareketlendirilmis kismin i¢ taraflarinda kareli

dar pencereler yer almaktadir.

Graviir de perspektif kurallar1 6zenli bir sekilde kullanilarak yapinin dokusunu
olusturmada sag taraftan 1518in gelis yoOniinden faydalanilmistir. Sanat¢1 yapida
bulunan zengin tas isciligi ile geometrik silisleme unsurlarini, biitiin ayrintilariyla
islemesi, kompozisyonun dikKkatli ve iyi bir gozlem giiciiyle olusturuldugunu
gostermektedir. Kazima teknigi kullanilarak tasarlanan ¢alismada 1s1k alan yapilar
acik ve orta degerler ile olusturulmus, 151k gérmeyen taraflar ise koyu degerler ile

olusturularak kompozisyonda derinlik saglanmistir.

XIX. yiizyilda tasarlanan graviirde sanatsal bir goriintiiden daha ¢ok belgesel bir
yaklasim agir basmaktadir. Resimde yer alan mimari yapilar realist bir anlayista

tasvir edilmistir. Eserde, tist kismi1 yikik olarak goriilen kilisenin siitunlu ve kemerli
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girig kismi glinlimiize ulasmamustir. Sol tarafta goriilen sapel ve yapinin {ist kisimlari

aslina uygun olarak restore edilmeye ¢aligilmistir.

Gorsel 101: Marie-Felice Broset, Ipek Yolu Gorsel 102: Recep Ezen, Ipek Yolu
Kopriisii, Graviir, 1861 Kopriisii, Fotograf, 2019

Ipek Yolu Kopriisii

1846 yilinda Ani'ye gelen gezgin A. N. Muravyev'in Ipek Yolu Kopriisii ile ilgili
gozlemleri soyledir: "Burada yiiksek bir kale kemeriyle karsilastik. Bir zamanlar bu
kale kemerinden kars1 kiyiya uzanan bir koprii varmis. Bu kopriiniin kalintilar1 hala
goriilebiliyor. Adeta ugurumun iizerinden yikilan arkini atmaya hazir gibi duruyor.

Atlamaya hazirlanan ancak heniiz buna cesaret edemeyen bir insan gibi..." (Yazici,
2017: 165).

Kompozisyonda Ani antik kentinin i¢inden gecen Ipek Yolu'nun Arpagay nehrinin
iizerinde kurulan ve Tiirkiye-Ermenistan smirim1 ayiran Ipek Yolu Kopriisii karsi

kiyidan bakilarak yakin bir noktadan tasvir edilmistir.

Graviirlin 6n kisminda Arpacay nehrinin iki yakasini birlestiren kopriiniin kalintilar
goriilmektedir. Nehir durgun sekilde akmaktadir. Kopriiniin kemerli olan kismi
tamamen yikilmis haldedir. Kopriiniin her iki tarafinda ot ve bitkiler bulunmaktadir.
Arka boliimde yiiksek bir tepe lizerinde surlarla cevrili olan kemerli Bakireler
Manastir1 ve yapilar yer almaktadir. Graviiriin tamamina topografik bir yaklasim

hakimdir.

Acik, orta ve koyu degerlerin goriildiigii ¢calismada vurgulanmak istenilen koprii

genellikle orta-koyu degerlerde olusturulmustur. Kazima ve tarama teknigiyle
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olusturulan graviirde agirlikli olarak yatay-dikey-diyagonal ¢izgiler kullanilmistir.
Topografik ¢izgiler kullanilarak gozii yormayan bir atmosfer olusturulmustur. Figiir
ve agac¢ kullanilmayan ¢alismada genel olarak 1ssizlik hakimdir. Merkezi perspektifin
kullanildig1 graviir de yapilarin dokularini olusturmada sag taraftan gelen 1siktan
faydalanilmistir. Kompozisyonun 6n kismindaki belirgin olarak gdriilen detayci

tasvir anlayis1 geriye dogdu gidildik¢e vazgecilmistir

XIX. yiizyilda tasarlanan graviirde sanatsal bir goriintiiden daha cok belgesel bir
yaklagim agir basmaktadir. Resimde yer alan mimari yapilar realist bir anlayista

tasvir edilmistir. Bakimsiz ve yikik halde olan koprii bugiinkii haline yakin bir

sekilde resmedilmistir.

Gorsel 103: Marie-Felice Broset, Bakireler Gorsel 104: Recep Ezen, Bakireler
Manastir:, Graviir, 1861 Manastiri, Fotograf, 2019

Bakireler Manastirt

Kompozisyonda Tiirkiye ile Ermenistan smirmi ayiran Arpagay vadisinin bati
kisminda yer alan ve tarihi Ani antik kentine ulasan Ipek Yolu'nun baslangig yerine

insa edilen Bakireler Manastiri tasvir edilmistir.

Graviiriin 6n kisminda tas ve bitki toplulugu yer almaktadir. Yiiksekce bir kayaligin
lizerine inga edilen manastir surlarla g¢evrilidir. Manastirin yar1 kapali semsiyeyi
andiran kubbesi gbéze carpmaktadir. Surlarin igerisinde cesitli kemerli kapilari
bulunan yapilar goriilmektedir. Manastirin alt kisminda durgun bir sekilde Arpacay
nehri gegmektedir. Kompozisyon arka kisimda yal¢in kayaliklarla sonlandirilmastir.

Resmin tamamina topografik bir yaklagim hakimdir.



97

Agik, orta ve koyu degerlerin goriildiigii ¢alismada daha c¢ok agik degerler 6n
plandadir. Graviir ¢izgisel bir iislupla kazima teknigi uygulanilarak olusturulmus ve
agirlikli olarak yatay-dikey-diyagonal ¢izgiler kullanilmistir. Merkezi perspektif
Ozenli bir sekilde kullanilarak yapilarin dokularini olusturmada sag taraftan gelen
1siktan faydalanilmistir. Topogafik ¢izgiler kullanilarak gozii yormayan bir atmosfer

olusturulmustur.

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, surlarla ¢evrelenen Bakireler Manastiri'nin
XIX. ylizyildaki durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir

deger tasimaktadir. Kompozisyonda surlar igerisinde yer alan Manastir, sur ve

yapilar giiniimiizde harabe haldedir.

Gorsel 105: Marie-Felice Broset, Poladoglu Gorsel 106: Recep Ezen, Poladoglu
(Abughamrents  Aziz  Grigor) Kilisesi, (Abughamrents Aziz Grigor) Kilisesi,
Gravilir, 1861 Fotograf, 2019

Poladoglu (Abughamrents Aziz Grigor) Kilisesi

Kompozisyonda Ani antik sehrinin kuzeybati tarafinda bostanlar deresinin iist

kisminda dik bir yamacin kenarinda kurulan Poladoglu Kilisesi tasvir edilmistir.

Resmin 6n boliimiine tag parcalari ve bitki toplulugu yerlestirilmistir. Kilisenin 6n alt
ve sag tarafi tahrip olmustur. Graviirde vurgu, silindirik bir yap1 sistemine sahip olan
konik ¢atili kiliseye yapilmistir. Yar1 kapali semsiyeyi andiran konik kubbesi dikkat
cekmektedir. Yapinin cephelerinde yarim kemerli nislerin arasina kiiciik ve dar
pencereler yerlestirilmistir. Arka planda surlar ve yiiksekge bir tepe ile kompozisyon

sonlandirilmustir.

Acik bir gokylizii altinda yakin bir noktadan bakilarak c¢izilen graviir ¢izgisel bir

tislupla kazima ve tarama teknigi kullanilarak olusturulmustur. Ayrintilara 6nem
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verilen resimde mimaride goriilen tiim siislemeci 6zellikler aktarilmaya ¢alisiimistir.
Yalniz kilisede gozlemlenen beceri ve Ozene geri plandaki surlarda
rastlanmamaktadir. Merkezi perspektif 6zenli bir sekilde kullanilarak yapilarin
dokularini olusturmada sol taraftan gelen 1siktan faydalanilmistir. Bitki ve otlarin

riizgardan dolayi sola yatik halleri resme dinamizm kazandirmistir.

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, Poladoglu kilisesinin XIX. yiizyildaki
durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
tasimaktadir. Kompozisyonda yikik olarak goriilen yerlerde restorasyon caligmalari

yapilarak aslina uygun hale getirilmeye calisilmistir. Yap1 giinimiizde de saglam

durumdadar.

o

Gorsel 107: Marie-Felice Broset, Giircii, Gorsel 108: Recep Ezen, Giircii, (Surp
(Surp Stephenos) Kilise Kalintilar, Graviir, Stephenos) Kilise Kalintilari, Fotograf, 2019
1861

Giircii, (Surp Stephenos) Kilise Kalintilar

Kompozisyonda Ani antik kentinde Havariler Kilisesi ile Aslanli Kap1 arasindaki ana

yolun bati tarafinda yer alan Giircii Kilisesi tasvir edilmistir.

Graviiriin 6n kisminda yapidan dokiilen antik tas pargalari ve otlar goriilmektedir.
Graviir de vurgu, diizgiin kesme taslarla olusturulan dikddrtgen planli harabe haldeki

kiliseye yapilmistir. Resim arka taraftaki Cifte Beden Surlariyla sonlandirilmistir.

Acik bir gokyiizii altinda yakin bir noktadan bakilarak cizilen graviir cizgisel bir
tislupla kazima ve tarama teknigi kullanilarak olusturulmustur. Kompozisyonun 6n
kismindaki belirgin olarak goriilen detayci tasvir anlayisi geriye dogdu gidildikce
vazgecilmistir. Bitki ve otlarin riizgardan dolayr sola yatik halleri resme dinamizm

kazandirmistir. Merkezi perspektif kullanilarak yapilarin dokularini olusturmada sol
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taraftan gelen 1siktan faydalanilmistir. Calismada koyu, orta ve agik degerlerle, 1s1k-
golge dengesi olusturularak izleyicinin bakisinin kompozisyonda dolasmasi

saglanmistir. Resimde 1ss1zlik ve terk edilmislik duygusu hissedilmektedir.

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, Giircii Kilisesinin XIX. yiizyildaki durumu
hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger tagimaktadir.

Kompozisyonda yikik ve bakimsiz olarak goriilen kiliseden gilinlimiize sadece kuzey

duvar kismi1 ulasmustir.

Gorsel 109: Marie-Felice Broset, /¢ Kaleden Gorsel 110: Recep Ezen, I¢ Kaleden Genel
Genel Goriiniim, Graviir, 1861 Goriiniim, Fotograf, 2019

I¢ Kaleden Genel Goriiniim

Alman cografyaci C. Ritter surlarla ¢evrili Ani antik kenti ile ilgili olarak su ifadeleri

kullanmaktadir:

"Sehir surunun igerisindeki biitiin alan kiciik¢e yapilar ve konutlarin viran olmus
harabeleriyle dopdolu. Bunlarin arasinda yaklasik 20 tane sahane iislupla mimari eser,
cogunlukta kiliseler ve sapeller, bunlart asan 2 tane muhtesem sekizgen minare,
bunlardan birine koti bir sekilde bitistirilmis bir cami ve ayrica iki biiytik kral sarayinin

kalintilar1 6ne ¢ikiyor" ( Yazici, 2017: 152).

Kompozisyon Kars'in Ani antik kentinin giineybatisinda yiiksekge bir tepede yer alan

i¢ kaleden bakilarak antik sehrin genel goriiniimii tasvir edilmistir.

Graviiriin sol tarafina antik harabe kalintis1 yerlestirilmistir. Antik kalintinin iizerinde
ot ve bitkiler yer almaktadir. Orta kisimda surlar icerisinde yer alan ve genellikle
saglam olarak goriilen kentin sembol dini yapilar1 goriilmektedir. Sol tarafta
Bostanlar deresi olarak bilinen vadideki magaralar ve surlarin disindaki yapilar

dikkat cekmektedir. Sag tarafta Katedralin arkasinda yer alan Aziz Prkitch kilisesinin
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bliylik olarak ¢izilmesi kompozisyonda oran-oranti sorununa neden olmaktadir.

Kompozisyon arkada sirali daglar ile sonlandirilmistir.

Kompozisyonda sol taraftaki antik kalint1 koyu degerlerde tutularak vurgu, orta ve
acik degerlerle olusturulan surlar icerisindeki Ani sehrine yapilmistir. Calismada
15181 gelis acisina bakildiginda resim, ikindi vakitlerinde betimlenmistir. Merkezi
perspektif kullanilarak yapilarin dokularint olusturmada sag taraftan gelen i1siktan
faydalanilmistir. Kazima ve tarama teknigi ile olusturulan graviir de topografik
cizgiler kullanilarak go6zii yormayan bir atmosfer olusturulmustur. Calismada
ayrintiya girilmeden olusturulan dini yapilar ve surlar olarak sembolik bir anlatimla

tasvir edilmistir.

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, Ani antik kentinin bir biitiin olarak XIX.
ylizyildaki genel durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir
deger tasimaktadir. Kompozisyonda yer alan antik kalinti, Ebu'l-Muammeran

Camii'nin minaresi ve surlarin bir kismi1 giintimiize ulagamamastir.

Gorsel 111: Marie-Felice Broset, Kiz Kalesi, Gorsel 112: Recep Ezen, Kiz Kalesi,
Graviir, 1861 Fotograf, 2019

Kiz Kalesi

Ingiliz C. Richard Wilbraham 1837 yilinda Ani antik kentine yaptig1 gezi esnasinda

Kiz Kale'si ile ilgili izlenimleri su sekildedir:

Dogulu Hiristiyanlarin, kiliselerini kus ugmaz kervan gegmez yerlerde kurmak gibi bir
adeti varmus gibi goriiniiyor. Ani'de de bunun ilging bir 6rnegi var. Ug tarafi Arpacay'la
cevrili bir kayanin dar, diiz ¢ikintisinda, sadece dik ve tehlikeli bir patika ile erigilebilen
ufak bir sapel bulunuyor. Rivayete gore giizelligi ve imaniyla {inli bir kral kizi

yaptirmig bunu ve bu iicra yerde epey vakit gecirmis (Yazici, 2017: 90).
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Kompozisyonda Ani antik kentinin en gliney noktasinda Arpacay nehri ile ¢evrilmis
yiiksek sarp kayaliklari tizerine kurulmus olan Kiz Kalesi ve {izerinde bulunan Kilise,

uzak bir noktadan bakilarak betimlenmistir.

Graviiriin 6n kisminda cicek ve bitkiler goriilmektedir. Resmin arka kismindaki
yiiksekce tepenin tizerindeki belli belirsiz goriilen mimari yap1 dikkat ¢ekmektedir.
Kompozisyonda Arpagay vadisinin ¢evreledigi derin vadi agik degerlerde tutularak
vurgu, ortada koyu degerlerde olusturulan yiiksek kayaliklar izerindeki Kiz Kale'sine
yapilmistir. Kazima ve tarama teknigi ile olusturulan graviir de agirlikli olarak yatay-
dikey-diyagonal-¢apraz ve topografik ¢izgiler kullanilarak gozii yormayan bir

atmosfer olusturulmustur.

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, Ani antik kentinin Tirkiye-Ermenistan
sinirini belirleyen Arpagay nehrinin dik ve yiiksek kayaliklar tizerinde kurulu olan
Kiz Kalesi'nin XIX. yiizyildaki genel durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi
sagladigindan belgesel bir deger tasimaktadir. Kiz Kalesi'nin iizerinde yer alan kilise

1960 yilindaki biiyiik bir boliimii depremde yikilmis ve giiniimiizde harabe haldedir.

Gorsel 113: Marie-Felice Broset, /¢ Kale Géorsel 114: Recep Ezen, I¢ Kale
Kamsaragan Saray1, Graviir, 1861 Kamsaragan Saray, Fotograf, 2019

I¢ Kale Kamsaragan Saray

Kompozisyonda Ani antik kentinin giineybat1 tarafinda bulunan i¢ kalenin kuzey
boliimiinde sur duvarlarinin iizerinde insa edilen Kamsaragan Saraymin i¢

boliimiinden bir kesit betimlenmistir.

Resimde ilk gbze ¢arpan harabe haldeki antik yapidan dokiilen pargalardir. Siisli,

zarif ve desenli kolonlar besik tonozlu apsisi gevrelemistir. Yapinin koseleri hayvan
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figlirlii oymal1 kaideler iizerine bindirilen yuvarlak kemerle {ist ortiiniin desteklendigi

goriilmektedir. Resim arkada goriinen yiiksekge bir tepe ile sonlandirilmistir.

Kompozisyon resimsel 6geler agisindan incelendiginde siyah-beyaz kontrastliginin
acikca goriildiigii graviirde agik, orta ve koyu degerler kullanilarak izleyicinin
bakisinin kompozisyonda dolasmasi saglanmistir. Perspektif kurallari 6zenli bir
sekilde kullanilarak mimaride gorilen tim siislemeci Ozellikler aktarilmaya
calisilmistir. Graviir ¢izgisel bir iislupla kazima teknigi ile olusturulmus ve agirlikli

olarak yatay-dikey-diyagonal ¢izgiler kullanilmstir.

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, i¢ kalede yer alan Karamsaragan Sarayi'nin
XIX. ylizyildaki genel durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan
belgesel bir deger tasimaktadir. Kompozisyonda yer alan yapinin sadece sag taraftaki

duvar kismi glinlimiize ulagabilmistir.

e T

Gorsel 115: Marie-FeliceBroset, /¢ Kale, Gorsel 116: Recep Ezen, I¢ Kale, Cocuk
Cocuk Prensler Mozolesi, Graviir, 1861 Prensler Mozolesi, Fotograf, 2019

I¢ Kale, Cocuk Prensler Mozolesi

Kompozisyonda Ani antik kentin de bulunan Kamsaragan Saraymin giineydogu
tarafinin asagisinda yer alan Cocuk Prensler Mozolesi yakin bir noktadan bakilarak

betimlenmistir.

Graviiriin 6n boliimiinde diizglin kesme taslarla yapilan harap haldeki yapinin
etrafinda antik kalintilar ve otlar goriilmektedir. Merkezi planli yapinin orta kubbesi
yiiksek tutularak anitsal goriiniim kazandirildig1 sdylenebilir. Arka tarafta yine harap

haldeki Kamsaragan Sarayi ile ¢alisma sonlandirilmistir.
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Acik bir gokyiizii altinda yakin bir noktadan bakilarak ¢izilen graviir ¢izgisel bir
islupla kazima ve tarama teknigi kullanilarak olusturulmustur. Calismada koyu, orta
ve acik degerlerle, 1s1k-golge dengesi olusturularak izleyicinin bakiginin
kompozisyonda dolagsmas1 saglanmistir. Perspektif kurallarina bagli olarak tasarlanan
gravirde on plandaki detayci anlayis arka plandaki Kamsaragan Sarayinda

rastlanilmamaktadir.

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, Ani antik kentinin I¢ Kale béliimiinde yer
alan Cocuk Prensler Mozolesinin XIX. yiizyildaki genel durumu hakkinda bilgi
sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger tasimaktadir. Yapmin sadece

kalintilar1 glinlimiize ulasabilmistir.

Gorsel 117: Marie-Felice Broset,
Kilise, Graviir, 1861 Fotograf, 2019

Kaya Kilise

1836 yilinda Ani antik kentini gezen Ingiliz jeolog W. John Hamilton, yap1 hakkinda

bilgi vermektedir:

Sehrin cevresindeki koyaklarda bulunan magaralarin ¢ogunun i¢ boliimiinde, mimari
desenler ya da kaba ve orantisiz figiiratif desenler yontulmustu. Bunlardan saraya yakin
olan birinde, girisin iki yanlar1 siitunlar, siitun baslar1 ve kornisler olusturacak bigimde
yontulmus ve her iki yandaki siitunlardan devam eden putrelleri ile tavan da kubbeye
benzetilmistir (Yazici, 2017: 78-79).

Kompozisyonda Ani antik kentinin kuzeybatisinda Bostanlar deresinin yer aldig
vadi lizerindeki volkanik bir kaya kiitlesinin oyularak sapel haline getirildigi Kaya

Kilisesi yakin bir noktadan bakilarak tasvir edilmistir.
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Resmin on tarafinda tas parcalari ve bitki toplulugu yer almaktadir. Kilisenin yarim
yuvarlak girig kapisindan goriilen yapinin i¢ tarafinda oyularak olusturulmus olan
siitun ve tonoz kemerler dikkat cekmektedir. Yapinin sag cephesinde dort adet kare
seklinde nis yer bulunmaktadir. Yine sag tarafta giinlimiize ulagamayan kaya
kiitlesinin oyulmasiyla olusturulmus baska bir yapi daha goriilmektedir. Sapelin
iistiinde otlar bitmistir. Figiir ve aga¢ kullanilmayan resimde genel olarak 1ssizlik
hakimdir.

Resim de koyu, orta ve agik degerlerle, 1s1k-gdlge dengesi ustalikla olusturulmus
boylece izleyicinin bakisinin kompozisyonda dolasmasi saglanmistir. Merkezi
perspektif 6zenli bir sekilde kullanilarak yapinin dokularini olusturmada sag taraftan
gelen 1siktan faydalamilmistir. Graviir ¢izgisel bir Uslupla kazima teknigi ile
olusturulmus, agirlikli olarak yatay, dikey, ¢apraz ve diyagonal c¢izgiler

kullanilmastir.

XIX. yiizyilda tasarlanan graviirde sanatsal bir goriintiiden daha ¢ok belgesel bir
yaklasim agir basmaktadir. Resimde yer alan mimari yapilar realist bir anlayista

tasvir edilmistir. Giiniimiizde Kaya Kilisesinin giris kismi ¢okmiis ve yap1 genel

olarak harabe haldedir.

Gorsel 119: Marie-Felice Broset, Selcuklu Gorsel 120: Recep Ezen, Selcuklu (Sultan)
(Sultan) Sarayi, 1861 Sarayi, Fotograf, 2019

Selcuklu (Sultan) Sarayt

1836 yilinda Ani antik kentini gezen Ingiliz jeolog W. John Hamilton, Selcuklu
Saray1 hakkinda ayrintili bilgiler vermektedir:

Surlarin bati ucunda pek pakin olan, ancak sehir sinirlar1 dahilin de ve koyagin sinirinda

yerlesik genis bir yapinin kalintilarin1 gezdik: yap1 ¢ok katliydi ve her katindaki
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dairelerden birkagi kalmig idi. En giiglii olduklar1 donemde Ani (Anni) krallarinin
ikamet ettigi saray oldugu besbelli idi; yapinin ayakta kalan tiim boliimlerinde duvar
is¢iligi olaganiistiiydii, tas bloklarin birbirlerine oturusu en yetkin sekildeydi ve yapi iri
kiibik bloklarla kaplanmis olup blok kenarlar1 da ilk insa edildikleri esnada oldugu
kadar kusursuzdu. Ana kapi zengin bir Islami iislupla insa edilmis olup iist tarafindaki
pencerede bir kaskemer bulunmaktayd: ve duvarlar, muhtelif renkli taslarla yapilmis

mozaik desenleri ile tezyin edilmisti (Yazici, 2017: 78).

Kompozisyonda Ani antik sehrinin kuzeybati tarafindan Bostanlar Deresi'ne dogru

bakan ve kayalik bir yamag lizerine kurulan Selguklu Saray1 betimlenmistir.

Graviiriin 6n kismina tag parcalar1 ve bitkiler yerlestirilmistir. Diizglin kesme taslarla
insa edilen ve iki katli oldugu goriilen saray kismen saglam haldedir. Giris kisminin
yikik oldugu goriilen yapmin iist katinda sivri kemerli pencere bulunmaktadir. ki

farkli bolmeye ayrilan cephe heybetli bir sekilde geometrik sekillerle siislenmistir.

Acik bir gokylizii altinda yakin bir noktadan bakilarak cizilen graviir ¢izgisel bir
tislupla kazima ve tarama teknigi kullanilarak olusturulmustur. Perspektif kurallari
Ozenli bir sekilde kullanilarak mimaride gorillen tiim siislemeci Ozellikler
aktarilmaya c¢alisilmistir. Koyu, orta ve acik degerlerle, 1s1k-gdlge dengesi

olusturularak izleyicinin bakisinin kompozisyonda dolagsmasi saglanmistir.

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, Selguklu Saraymin XIX. yiizyildaki durumu
hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger tagimaktadir.
Kompozisyonda yikik olarak goriilen yerlerde 1999 yilinda Kiiltiir Turizm Bakanligi
tarafindan restorasyon g¢aligmalar1 yapilsa da maalesef pek de basarili olunamadigi

goriilmektedir.
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Gorsel 121: Marie-Felice Broset, Selcuklu Gorsel 122: Recep Ezen, Selcuklu (Sultan)
(Sultan) Saray1, Graviir, 1861 Sarayt, Fotograf, 2019

Selcuklu (Sultan) Saray,

Kompozisyonda Ani antik sehrinin kuzeybati tarafindan Bostanlar Deresi'ne dogru
bakan ve kayalik bir yamag iizerine kurulan Selguklu Sarayi'nin arka boliimii

betimlenmistir.

Resmin on tarafina bitkiler yerlestirilmistir. Sag tarafta Bostanlar deresinde dik
yamagclar tizerindeki magaralar goriilmektedir. Orta bolimde iki katli harabe halde
olan Sultan Saraymin arka boliimii goriilmektedir. Sol tarafta yikik bir yap1 daha

bulunmaktadir.

Kazima ve tarama teknigi ile olusturulan graviir de agirlikli olarak yatay-dikey-
diyagonal ve topografik cizgiler kullanilarak gozii yormayan bir atmosfer
olusturulmustur. Merkezi perspektif 6zenli bir sekilde kullanilarak yapilarin
dokularini olusturmada sag taraftan gelen 1siktan faydalanilmistir. Resim de 11k
goren bolimler acik ve orta degerler ile olusturulmus, 151k gdrmeyen boliimler ise

koyu degerler ile olusturularak kompozisyonda derinlik saglanmistir.

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, Selcuklu Sarayi'nin arka boliimiintin XIX.
ylizyildaki durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
tasimaktadir. Kompozisyonda yikik olarak goriilen yerlerde 1999 yilinda Kiiltiir
Turizm Bakanligi tarafindan restorasyon c¢alismalar1 yapilsa da maalesef pek de

basarili olunamadigi goriilmektedir.
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Gorsel 123: Marie-Felice Broset, Kumizi Gorsel 124: Recep Ezen, Kwrmizi Siitunlu
Stitunlu Kilise Kalintisi, Gravir, 1861 Kilise Kalintist, Fotograf, 2019

Kirmuzi Siitunlu Kilise Kalintist

Kompozisyonda Ani antik sehrinin kuzeybati tarafindan Bostanlar Deresine dogru
bakan yamag iizerinde Selguklu Sarayi'na varmadan sag tarafta sadece kalintilar1 olan

Kirmiz: Siitunlu Kilise resmedilmistir.

Graviiriin 6n kisminda ¢esitli bitki toplulugu ve antik yapidan dokiilen kalintilar
goriilmektedir. Diizgiin taslarla olusturulan, orta kisminda siitun ve yan taraflarinda
yarim kemerler goriilen yap1 harabe haldedir. Sol tarafta Bostanlar deresinin ve dik
yamaglarinda magaralar goriilmektedir. Kompozisyon arka planda yliksekge tepe ile
sonlandirilmistir. Kompozisyonun genelinde 1ssizlik ve terk edilmis duygusu

hakimdir. On bdliime yerlestirilen bitki toplulugu resme pitoresk bir etki katmustir.

Resim, 15181 gelis agisina bakildiginda ikindi vakitlerinde resmedilmistir. Merkezi
perspektif kullanilarak yapilarin dokularini olusturmada sol taraftan gelen i1siktan
faydalanilmistir. Kazima ve tarama teknigi ile olusturulan graviir de agirlikli olarak
yatay-dikey-diyagonal ve topografik ¢izgiler kullanilarak gozii yormayan bir
atmosfer olusturulmustur. Resim de Koyu, orta ve agik degerlerle, 151k-gdlge dengesi
ustalikla olusturulmus boylece izleyicinin bakiginin kompozisyonda dolagmasi

saglanmistir.

XIX. yiizyilda tasarlanan graviirde sanatsal bir goriintiiden daha ¢ok belgesel bir
yaklasim agir basmaktadir. Kompozisyonda yer alan mimari yapilar realist bir
anlayista tasvir edilmistir. Kompozisyonda yikik olarak goriilen Kirmizi Siitunlu

Kilise giiniimiizde daha da harabe haldedir.
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Gorsel 125: Marie-Felice Broset, Selcukiu Gorsel 126: Recep Ezen, Selcuklu
(Arekletos) Kervansarayi, Graviir, 1861 (Arekletos) Kervansarayi, Fotograf, 2019

Selcuklu (Arekletos) Kervansarayi

Kompozisyon Kars'm Ocakli koyli sinirlarinda Ani antik kentinin  kuzeybati
dogrultusunda kayalik bir alan iizerinde kurulu olan harabe haldeki Selguklu

Kervansaray1 tasvir edilmistir.

Graviirlin 6n kisminda yapidan dokiilen kalintilar ve bitki topluluklar yer almaktadir.
Arekletos Kilisesiyle birlestirilen Kervansarayin ta¢ kapisindaki siislemelerin
Selguklu mimari sanatin1 yansittigi goriilmektedir. Ta¢ kapinin her iki tarafinda da
zengin geometrik siislemeler yer almaktadir. Sag tarafta dar, uzun yarim yuvarlak

kemerli giris kisminin yan tarafindaki kitabe dikkat ¢gekmektedir.

Sanatc1 yapida bulunan zengin tas is¢iligi ile geometrik siislemelerle bezeli yapiyi,
biitiin ayrintilariyla islemesi, kompozisyonun dikkatli ve iyi bir gozlem giicliyle
olusturuldugunu gostermektedir. Kazima teknigi kullanilarak tasarlanan calismada
151k alan yapilar agik ve orta degerler ile olusturulmus, 151k gérmeyen taraflar ise
koyu degerler ile olusturularak kompozisyonda derinlik saglanmistir.
Kompozisyonda mimari yapi, diger Ani yapilarinda oldugu gibi 1ssizlik ve terk
edilmislik duygusu hissettirmektedir. Graviirde, sanatsal bir gorlintiden daha c¢ok

belgesel bir yaklagim agir basmaktadir.

Realist bir anlayista tasvir edilen graviir, Selguklu Kervansaraymimn XIX. yiizyildaki
durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigindan belgesel bir deger
tasimaktadir. Kompozisyonda kismen saglam olan sag tarafta kervansaray ile

biitiinlesen kilise giiniimiize ulasamamistir. Yap1 su an bakimsiz ve harabe haldedir.
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Gorsel 127: M. James, Ebu'l-Menucehr Gorsel 128: Recep Ezen, Ebu'l-Menugehr
Camii, Graviir, 1864 Camii, Fotograf, 2019

Ebu’'l-Menucehr Camii

Kompozisyon da Kars'in Ocakli koyii siirlarinda eski Ani antik sehrinden i¢ kaleye
giden yolun giiney tarafinda yer alan platonun iizerine kurulan Selguklularin
Anadolu'daki ilk camisi, Ebu'l-Menugehr Camii'nin i¢ boliimiinden bir Kesit

betimlenmistir.

Sanat¢iin calismada se¢mis oldugu bakis agisi, géz-el koordinasyonu bakimindan
ustaligin1 géstermek amaciyla bilhassa tercih edilmis gibi izlenim vermektedir.
Boylelikle secilen bu a1, sanat¢inin perspektif ve mimari ¢izim kurallarini
uygulayabilme yeteneginin ne kadar iyi oldugunu géstermektedir. Bu kadar karmagik
zor perspektif ag1 icinde olan mimari yapinin aktarilmasi ancak iyi bir gézlem ve usta
bir elden ¢ikmasiyla agiklanabilir. Kompozisyonun 6n planinda goriilen yiiksek
kaideli bodur siitunlarin {izerinde yarim daire kemerli tavan kisimlarinin kosegenleri
ile orta tarafta birlesen kesisme ve kare noktalarinin geometrik tag kakma siislemeleri
dikkat ¢ekmektedir. Sag tarafta caminin bir kosesi yikik haldedir. Geri planda dini
kiyafetleriyle ayakta konusur vaziyette iki figiir yerlestirilmistir. Ik bakista mimari
ogeler ile figlirler arasinda bir orant1 sorunu oldugu gbze ¢arpmaktadir. Figiirlerin
caligmada kii¢lik olarak gosterilmesi muhtemelen eserin anitsalliina vurgu yapmak
i¢indir. Figilirlerin yanindaki normalde iistii yuvarlak kemerli olan pencerenin kare

olarak gosterilmesi goze ¢arpmaktadir.

Kazima ve tarama teknigiyle olusturulan graviirde 151k alan taraflar igne uglu kalem

ile hafif sekilde kullanilarak agik ve orta degerler olusturulmus, 151k gérmeyen
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taraflarda ise daha sert kullanilarak koyu degerler olusturulmus bdylelikle
kompozisyona derinlik kazandirilmigtir. Resimde birlik ve ritim agirlikli olarak
kullanilan, kesik, yatay, dikey, egri ve diyagonal ¢izgiler ile saglanmistir. Yapinin
aciklik koyuluk degerleri ¢izgilerin yonleri ve kullanim sikligi ile olusturulmustur.
Kompozisyonda yer alan insan figiirlerinin eylemlik halleri resme hareketlilik

kazandirmistir.

Oryantalist yaklagimla tasarlanan graviir, Ebu'l-Menugehr Camii'nin i¢ kisminin
XIX. ylizyildaki durumu hakkinda bilgi sahibi olmamizi1 sagladigindan belgesel bir
deger tasimaktadir. Kompozisyonda yer alan mimari unsurlar realist bir anlayista
tasvir edilmistir. Giiniimiizde giris tarafinin biiyiik bir kismmin yikildig:r goriilen
yapinin bazi boliimleri aslina uygun olarak restore edilmeye ¢alisilsa da duvarlar ile
kapatildigi goriilmektedir. Bugiin Selguklularin Anadolu'daki ilk camisi olma
Ozelligini gosteren yapinin kapsamli bir sekilde restorasyon c¢alismasindan ge¢mesi

gerekmektedir.
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4. SEYYAHLAR VE GRAVUR SANATCILARI

4.1. Charles Texier

1802 yilinda Versailles'da dogan {inlii Fransiz Arkeolog, mimar ve gezgin Charles
Texier, 1871 yilinda Paris'te Olmiistiir. Fransiz Hiikiimeti tarafindan yiirlittigi
Baymdirlik Miifettigligi gorevi esnasinda Anadolu'ya gonderilmistir (Kaya, 2012:
246).

Charles Texier, ilki 1833 yilinda ve ikincisi 1843 yilinda olmak iizere Anadolu'da
yillarca siiren iki seyahat gerceklestirerek iilkemizin biiyiikk bir kismini neredeyse
timiini gezip dolasip, kazilar yaparak incelemelerde bulunmus ve yaptigi tiim
arastirmalarinin sonucunu da yayimlamistir. Tiirkiye arkeolojisi bakimindan 6nemli
buluslarda bulunan Texier, Hititlerin baskenti olan Hattusas ve Hattusas'in acik hava
tapinag Yazilikaya'yr bulmustur. Sadece antik devirlerle degil Selguklu, Beylikler ve
Osmanli gibi 6nemli sehirlerin anit ve yapilarinin ¢izimlerini yaparak graviirlerle de
belgelemistir (Suat, 2002: 11). Description de I|'Asie Mineure; Beaux Arts,
Monuments Historques, Planset Topographiedes Cites Antiques, adiyla yayimlanan
Texier'in kitab1 1924 yilinda Ali Suat Bey tarafindan Osmanli Tiirkgesi ile terciime
edilerek cevrilmis 2002'de sadelestirilerek ii¢ cilt seklinde Kiiclik Asya Cografyasi,
Tarihi ve Arkeolojisi adiyla yayimlanmistir (Sevin, 2006: 473).

Texier, Ermenistan, Iran ve Ermenistan seyahati sirasinda Kars ve Ani'yi gezip Ani
ile detayli incelemelerde bulunmustur. Ani ile ilgili graviir ¢aligmalar1 Lemaitre
tarafindan yapilmig II. Cilt. Description de I'Armenie et de la Perse, de la

Mesapotamie, adli eseri Paris'te yayimlanmistir.

4.2. Marie-Felicite Brosset

Dogubilimci, Seyyah Brosset 1802 yilinda Fransa'nin Bagkenti Paris'te dogmus 1880
yilinda 6lmiistiir. Paris ve Orleans seminerlerinde dogudaki diller {izerinde egitim
goren Brosset, daha sonra Rusya'ya yerlesmistir. 1836 yilinda Rus Ilimler
Akademisine iiye olarak secilmistir. 1841'de Imparatorluk kiitiiphanesinde miidiir

olmustur. 1847 yilinda Rus ilimler Akademisinde iiye olarak secilen Brosset, 1855'
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de genel Akademide sekreterlik gérevine getirilmistir. Rusya'da yasadigi donemlerde
Kafkasya bolgesine birgok seyahat gergeklestirmistir. 1861 yilinda Les Ruinesd'Ani
(Ani harabeleri) adli1 yayimladig: kitabinda Ani ile ilgili bilgilerin yani sira Ani ile
ilgili graviirlerde bulunmaktadir (Brosset, 2003: XIV).

4.3. Jean Baptiste Tavernier

1605 yilinda Fransa'min baskenti Paris'te dogan tiiccar ve seyyah Tavernier, 1689
yilinda 83 yasinda Moskova'da yeni bir gezi hazirhigindayken vefat etmistir.
Yasadig1 donemin en biiylik seyyahlarindan biri olarak kabul edilen Tavernier, "Alt1

yolculuk" isimli kitabinda Ani ve Kars gezisini anlatmistir (Yazici, 2017: 46).

4.4. Henry Finnis Blosse Lynch

Gezgin ve is adamn tiiccar ve yazar olan Lynch, Ingiltere'nin baskenti Londra'da 1862
yilinda dogmus, 1913 yilinda vefat etmistir. Ticaretle de ugrasan Lynch Ingiltere'de
milletvekilligi de yapmustir (Kartin, 2016: 94). Anadolu'ya 1893-1894 ve 1898 yillar
arasinda genis c¢apl iki gezi gergeklestirerek gozlemlerine iki cilt halinde
yayimladigi "Armania Travelsand Studies” adli eserinde yer vermistir. Lynch,
seyahatleri sirasinda bahsi gecen eserinde Kars ve Ani ile ilgili izlenimlerine genis

yer ayirmistir (Yazici, 2017: 216).

4.5. Joseph Pitton de Tournefort

1656 yilinda Fransa'min Aix-en-Provence sehrinde dogan bitki bilimci ve hekim
Tournefort, 1708 yilinda vefat etmistir. Fransa'nin baskenti Paris'te 1688 yilinda
desPlantes'ta botanik Profesorii 1691 yilinda Bilimler Akademisi iiyesi olan
Tournefort, Anadolu'yu ve Avrupa'nin bazi boliimlerini gezmistir (Sevim, 2002: 3).
Fransiz Hiikiimeti tarafindan bitki bilimi i¢in gorevlendirilen Tournefort, Trabzon
limanindan baglayarak Tiflis'e gitmek i¢in yola ¢ikmistir. Seyahat sirasinda Kars'a da
ugrayan Tournefort, Kars'a ait iki yeni bitki bulmus ve yolculuga birlikte ¢iktigi
ressam Aubriet'e ¢izdirdigi ayrintili Kars graviirliinii eserine koymustur (Yazici,

2017: 54).
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4.6. Theophile Deyrolle

1844 yilinda Fransa'nin Paris sehrinde dogan natiiralist ressam Deyrolle, Fransa'nin
Concarnecau schrinde vefat etmistir. Fransiz hiikiimetinin bir inceleme seyahati
amaciyla Tirkiye'nin sark illerine gonderdigi Deyrolle, 1869 yilinda Trabzon ilinden
baslayarak bolgeyi dolasir. Seyahati sirasinda tuttugu notlarin1 1875 de Le Tourdu
Monde adindaki dergide Voyage dans le Lazistan et I' Armenie ad1 ile yayimlamistir

(Deyrolle, 1938: 1).
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SONUC

Asirlar boyunca genis topraklar ve zengin kiiltiirel degerlere sahip olan Osmanl
Devleti Imparatorlugu her dénemde Batili seyyahlarin ilgi odagi olmustur. Onceleri
seyyahlarin sadece Istanbul ile sinirlandirdiklar1 seyahatleri sonralari farkli amaglar
dogrultusunda imparatorlugun tiim bélgelerine yayilmistir. Ozellikle XIX. yiizyilda
seyyah ve seyyah sanatcilarin doguya seyahatleri sirasinda Dogu Anadolu topraklari
da merakli seyyahlarin sik yolculuk ettigi yerler haline gelmistir. Stratejik konumu,
sarp kayaliklar {izerine kurulu heybetli kalesi, tarihi dokusu ve kiiltiirel degerleriyle

On plana ¢ikan Kars sehri, seyyahlarin dikkatini bu baglamda ¢ekmeyi basarmistir.

Seyyahlarin bolgede ilgi duydugu ve yogun olarak yolculuk ettigi 6nemli sehirlerden
biri de Kars’tir. Serhat sehri olan Kars't seyyahlarin gezme sebepleri arasinda kentin
stratejik konumu, mimari yapilari, surlarla ¢evrili sehre hakim olan kalesi, Ani antik
kentinde Hiristiyanlik tarihinin 6nemli antik yapilari ve Selguklu donemi eserlerinin
bulunmasidir. Kars’1 gezen seyyahlarin izlenimlerini aktardig1 seyahatname ve gorsel
unsurlar1 olan graviirlerle yillar 6ncesini betimlemeleri kent ile ilgili dnemli veriler

sunmaktadirlar.

Seyyahlarin  Kars iline gerceklestirdikleri seyahatlerde yazmis olduklari
seyahatname, ya da farkli kaynaklarda goriilmeyen ya da bilinmeyen gorseller bir
araya getirilmistir. Tespit edilen graviirlerde ele alman konular bdlge ve sehir ile
ilgili farklilik gostermektedir. Kars; 93 Harbi (1877-1878) ve birgok medeniyete ev
sahipligi yapmis Ani antik kentinin varligi nedeniyle bolgede Batili seyyahlarin
gorsel acidan betimledikleri bir kent olmustur. Kars'in Ocakli koyli sinirlarinda yer
alan 1001 Kilise Sehri olarak da anilan Ani antik kentinin seyyahlarin ugrak yeri
olmasimin nedeni yukarida da belirttigimiz gibi farkli medeniyetlerin yasamislig1 ve
Hiristiyanlik tarihinin antik yapilarinin yer almasidir. Ani antik kentini ¢evreleyen
surlari, dini ve ticaret yapilar1 ile graviirlere en ¢ok konu olarak alinan mekan
olmustur. Bunun yaninda kentin panoramasi, topografyasi, surlar icerisindeki sehre
hakim olan kalesi diger onemli konular olarak ele alinmis oldugu goriilmektedir.
Avyrica; Kars Cayi, Tas ve Tahta Kopriiler, hamamlar, kiimbet (On iki Havariler

Kilisesi) dini ve sivil yapilar ile ilgili graviirler daha az bulunmaktadir.
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Kars ilinde bizzat yerinde inceledigimiz graviirlerde bulunan bir¢ok eserin gliniimiize
ulasamadig1 ya da harap halde oldugu goriilmektedir. Bu eserler hakkinda bilgi
edinilecek kaynaklarin basinda ise graviirler gelmektedir. Bu nedenle graviirler hem
yapilarin varhigm ispat etmede hem de yapilacak restorasyon caligmalarinda
kullanilabilecek 6nemli referanslardir. Caligma kapsaminda tespit edilen graviirlerin
betimlendigi yerler ziyaret edilmis ve bugilinkii mevcut durumu ile fotograflanmistir.
Fotograflarla elde edilen goriintiiler ile graviirlerdeki tespit edilen goriintiiler
arasindaki farkliliklar agik bir sekilde ortaya ¢cikmistir. Giiniimiizde bilinmeyen ya da
ulagilamayan yerlerdeki goriintiilerden ortaya ¢ikan farkliliklar; yapilarin giiniimiizde
cok biiyiik oranda degisiklik gosterdigini ortaya koymaktadir. Ozellikle zamana,
dogal afetlere, insan unsuruna bagli olarak ¢ok biiyiik degisikliklerin olustugu
goriilmiistiir. Insan unsuruna bagh olarak 6zellikle yapilarin yikilmasi ve devsirme
malzeme olarak bagka yapilarda kullanilmis oldugu en dikkat ¢ekici unsur olarak one

cikmaktadir.

Seyyahlarin ¢izmis olduklari graviirlerde ele alinan konularda, ¢ogunlukla realist bir
islupla ¢izilmeye ve kentin yapisina bagli kalmaya calistiklar1 goriilmektedir.
Boylece bu graviirler Kars’in tarihi yapist ve dokusu hakkinda bilgi sunmaktadirlar.
Bazi seyyahlarm yaptiklar1 graviirlerde abarti yapildigi goriilmektedir. Ozellikle
bilinmeyen sanat¢i tarafindan yapilmis olan ve hayali oldugu diisiiniilen Kars ile
ilgili gorselde kale ve surlarmin gereginden fazla sekilde abartili betimlendigi
goriilmektedir (Gorsel 28). Benzer sekilde bazi dini yapilarda anitsalligi vurgulamak
ve yapiin abartilmasi i¢in yaninda bulunan figiirler ¢cok kiiciik sekilde ¢izilmistir
(Gorsel 51, 67, 127). Yine genel olarak bakildiginda incelenen graviirlerde sehirleri
ve sehirlerdeki mimariyi yansitmaci bir egilimin oldugu goriilmektedir. Bu egilim
beraberinde detay1 da getirmektedir. Ancak bazi graviirlerin minyatiirii ¢agristiran bir
bi¢imde sehri yansitan 6rnekleri de mevcuttur. Tournefort, Homann ve Bournaby’in
graviirlerinde minyatiirii ¢agristiran hava sezilmektedir (1, 5, 35). Graviirlerde ele
alinan konular bat1 anlayis1 igerisinde perspektif kurallarina bagl sekilde yapilmaya
0zen gosterilmistir. Acik-orta-koyu degerler, derinlik ve 151k goélge gibi sanatsal
elemanlarin basarili bir sekilde kullanildigi graviirlerde genellikle Oryantalizm ve

kismen Romantizm sanat akiminin etkileri goriilmektedir.
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